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Sztuka zawsze petnila istotng socjoterapeutyczng role. Od czasow starozyt-
nych zapisane w formie literackiej dramaty ludzkiego losu prezentowano
na scenie, dajgc zgromadzonej w teatrze publicznosci sposobnosé doswiad-
czenia katharsis — wyzwolenia sie z poczucia krzywdy, oswojenia leku. Sztuka
oddziatywata nie tylko na emocje, miata sktania¢ widza do refleksji zaréwno
nad losem bohateréw dramatu, jak i nad wtasnym zyciem. Podczas oglada-
nia tragedii widz doznawat silnych uczué: ztosci, strachu, litosci, ale i zachwytu,
podziwu dla heroizmu bohaterdw, ich sity i determinacji w zmaganiu sie z nie-
przychylnym losem. Uczestniczgc w prezentacji scenicznej, widz miat sposob-
nos¢ kontaktu ze skrywanymi wlasnymi uczuciami (hamowane emocje mogty
by¢ doswiadczone). Patrzac na dramat sceniczny, doznawat emocjonalnego
oczyszczenia oraz zyskiwat poczucie ukojenia wynikajgce ze wspdlnoty losu —
mogac sie pojednaé zaréwno z tymi przegranymi, jak i ze zwycieskimi bohate-
rami dramatu.

Dramat rodziny Kobro-Strzeminski

To tradycyjne rozumie sztuki, ktéra daje emocjonalne ukojenie oraz otwiera
nam oczy na dramat ludzkiego zycia, wyznacza ramy dla moich rozwazan.
Odnoszac sie do edukacyjnej roli sztuki wspétczesnej na przykladzie sztuki
filmowej i literatury dokumentu osobistego (wspomnien), chciatabym pod-
da¢ pod rozwage kwestie spotecznej wrazliwosci/niewrazliwosci na krzywde,
jakiej doswiadcza dziecko dorastajgce w Swiecie obarczonym silnym konflik-
tem i wzajemnym antagonizmem ludzi dorostych.

W niniejszym artykule dokonam oglgdu jednej rodziny artystycznej: Kata-
rzyny Kobro, Wiadystawa Strzeminskiego i ich corki Niki Strzeminskiej. Prze-
prowadzona zostanie analiza poréwnawecza tresci na temat tejze rodziny opo-
wiedzianych w filmie fabularnym Powidoki w rezyserii Andrzeja Wajdy oraz
we wspomnieniach o rodzicach napisanych przez Nike Strzeminskg!. Nie zamie-
rzam kwestionowac swobody artystéw tworzgcych dzieta sztuki odnoszgce sie
do biografii postaci historycznych. Intryguje mnie jedynie, jak wytwory kultury,
zwlaszcza popularnej, ksztattujg nasze spoteczne wyobrazenia — np. o rodzinie,

1 N. Strzeminska, Mitos¢, stuka i nienawis¢. O Katarzynie Kobro i Wiadystawie Strze-
miriskim, Warszawa 1991.
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roli dziecka, powinnosciach rodzicielskich. Stawiam roboczg teze, ze trauma-
tyczne doswiadczenia dziecka wcigz nie znajdujg wlasciwej uwagi w twérczym
Swiecie dorostych. Jesli skonfrontujemy polskie produkcje filmowe z produk-
cjami miedzynarodowymi, okazuje sie, ze dramat dziecka jest tematem pozo-
stajgcym poza zainteresowaniami polskich artystéw. Bdl i cierpienie, jakich
doznaje dziecko, pozostajg przemilczane w polskiej kulturze, zwtaszcza w adre-
sowanej do odbiorcy masowego. Glos dziecka, nawet jesli wyartykutowany, jak
w przypadku Niki Strzeminskiej, nie zostaje dopuszczony, aby wybrzmieé przed
liczng publicznoscig kinows, jak mozna sie przekona¢, ogladajac ostatni film
tworcey polskiej szkoty filmowej Andrzeja Wajdy, w ktorym rezyser opowiada
o jej ojcu — Wiadystawie Strzeminskim.

Dramat dziecka z rodziny rozbitej we wspolczesnej sztuce filmowej

A przeciez dramat, jaki sie rozgrywa w zyciu dziecka wraz z rozpadem rodziny,
to temat obecny w kinematografii miedzynarodowej.

Pod koniec 2016 r. powstat film Powidoki Andrzeja Wajdy, ktory trafit do kin
w styczniu 2017 r. W tym czasie powstaty dwa filmy — Niemitos¢ oraz Jeszce nie
koniec — ktére do polskich kin weszty w 2017 . Przyjrzyjmy sie tym trzem pro-
dukcjom kinowym: o czym one nam opowiadajg, a wtasciwie sprobujmy wska-
za¢, co przemilczaja.

Film Andrieja Zwiagincewa Niemitos¢ (nagrodzony przez Akademie Fil-
mowa jako najlepsza produkcja nieangielskojezyczna) to dramat dziecka pozba-
wionego mitosci i rodzicielskiej troski. Opowiada o rozpadzie rodziny, kiedy
to rodzice, skupieni na sobie, nie potrafig dostrzec bélu swojego dziecka. Rezy-
ser, ojciec czworki dzieci, ktory w swoim zyciu doswiadczyt bolesnego procesu
rozwodu, stworzyt dzieto filmowe opisujgce losy zwyktych ludzi. Doswiadczony
zyciowy dramat stat sie dla rezysera pretekstem, aby sztuke filmowg uczynic
refleksja nad rozbiciem rodziny w zwigzku z rozwodem. Niemitos¢ to dramat
milczgcego, cierpigcego dziecka, ktére pozbawione troski i prawa gtosu — mozli-
wosci artykulacji swoich pragnien i potrzeb, decyduje sie popetni¢ samobdjstwo.
Chtéd i egocentryzm rodzicéw skazuje dwunastoletniego chtopca na despe-
racki gest odebrania sobie zycia. Cierpienie dziecka z powodu braku mitosci
jest niewypowiedziane. Film opowiada historie poszukiwar chtopca, bohater
nie wypowiada doznanej krzywdy, widz sledzi jego nieobecnosc.
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To, co niewypowiedziane i co zaklamane, staje sie rowniez dramatem w fil-
mie Jeszcze nie kRoniec Xawiera Legranda. Historia rozpoczyna sie w sgdzie sceng,
w kiedy powdd i powddka milczg, glos zabierajg reprezentujgce ich adwokatki.
Walczg one na stowa, dowodzgc swoich racji stosownymi zaswiadczeniami. Ich
celem jest przekonanie sedziego orzekajgcego w sprawie rozwodu. W tej pierw-
szej scenie zwyciestwo odnosi strona reprezentujgca powoda. W dalszej czesci
odstania nam sie dramat przemocowej rodziny, w ktorej agresorem jest mgz.
Ofiarami sg zona i dzieci, ci, ktérzy milczg przed sgdem i przez caly czas trwa-
nia filmu nie wypowiadajg doswiadczanego bélu i strachu. Widz w kinie sledzi
ich przerazenie.

Przemoc w rodzinie to réwniez doswiadczenie malzenstwa Katarzyny Kobro
i Wiadystawa Strzeminskiego, ktéremu swdj ostatni film poswiecit Andrzej
Wajda. Znajgc dramat tej rodziny, rezyser uznat jednak, ze nalezy przede
wszystkim skupic sie na artyscie, pokazujac, jak wtadza komunistyczna odbiera
mu mozliwos¢ tworzenia sztuki, upowszechniania swojej artystycznej wizji.
Sam Wajda w wywiadzie stwierdzit:

Poczatkowo, myslac o tym filmie, koncentrowatem sie na matzenstwie
Wiadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro. Planowatem wtedy, ze
bedzie to film nie tylko o artystach, ale i o bardzo trudnej relacji miedzy
mezem, zong i ich cérkg, Nikg Strzeminska. Po dtugich prébach zrozu-
miatem, ze wyszediby z tego film psychologiczny, a do czegos takiego nie
potrzebowatbym koniecznie Strzemiriskiego i Kobro. Po dtugim czasie
podjatem decyzje, ze zrobie film tylko o Strzeminskim i jego zmaganiach
z 6wezesng wtadzg. Powidoki zaczynaja sie w roku 1948 i pokazujg ostatnie
lata socrealizmu przywleczonego ze Zwigzku Radzieckiego oraz najwiek-
szego nacisku politycznego na sztuke. Film konczy sie w roku 1951 — roku
Smierci Strzeminskiego. Ustaliwszy ostatecznie temat — artysta wobec sys-
temu, w ktorym zyje — mogtem przystgpic do realizacji2.

Wajda w swoim ostatnim filmie, odnoszgc sie do biografii Wiadystawa
Strzeminskiego, buduje mit artysty, ktdrego wolno$é twdrcza zostaje ograni-
czona przez rezim polityczny. Z uwagi na $mierc rezysera (9 pazdziernika 2016)
uznano film jako swoisty testament pozostawiony przez mistrza polskiej szkoty

2 A.Zaganczyk, Moje powidoki. Z Andrzejem Wajdq rozmawia Aleksandra Zaganczyk,
,Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu”, 2016, nr 1.



Kulturowa obojetnosé na doswiadczenie dziecka?

filmowej. By¢ moze rowniez fakt odejscia rezysera sprawit, ze wszelkie gtosy
krytyki w momencie wchodzenia filmu do kin wydaty sie niestosowne.

Film fabularny versus literatura dokumentu osobistego —
poszukiwanie tworczych przeinaczen

W niniejszym artykule dokonam poréwnania tresci odnoszgcych sie do roz-
padu rodziny Kobro-Strzeminski zawartych w filmie Andrzeja Wajdy z tre-
Sciami wspomnien Niki Strzeminskiej z jej ksigzki Mitos¢, sztuka i nienawisé.
O Katarzynie Kobro i Wiadystawie Strzeminskim. Tym samym podjeta zosta-
nie proba uchwycenia, jakie tresci, watki zostaty pominiete lub tez przeksztat-
cone w filmie. Przedmiotem rozwazan nie jest dzieto sztuki filmowej, interesuje
nas przede wszystkim edukacyjny i terapeutyczny/socjoterapeutyczny wymiar
sztuki filmowej — jej wptyw na swiadomosc¢ spoteczng, ksztattowanie wrazliwo-
$ci na uczucia drugiego cztowieka.

W prezentowanym opracowaniu podazam za Aby Warburgiem?, ktéry uwa-
zal, ze dzieto sztuki nalezy odczytywacé jako wyraz kultury, a jednoczesnie nie
moze by¢ ono interpretowane jedynie przez historykow sztuki. Przyjmuje row-
niez za Johanem Huizingem, ,ze najprostszg do poznania zycia historycznego
jest droga wiodgca poprzez poznawanie dziet sztuki”. Zakodowane w dziele
sztuki tresci dajg podstawy do rekonstrukeji obrazu spotecznego w danym
momencie dziejéw. Zaktadam, ze badania nad dzietem sztuki dopetnione ana-
lizg tresci pominietych bgadz tez przeinaczonych w dziele dajg nam podstawy
do rekonstrukeji mentalnej mapy spoteczenstwa w danym momencie historycz-
nym. Przyjmuje, ze dzieta sztuki sg odbiciem sytuacji spotecznej — prezentujg
nam stan spotecznej wrazliwosci i Swiadomosci, a zarazem poprzez ich recep-
cje Swiadomos¢ spoteczng réwniez ksztattujg. Zaktadam réwniez, ze przemilcza-
nie okreslonych problemow czy wrecz patologii spotecznych w dziele sztuki nie
wyklucza ich istnienia w przestrzeni spotecznej, a moze nawet wskazuje na brak
wyksztatconej wrazliwosci na dany problem spoteczny. Poprzez zestawienie tre-
Sci podjetych w filmie Andrzeja Wajdy o artyscie Wiadystawie Strzeminskim

3 ] Biatostocki, Historia sztuki wsréd nauk humanistycznych, Wroctaw 1980, s. 83.
4 Tamze,s. 19.

55



56

Dorota Sieron

z tresciami ze wspomnien zapisanymi przez corke artysty zostanie podjeta proba
wskazania, jakie wydarzenia zostaty twérczo znieksztatcone, tym samym zasta-
niajgc dramat przemocy i okrucienstwa doswiadczanego przez dziecko w Swie-
cie dorostych. Przeprowadzone analizy s3 wstepnymi poszukiwaniami narze-
dzi badawczych, ktére w szerszym planie badawczym mogg postuzy¢ zaréwno
do diagnozy spotecznej sSwiadomosci, jak i poglebienia naszego rozumienia dra-
matu dziecka we wspodtczesnym swiecie. Jest to wstepny oglad problemu, na ile
wytwory kultury (dzieta sztuki) uwrazliwiaja nas jako spoteczenstwo na trau-
matyczne doswiadczenia dziecka czy raczej budujg moralno-mentalne struktury
spoteczne, ktore zacierajg obraz dramatu dziecka we wspétczesnym swiecie.

W niniejszym opracowaniu dokonam krytycznego ogladu filmu Powidoki
w perspektywie antropologicznej. Jak przyjmuje Zbigniew Benedyktowicz:

Film interesuje antropologa przede wszystkim jako mit, jako wyraz wspotcze-
$nie tworzacej sie mitologii i jako obszar wystepowania (czestokro¢ w sposob

ukryty) odwiecznych watkéw mitologicznych i gtebokich struktur symbolicz-
nych. Film wlasnie jako nosnik mitotwérczy (obszar kontynuacji, przeksztat-
cania i odnawiania znaczen) i jako zapis wspétczesnosci (zarejestrowane w fil-
mie: obyczaje, gest, ruch, wzorce piekna, uroda, moda, tendencje tematyczne,
struktury mentalne danego czasu itd,, itd.) a takze ze wzgledu na utrwalone

w nim odbicie odrebnosci badz zmieszania (czy tez niwelowania) rézno-
rodnosci kulturowej — film wychodzi naprzeciw specyficznemu sensorium

uksztattowanemu w kregu antropologii kulturowej®.

Na 6w antropologiczny wymiar filmu zwracat uwage, juz w latach siedem-
dziesigtych, Aleksander Jackiewicz w pracy Antropologia filmu®. W niniejszym
opracowaniu skupimy sie na zwigzku tekstéw kultury (film Powidoki oraz
ksigzka wspomnieniowa Niki Strzeminskiej) z zyciem spotecznym, odnoszac sie
do sytuacji rozbicia rodziny z powodu konfliktu pomiedzy rodzicami. Inspira-
cjg do ,badania nieuksztattowanej terazniejszosci” jest praca Matgorzaty Szpa-
kowskiej Chciec i mie¢. Samowiedza obyczajowa w Polsce czasu przemian’. Ana-
liza listéw, dziennikéw, pamietnikéw pisanych do redakeji gazet i czasopism

5 Z.Benedyktowicz, Wprowadzenie, ,Konteksty. Polska Sztuk Ludowa”, 34 (1992) s. 3.
6 A.Jackiewicz, Antropologia filmu, Krakéw 1975, s. 16.

7 M. Szpakowska, Chcie¢ i mie¢. Samowiedza obyczajowa w Polsce czasu przemian,
Warszawa 2003, s. 13.
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pozwolita badaczce m.in. na rekonstrukeje rodzinnej obyczajnosci, w tym wska-
zanie r6l wychowawczych matki i ojca, sytuacji dziecka w rodzinie. Przyjmuje,
ze badania antropologiczne oparte na konfrontacji tresci zawartych w dziele
sztuki (filmie) z tresciami zawartymi w literaturze dokumentu osobistego
(wspomnienia) pozwola w jakims stopniu uchwyci¢ fenomen spotecznej wraz-
liwosci na krzywde dziecka we wspétczesnym swiecie. Jak pisze Roch Sulima,
»Antropolog niczego nie odkrywa, prébuje jedynie interpretowac to, co wszyscy
widzg"8. Celem nie jest odstoniecie prawdziwosci faktéw czy prezentacja obiek-
tywnych stanéw rzeczy, istotne jest ich odbicie w ludzkich myslach, wyobraze-
niach, opiniach. Majac na wzgledzie 6w humanistyczny wymiar, kluczowe jest
dla mnie doswiadczenie Niki Strzeminskiej, ktora jako dziecko doswiadczyta
dramatycznego rozpadu rodziny.

Filmowy wizerunek rodziny Kobro-Strzeminski -
analiza filmu Powidoki

W filmie Powidoki® widz moze $ledzi¢ kilkanascie uje¢, w ktérych wystepuje
Nika Strzeminska.

Corka malarza pojawia sie juz w drugiej scenie filmu, widzimy jg w czasie
szkolnej wycieczki w Muzeum Sztuki w Fodzi, w Sali Neoplastycznej zaprojek-
towanej przez Strzeminskiego, w ktorej znajdujg sie prace jej rodzicéw. Dziew-
czynka z uwagg przyglada sie im, gdy podchodzi do niej wychowawczyni i pyta:
,Jobro i Strzeminski to Twoi rodzice?”, dziecko odpowiada: ,Tak, to moi rodzice.
Ale oni nie sg razem”.

Kolejne ujecie z nig to scena w domu ojca. Nika uczy sie wiersza wychwalajg-
cego Stalina. Wychodzac, méwi ojcu, ze ma recepty do wykupienia. Na pytanie,
czy s3 to lekarstwa dla niej, odpowiada, ze to leki dla mamy. Strzeminski moéwi,
zeby wzieta wszystkie pienigdze z kieszeni ptaszcza.

Kolejne ujecie ojca i cérki ma miejsce rowniez w domu. Widzimy ojca zajetego
malowaniem i krzatajgca sie corke, ktéra sprzata i przygotowuje jedzenie. Nika
wspomina, ze pamieta, jak zimg mama ciggneta go na sankach, i byta tym tak

8 R.Sulima, Antropologia codziennosci, Krakéw 2000, s.10.

9 Powidoki - polski film fabularny z 2016 roku w rezyserii Andrzeja Wajdy, wedtug sce-
nariusza Andrzeja Mularczyka. Producent: Michat Kwieciriski.
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zmeczona, ze nie miata sity, zeby bawic sie z nig na $niegu. Ojciec dziwi sie, mogta
to pamietac, miata wtedy cztery lata. Nika wspomina réwniez, jak matka dbata
o ubranie ojca, cerujgc je. Méwi o szytych przez nig lalkach. W tym ujeciu dziew-
czynka znajdujac list, pyta, co to jest: ,To wyrok. Zwolnili Cie z pracy?”

Nika przychodzi do ojca do domu i wyrzuca z wazonu biate margaretki.
Kwiaty, ktore artyscie ofiarowata w pierwszej scenie filmu nowa studentka
Hanka Borowska, ktora dotgczyta do grupy jego studentow z Akademii Sztuk
Pieknych, w czasie ich pleneru malarskiego. W tym ujeciu dowiadujemy sie,
ze matka jest w szpitalu. W trzech kolejnych scenach dziewczynka jest sama.
Widzimy ja wywolywana z lekcji oraz jak biegnie do szpitala, gdzie znajduje nie-
zywg matke. Na jej pogrzebie réwniez jest sama. Pojawia sie dyrektor Muzeum
Sztuki, zza grobow widzimy rektora Akademii Sztuk Pieknych. Kiedy dziew-
czynka kroczy samotnie w kondukcie zatobnym, towarzyszg jej drwigce stowa
napotkanych kobiet, ktére oceniajg niestosownosc jej czerwonego ptaszcza.
Nika krzyczy: ,Innego nie mam!”. W domu zastaje milicjanta, ktéry oznajmia,
ze mieszkanie zostato przydzielone jemu. Wysyta jg do domu dziecka. Dziew-
czynka pakuje sie, ustawia w jednym miejscu rzezby mamy, méwiac: ,To sg
rzezby stynnej rzezbiarki, mojej matki, odbiore je jutro”. Przychodzi do ojca.
Padajg stowa: ,Kiedy? Przedwczoraj” . Ojciec ttumaczy sie: ,Szkoda, potozyt-
bym na jej grobie niebieskie kwiaty”. Corka zdziwiona pyta: ,Dlaczego niebie-
skie?” ,Miatla takie oczy” — styszy w odpowiedzi. Nika zauwaza: , Ty tez masz
takie”. Pyta ojca, czy moze tu zostaé. Wycigga z torby ikone i ustawia jg na szafce.
Ojciec méwi: ,Ochrzcita Cie w cerkwi”. A ty w kosciele” — odpowiada mu dziecko
i wzburzone dodaje: ,To czyja ja wasciwie jestem?”

Kolejna scena z nig rozgrywa sie ponownie w domu. Uradowana wbiega,
oznajmiajac: ,Dostatam pigtke z polskiego, jedyna w klasie”. Ojciec nie reaguje
zajety malowaniem. Dziewczynka zaczyna sprzgtac, przygotowuje dla taty her-
bate i zabiera sie do odrabiania lekcji. Do domu przychodzi studentka — Hanka,
nie zauwaza Niki, przynosi kawe. Dziecko z wyrzutem mowi: ,Tata za duzo pali”.
Studentka zabiera bluze artysty, zeby jg zacerowaé. Nika zaczyna sie pakowac
i pyta, gdzie jest jej Ikona. Wycigga jg z szuflady, catuje ojca, méwigc, ze wraca
do domu dla dziewczat, skad bedzie miata blizej do szkoty. ,Nie ma tu dla mnie
miejsca’. Po jej wyjsciu ojciec stwierdza: ,Bedzie miata ciezko w zyciu”.

Kolejna sekwencja z nig rozgrywa sie w spoétdzielni, gdzie Strzeminski
maluje portrety Stalina. Cérka przychodzi do ojca. Po czym w kolejnym uje-
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ciu widzimy, jak wchodzi do mieszkania taty odswietnie ubrana, chce pokazaé
ojcu, jak pieknie wyglada, gotowa do pochodu pierwszomajowego, po ktérym
ma oddac ubranie. Kroczy w pochodzie, niosgc czerwong flage.

Gdy ociec zostaje zwolniony z pracy, nastepuje kolejna sekwencja z Nika. Idg
ulicg, Strzeminski po drodze, chce w sklepie dla plastykow kupi¢ farby. Wycho-
dzac ze sklepu, méwi do czekajgcej corki: ,No to mozemy i$¢ do kina”. Wycho-
dza w czasie kroniki filmowej propagujgcej sztuke socjalistyczng. Cérka zdzi-
wiona na ulicy pyta: ,Dlaczego wyszliSmy, zawsze lubites film”. Ojciec patrzy
na nig i méwi: ,Potrzebne Ci sg nowe buty”.

Po zastabnieciu na ulicy Strzeminski znajduje sie w szpitalu, gdzie odwie-
dza go corka i chwali sie nowymi butami. Na korytarzu wyznaje przyjacielowi
ojca (Julianowi Przybosiowi), ze pozyczyta od kolezanki buty i sukienke, zeby
tata sie nie martwit.

W nastepujgcym po tej scenie ujeciu artysta jest w szpitalu. Nagle podnosi
sie z 16zka i méwi do lekarza: ,Mam jeszcze co$ waznego do zrobienia”. Po czym
widzimy go w domu, jak bierze biate margaretki, zamacza je w niebieskiej far-
bie. I sktada je na grobie Katarzyny Kobro. W kolejnej scenie rozgrywajgcej sie
w mieszkaniu, zwraca sie do corki: ,Przenies sie do mnie, teraz juz nikt mnie nie
odwiedza”. Wraz z corkg oddaje obrazy do Muzeum Sztuki i bezskutecznie prosi
dyrektora o prace. Ostania scena filmu rozgrywa sie 26 grudnia 1952 ., widzimy, jak
Nika wbiega do sali szpitalnej i prosi pielegniarke, zeby pozwolita jej chwile zostac
samej:,,Bo na tym 16zku umart méj ojciec — nazywat sie Wiadystaw Strzeminski”.

Sprébujmy te wskazane ujecia z filmu Powidoki, ktore dotyczg relacji corki
z ojcem oraz ich sytuacji rodzinnej, dopetnié¢ tresciami ze wspomniert Niki
Strzeminskiej.

Dramat rodzinny Kobro-Strzeminski —
rekonstrukcja wspomnien dziecka

Nika Strzeminska wydata swoje wspomnienia z dziecinstwa w 1986 r,, trzydzie-
Sci lat pdzniej do kin trafit film, ktéry opowiada o jej ojcu — artyscie Wtadysta-
wie Strzeminskim.

Ze wstepu mozemy sie dowiedzie(, ze przez lata dojrzewata w niej mysl, aby
napisac ksigzke wspomnieniowg o swoich rodzicach. Pierwszg probe zapisu
poczynita w wieku osiemnastu lat. I jak sama pisze:
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Tamte wspomnienia, cho¢ nieliczne, byly wtedy jeszcze bardzo swieze
i pomogly mi przypomnie¢ sobie pewne fakty. Potem zamierzatam napi-
sa¢ wspomnienia o matce. Wreszcie zdecydowatam sie opisac zycie obojga,
bo nie sposéb ich loséw oddzieli¢ od siebie (s. 5).

We wspomnieniach prébuje ona zrekonstruowac zdarzenia, w ktérych uczest-
niczyta jako dziecko. Odwotuje sie do wlasnej pamieci, korzysta z wiedzy zawo-
dowej jako lekarz — psychiatra'® oraz dociera do akt sagdowych (akta NS 238/ 47 —
udostepnione jej zostaty 2 listopada 1984 r w 1ddzkim Sadzie Wojewddzkim, ojciec
wytoczyt matce sprawe o pozbawienie jej praw opiekunczych nad dzieckiem,
odbyto sie pie¢ rozpraw, matka walczyta, aby dziecko zostato z nig, rodzice mimo
konfliktu nigdy nie przeprowadzili rozwodu), przywotuje rowniez zapisy z nota-
tek matki, odbywa rozmowy z dawnymi studentkami i studentami ojca. Wyznaje:

Staratam sie tekst oprzec nie tylko na wlasnych wspomnieniach, ale takze
na dokumentach i literaturze poswieconej moim rodzicom oraz relacji
ludzi, z ktorymi sie stykali. Wsréd akt byly rowniez takie, ktérych przede
mng nikt — oprdcz sporzadzajacych i postugujgcych sie nimi urzednikéw —
dotychczas nie ogladat (s. 5).

Praca nad ksigzks, wigzata sie z koniecznoscig powrotu do bolesnych
doswiadczen, ale tez musiata miec¢ charakter uwalniajgcy dla autorki, skoro
we wstepie pisze:

Bywa, ze kto$ przez lata ukrywa jakas wstydliwg blizne i nagle stwier-
dza, ze moze jg bez skrepowania odstonié. Teraz juz potrafie i chce méwié
o sprawach, ktére przez caly czas tkwity w mojej pamieci, ale dawniej zda-
watlo mi sie, ze nie powinnam ich przed nikim ujawniaé” (s. 6).

Decydujac sie na akt pisania, Strzeminska chce da¢ swiadectwo prawdy
o zyciu swoich rodzicéw. Co nie byto tatwe, bowiem owe wstydliwe sprawy, opi-
sane we wspomnieniach, to przemoc, jakiej doswiadczata jako dziecko, widzgc
nienawidzgcych sie rodzicéw, ktérzy najpierw walczg miedzy sobg, awanturu-

10 W 1961 r. uzyskata dyplom lekarski, pracowata w Instytucie Psychiatrii i Neurologii
w Warszawie, gdzie w 1971 r. uzyskata specjalizacje z dziedziny psychiatrii, a w 1974 1.
uzyskata stopiert doktora — na podstawie pracy doktorskiej Wspétzaleznosé pewnych
cech antropometrycznych z przebiegiem schizofrenii.
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jac sie w domu, a pdzniej toczg spdr w sgdzie o corke. Chociaz jak wynika z jej
stéw, pisze wspomnienia, poniewaz chce zrozumieé, dlaczego dwie najblizsze
jej osoby potrafily by¢ dla siebie tak okrutne (s. 51). W tej rekonstrukeji dazy
do obiektywizmu, dlatego tez opisuje ich trudne doswiadczenia w perspektywie
catozyciowej: od wezesnego dziecinstwa po $mier¢. Opisujgc dziecinstwo i mto-
dosc¢ kazdego z rodzicéw, probuje nakreslic ich rodzinne biografie.

W niniejszym opracowaniu skupie sie jedynie na przedstawieniu tych wat-
kéw, ktore zostaty bezposrednio przywotane w filmie i dotyczg rozpadu mat-
zenstwa Kobro-Strzeminski.

Strzeminska wskazuje, ze konflikty miedzy rodzicami zaczety sie w czasie
okupacji. Moment przyjscia na Swiat dziecka zburzyt dotychczasowy uktad,
w ktorym cata uwaga i atencja skupiona byta na kalekim artyscie. Nika pisze:

Podczas wojny rodzicom zylo sie bardzo ciezko. Matka, nie chegc pracowac
dla okupanta, szyta na swoim Singerze z korbkg rézne zabawki, a potem
je sprzedawata. Byly to miski, kotki, pieski, lalki, zajace. [...] Jako zaptate
dawano jej pieniadze, zywnos¢ albo uzywane rzeczy (s. 57).

Wspomina swoich rodzicow: ,Nie pamietam, aby kiedykolwiek okazy-
wali wzajemng serdecznosci lub tkliwosé. Nie byto dnia bez awantur i réz-
nego rodzaju scysji” (s. 61). Owego napiecia upatruje we frustracji, wynikajacej
z koniecznosci podpisania przez ojca — polskiego patrioty rosyjskiej listy (dekla-
racji obywatelstwa rosyjskiego). Niektore z awantur dotyczyty kwestii religijnych
ich dziecka. Pisze ona: ,[...] nieoczekiwanie pod koniec 1942 kazde z nich uznato,
ze musze by¢ ochrzczona w ich kosciele. Zaczely sie z tego powodu bezustanne
awantury” (s. 62). Nika Strzeminska w cerkwi prawostawnej zostata ochrzczona
31 marca 1944 r. przez matke. Po czym jak wspomina: ,Po wyzwoleniu, kiedy
matka lezata w szpitalu z powodu zgorzeli podudzia, ojciec zaprowadzit mnie
do kosciota przy ulicy Ogrodowej. Zostatam powtdrnie ochrzczona, a potem
kazat mi chodzi¢ na nauke poprzedzajaca pierwsza komunie” (s. 63). Ze wspo-
mnien wiemy, ze pod koniec wojny, w 1944 r., matka wraz z cérka na kilka mie-
siecy wyprowadzity sie z domu (po awanturze w Boze Narodzenie), po czym
w maju — po licznych prosbach ojca wrdcity na Schimmerweg.

Po kilku dniach znéw zaczely co dzien wybuchac nieporozumienia, gtosne
awantury, podczas ktérych ojciec posuwat sie do rekoczynéw. Do zada-

61



62

Dorota Sieron

wania ciosow stuzyto mu szczudto. [...| Pamietam z tamtych lat, a takze
z pdzniejszych czasow, posiniaczone, plecy, ramiona i glowe matki. Nigdy
nie potrafitam poja¢, dlaczego biernie przyjmowata uderzenia. Moze miata
opory przed podniesieniem reki na inwalide, albo mimo wszystko nie
potrafita jeszcze przestaé go kochac? (s. 63).

Do drastycznych scen dochodzito nie tylko w obecnosci corki, ale zdarzato
sie, ze dziesiecioletnie dziecko, stajac w obronie bitej matki otrzymywato ciosy.
O swoim leku pisze: ,Tylko poza domem, kiedy spacerowatysmy po lesie albo
parku, bytam spokojna, ze tutaj zadna krzywda jej nie spotka. Ten okres wspo-
minam do dzi$ z przerazeniem, zastanawiajgc sie, co mogto po latach wzajem-
nej mitosci i zrozumienia wywotaé tyle nienawisci” (s. 69).

Dnia 28 stycznia 1947 r., w kilka tygodni po otrzymaniu postanowienia pro-
kuratora o zaniechaniu $cigania za odstepstwo do narodowosci polskiej, Strze-
minski ztozyt w sgdzie wniosek o pozbawieni matki praw rodzicielskich, nie
informujgc jej o tym. Pierwsza rozprawa odbyta sie 18 lipca 1947 r. w sgdzie dla
nieletnich. Nika wspomina:

Na Sali sadowej ogladano mnie sprawdzajgc czy jestem odpowiednio
ubrana i zadbana. Wiedziatam, ze chodzi o odebranie matce praw opie-
kuniczych, dlatego potwornie batam sie, aby mnie sitg nie zabrano. [..]
Cho¢ miatam wéwczas niespelna jedenascie lat, te wydarzenia gteboko
zapadly mi w pamiec (s. 70).

W tym czasie sytuacja zawodowa i bytowa rodzicéw jest wyraznie zrozni-
cowana. Rok 1947 to czas sukcesow artystycznych i pedagogicznych Strzemin-
skiego. Jego sytuacja finansowa jest dobra, pracuje w Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych w Lodzi. Katarzyna Kobro nie otrzymata propozycji zatrudnienia
na uczelni, podejmuje jedynie pozaartystyczne prace zlecone.

Andrzej Wajda swojg filmowg opowies¢ o artyscie rozpoczyna od 1948 r.,
kiedy (jak wspomina Nika Strzeminska) 13 czerwca miato miejsce najwazniej-
sze wydarzeniem dla Srodowiska artystycznego F.odzi, otwarto Muzeum Sztuki,
w ktorym w jednej sali umieszczono wspodlnie prace Strzeminskiego i Kobro.
Nika wspomina, Ze matka nie uczestniczyta w otwarciu, nie chcgc spotkaé tam
ojca. Podczas rozméw przeprowadzonych z bytymi studentami Strzeminskiego
corka odkryta, ze dla ojca byt to bardzo dobry czas zwigzany nie tylko z sukce-
sami zawodowymi, ale i uczuciowymi.
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Bylo to dla niego cudowne doznanie, szczegdlnie po latach okupacji i nie-
ustannych awantur w domu. Cho¢ o konflikty obwiniam przede wszyst-
kim ojca, i cho¢ matka z ich powodu wiele wycierpiata, ciesze sie ze byto
mu dobrze. Gdy przyszty zte czasy, mogt wracaé myslami do 1947, 1948
i poczatku 1949 roku, kiedy czut sie szczesliwy i akceptowany (s. 80).

Ze wspomnien wynika jednak, ze jako dziecko nie byta ona zazdrosna o ojca.
Co prawda podczas rozmow matki z Zofig Wierzbowska styszata, ze w zyciu ojca
pojawita sie jakas kobieta. Cho¢ jak pisze:

[...] zdawato mi sie to kompletnym absurdem. Ojciec, piecdziesiecioparo-
letni mezczyzna, byt, moim zdaniem niemal zgrzybiatym starcem. Dopiero
kilka lat temu dowiedziatam sie, ze Strzeminski bardzo podobat sie stu-
dentkom i wzbudzal w nich ogromnie zywe emocje. Kilka 0séb méwito
mi, ze ojciec byt gteboko, prawdziwie po mesku, zakochany w Hance Orze-
chowskiej (s. 79).

Dla matki rok 1949 to ,poczgtek korica”. Chociaz od 1 wrzesnia 1949 r. zatrud-
niono jg w szkole jako kontraktowg nauczycielke rosyjskiego i rysunku. Zaczeta
jednak coraz bardziej podupada¢ na zdrowiu, a takze dreczyly ja sprawy
sgdowe — wyjasnienia jej obywatelstwa, zarzucane jej ,,odstepstwo od obywa-
telstwa polskiego” (s. 85).

Matka zabrata mnie na rozprawe. Toczyta sie na pierwszym pietrze
w Sadzie Okregowym przy placu Dabrowskiego. Z procesu pamietam tylko
stowa woznego ,prosze wstac Sad idzie” i moje ostupienie, a potem rozpacz,
gdy odczytano, ze matka zostata skazana na 6 miesiecy. Bytam przeko-
nana, ze natychmiast jg zamkng. Po uptywie trzydziestu pieciu lat czytam
stowa, ktére wtedy wprawily mnie w taki poptoch (s. 86).

Dwa miesigce pézniej sad apelacyjny uniewinnit Katarzyne Kobro. Czas
pomiedzy tymi decyzjami, jak pisze corka, to ,koszmary okres”. Matka:

nie byla w stanie przespac jednej nocy. Udajgc sie na spoczynek, myslata,
czy nad ranem nie znajdzie sie w wiezieniu. Bala sie tego, nie przez wzglad
na siebie, ale z niepokoju, kto w tym czasie zapewni mi opieke. Zywigc gle-
bokie przekonanie, ze proces odbywa sie na skutek jego donosu, postano-
wita nie utrzymywac z nim zadnych kontaktéw (s. 86).
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We wspomnieniach odnajdujemy zapisy odnoszgce sie do kupowania przez
dziecko lekarstw. Corka wspomina:

Odkad pamietam, rodzice zawsze zazywali sporo proszkéw ,z kogutkiem”
przeciwko bolowi glowy. Ojciec z zadziwiajgcg zrecznoscig potrafit jedng
rekg otwierac torebke i wysypywac na jezyk jej zawartosé. Nieraz biega-
tam do apteki ,za torami” po nastepng porcje ,kogutkéw”. We wspomnie-
niach wiekszosci znajomych rodzicéw, niczym refren, powtarza sie szcze-
g6t o naduzywaniu przez nich proszkéw przeciwbdlowych (s. 84).

Doktadnie trzy miesigce od daty uwiarygodnienia sie wyroku utaskawiajgcego,
po badaniach w Instytucie im. Marii Sktodowskiej-Curie w Warszawie, potwier-
dzono rozpoznanie u Katarzyny Kobro ,nieoperacyjnego raka szyjki macicy”.

W czasie pobytu matki w Instytucie Onkologii, Nika najpierw przebywata
na szkolnych koloniach, a pdzniej byta pod opiekg Oli Jackowskiej w Warszawie,
po czym u ojca. Jak wspomina, w tym czasie ojciec byt zatrudniony w pracowni
dekoratorskiej Powszechnej Spétdzielni Spozywcéw w Eodzi. Jeden z rozdzia-
téw Skazany na zapomnienie (s. 89—95) precyzyjnie rekonstruuje zwolnienie
Strzeminskiego z Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych.

Ostatniego sierpnia 1950 r. matka wrdcita ze szpitala, w drodze do todzi
towarzyszyta jej czternastoletnia corka. I to ona przejeta pelng opieke nad chora.

Matki nie zabierano do szpitala, cho¢ cierpiata okropnie. Morfina w kro-
plach od dawna przestata skutkowac. Coraz czesciej trzeba byto jg wstrzy-
kiwaé. Dr Skowrorniska, ktéra odwiedzata matke niemal co dzien, nauczyta
mnie robi¢ zastrzyki. Wprawiatam sie na wlasnym udzie. Poczatkowo
w aptekach nie chciano mi sprzedawac narkotykow, bo bytam nieletnia.
Potem juz wiedzieli, ze nikt z dorostych nie przyjdzie po morfine dla Kata-
rzyny Kobro-Strzeminskiej (s. 96).

P6t roku pézniej, z powodu krwotokéw, Katarzyna Kobro zostata przewie-
ziona do domu dla nieuleczalnie chorych, gdzie 21 lutego 1951 r. zmarta.

Byt mrozny zimowy dzien. Na podwérzu Domu dla Nieuleczalnie Cho-
rych zaczepita mnie salowa. Panienka wie, ze panienki mamusia nie zyje? —
ni to stwierdzita, ni to zapytata. Zrobito mi sie stabo. Po chwili dotarty
do mnie dalsze stowa — A czy panienka chce zobaczy¢ swoja mamusie?
Moge zaprowadzi¢. Matka lezata na noszach przykryta tylko przesciera-
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dlem. Byta przerazliwie chuda — kosci obciggniete pomarszczong, zotto-
oliwkowa skora. Ciato znieksztatcaly ogromne guzy — przerzuty raka (s. 97).

We wspomnieniach dotyczacych pogrzebu matki jest fragment, z ktérego
mozemy sie dowiedzieé, ze czternastoletnia dziewczynka byta ubrana w jasne
palto i czerwong sukienke — jak pisze — jedyng, jaka miata. Wspomina:

Sasiadki byty oburzone, ze na pogrzeb wlasnej matki nie wtozytam zatoby.
Rzeczywiscie, nie przyszto mi do glowy by pozyczy¢ od kogos czarne ubra-
nie, ale moze one powinny byty sie tym zainteresowa¢. Miatam wtedy
czternascie lat. Kilka dni pézniej przyszedt ojciec. Powiadomitam go
o $mierci matki. Po krétkim milczeniu zapytal: Dlaczego nie powiedziatas
mi wezesniej? Potozytbym na jej grobie niebieskie kwiatki. Nie wyjasnit mi
dlaczego niebieskie. Moze ten kolor kojarzyt mu sie z latami, kiedy oboje
byli mtodzi, zdrowi, zakochani, otwierato sie przed nimi zycie petne mozli-
wosci twérczych? Uswiadomitam sobie wowczas, ze w tym roku, ani w zad-
nym nastepnym nie bedziemy z matkg zbierac w lesie kwiatkéw. Niektdre
z nich byly niebieskie. I dopiero wtedy pierwszy raz od jej $mierci bytam
zdolna rozptakac sie. [...] Po paru dniach zjawil sie u mnie milicjant. [...],
powiedzial tonem nie znoszacym sprzeciwu: Panienka bedzie si¢ musiat
wyprowadzi¢, bo ja tu bede mieszkaé” (s. 98).

Nika zamieszkata w domu dziecka, ale miata staty kontakt z ojcem. Pisze
nawet, ze aby czesciej sie z nig widywad, ojciec dwa razy w tygodniu, nieodptat-
nie prowadzit zajecia plastyczne dla mtodziezy z domu dziecka.

Ojciec okazywatl mi wiele ciepta. Byt serdeczny, uwaznie stuchat o ktopo-
tach i duzo staran wktadat, zebym nie czuta sie tak bardzo samotna (s. 99).
[...] Ktérejs niedzieli ojciec zaprosit mnie do kina. Po filmie odprowadzi-
tam go na plac Wolnosci. Zdawato mi sie, ze szybsze chodzenie sprawia
mu teraz pewng trudnos¢ powodujac zadyszke, droge wiec przebylismy
duzo wolniej. Z tego powodu spéznitam sie do Domu Dziecka. Zrobiono
mi awanture i pozbawiono praw wyjscia poza teren (s. 99).

Po tym zdarzeniu dziecko zdecydowato sie zapytac ojca, czy moze u niego
zamieszkaé. ,Wdwczas oboje nie sgdziliSmy, ze przyjdzie nam mieszkac razem
tylko od maja do pazdziernika. Nie pamietam, jak spedzitam pierwszg noc.
Nastepnego dnia znalazto sie dla mnie polowe t6zko” (s. 99). Czas spedzony
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razem wspomina dobrze, jedynie, kiedy méwita o matce, ojciec reagowat emo-
cjonalnie, ,,obrzucajgc jg najrézniejszymi epitetami”. W domu czesto odwie-
dzali ich studenci. Cérka wspomina, ze po skonczonej pracy ojciec zabierat jg
do restauracji ,Stori” na obiad. Jako ze ,sytuacja finansowa ojca przedstawiata
sie zle i brakowato pieniedzy na farby, robit je sam, stosujgc nad wyraz prymi-
tywne i tanie surowce”(s. 100). Wspomina tez o niedzielach spedzanych razem,
kiedy ojciec zabierat jg tramwajem do ktéregos z okolicznych laséw. ,Zbierali-
$my czarne jagody albo pijanice, a potem siedzgc pod drzewem zjadaliSmy jajka
na twardo i kanapki, ktére szykowatam przed wyjsciem” (s. 101). Latem 1951 1.
wspdlnie wyjechali na wezasy do Fagowa Lubuskiego, gdzie przydzielono im
duzy stoneczny pokdj, a positki podawano w pobliskiej restauracji z tarasem.
Strzeminski miat dar gawedziarski, nie tylko opowiadat o ostatnich wakacjach
przed wojng na Helu, ale i o walkach z Krzyzakami, o Potopie. Dwa miesigce
pozniej, w pazdzierniku Nika czekata na ojca w domu.

Mijaty godziny, a on nie wracatl. Dopiero wieczorem, ktos z jego dawnych
znajomych stuchaczy przyniést wiadomosé, ze zastabt na ulicy i umiesz-
czono go w szpitalu. [...] W polowie stycznia 1952 roku, kiedy juz zupetnie
nie miatam pieniedzy, umieszczono mnie w Domu Dziewczgt przy ulicy
Karolewskiej s1. [...] Strzemiriskiemu, podobnie jak wczesniej Katarzynie
Kobro, przez caly czas choroby nie dawano renty ani zapomogi (s. 102-103).

W tym ostatnim okresie zycia, w szpitalu, Strzeminski okazywat corce tro-
ske i uwage:

Przy kazdym spotkaniu interesowat sie, czy jestem syta, czy nie marzne
i czy nie mam jakichs ktopotéw osobistych lub szkolnych. Poniewaz nauka
szta mi dobrze, pod tym wzgledem nie mial powodéw do niepokoju. Jesli
byto mokro kazal mi wyjmowac nogi z butéw i pokazywad, czy nie przecie-
kajg. Aby go nie martwi¢, wybierajgc sie do szpitala, pozyczatam od kole-
zanek obuwie (s. 103).

W czasie ferii zimowych corka przebywata na obozie narciarskim w Zakopa-
nym. O Smierci ojca dowiedziala sie z telegramu — ,Ojciec zmart 26 bm. Catuje
Cie mocno = Hanka” (s. 106). Po tej wiadomosci przyjechata do Lodzi, pogrzeb
odbyt sie 31 grudnia 1952 r. ,Zdawato mi sie, ze w pogrzebie uczestniczyto mné-
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stwo 0sob. Pamietam pogrzeb matki, na ktérym bylty, poza mna, zaledwie trzy
osoby” (s. 106-107).

Nika Strzeminska opisuje rowniez swojg wizyte w Muzeum Sztuki, wio-
sng 1953 I.

Ostatni raz bytam tam z matkg, cztery lata wczesniej. Zdawato mi sie, ze
jesli spojrze na prace rodzicéw, przez chwile poczuje, ze sg gdzies blisko.
Z tak dobrze mi niegdys znanych sal zniknely rzezby matki, obrazy ojca
i dzieta innych plastykéw uprawiajacych tworczosé abstrakeyjna (s. 108).

Brak zrozumienia i uwagi dla doswiadczenia dziecka

Sprébujmy, poréwnujgc te rekonstrukeje, naszkicowac, jaki obraz ojca i cérki
wylania nam sie z dzieta filmowego, a jaki ze wspomnien Niki Strzeminskiej.

W filmie Wajdy, Strzeminski to ojciec przede wszystkim zajety swojg praca.
Dziecko jest tu opiekunem (przygotowuje positki, sprzata w domu, odwiedza
rodzicéw w szpitalu), wyrecza ojca z jego rodzicielskiej powinnosci (pokazuje,
ze jest dobrg uczennicg, whasciwie ubiera sie, wszystko, zeby ojciec nie musiat
sie o nig troszczyc). To corka dostosowuje sie do potrzeb rodzica (wychodzi
z kina za ojcem). Mamy tu do czynienia z odwroceniem wtasciwych rél rodzic—
dziecko. Strzeminski jest artystg skupionym na sobie. Jego postawa wobec corki
jest chtodna, tak jakby nie rozumiat uczué dziecka — kiedy ta wyprowadza sie
z domu — ocenia nastoletnig dziewczynke, jakby byta dorostg kobiete. Cérka
z filmu Powidoki nie jest dzieckiem, jest dorostg osobg, ktéra chce i potrafi
zatroszezy¢ sie o dobrostan swojego ojca — artysty. W filmie zaprezentowano
Strzeminskiego jako ojca, ktory nie spetnia sie w rodzicielskiej roli, co pozostaje
w sprzecznosci z tym, jakim ojcem jawi sie Strzeminski w opisie sporzadzonym
przez cérke. We wspomnieniach Niki odnoszgcych sie do okresu, o ktérym opo-
wiada film, widzimy ojca okazujgcego swojemu dziecku troske o byt codzienny:
zabiera corke na obiady do restauracji. Artysta jest ojcem, ktdry potrafi zadbac
o relacje z corka: specjalnie prowadzi lekcje, aby mieé sposobnosé spotykania
sie z Nikg, gdy przebywa w domu dziecka. W weekendy zabiera jg na wycieczki,
spedza z nig wakacje. Ze wspomnien z tego okresu wytania nam sie pozytywny
obraz ojca, ktéry chce i potrafi zatroszczy¢ sie o dziecko zaréwno na poziomie
materialnym, jak i emocjonalnym. Dopytuje sie, jak sie czuje, czy nie ma jakis
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ktopotéw. Ze wspomnien corki wynika, ze ojciec stara sie by¢ opiekunczy, jest
czuly i uwazny na potrzeby dziecka.

Zaréwno w filmie, jak i we wspomnieniach corka nie zachowuje sie jak
typowa nastolatka, ktorg cechuje bunt wobec dorostych i dziecieca beztroska.
Nie jest dzieckiem, ktére domaga sie czutosci, troski i mitosci. Jest ona odpowie-
dzialng dorostg osobg, ktéra potrafi sie troszczy¢ o rodzicéw, a przy tym w ogdle
nie dostrzega swoich potrzeb rozwojowych.

Zestawienie obrazu ojca z filmu z obrazem ojca ze wspomnien dziecka odsta-
nia nam zaklamanie/zatarcie, z jakim mamy do czynienia na ekranie. Mozna
by nawet zadac pytanie, dlaczego twércy filmu pozbawili artyste prawdy o tym,
ze byt dobrym ojcem. Tym samym odebrano mu éw pozytywny rys jego osobo-
wosci. Mimo ze spetnit sie w roli ojca (jak wynika ze wspomnien cérki), przed-
stawiono go jako czlowieka niezdolnego do rodzicielskich uczué¢ wzgledem
dziecka. Zaprezentowano na ekranie negatywny wzorzec ojca w miejsce real-
nego — pozytywnego.

Znieksztatcenia dokonano réwniez w odniesieniu do tego, jakg osobg byt
Strzeminski w roli meza. We wspomnieniach cérki ocena ojca jako meza jest
wyraznie negatywna. Przez cate zZycie widziata ona ojca agresywnie nastawio-
nego do matki. Pisze o agres;ji stownej oraz przemocy fizycznej. Swoich negatyw-
nych emocji do zony nie potrafil nawet pohamowac przed dzieckiem. Jego uczu-
cia nie zmienily sie takze po $mierci zony. Cérka pisze, ze kiedy tylko wspominata
0 matce, ojciec wybuchat ztoscig. Natomiast w filmie dokonano swoistego retu-
szu, czynigc ze Strzeminskiego mezczyzne, ktéry drobnymi gestami pokazuje,
ze jest dobrym i kochajgcym mezem. Juz w drugiej scenie wyraznie ukazano, ze
rodzice nie sg razem. Jednoczesnie na ekranie przemilczana jest przemoc, ktorej
ofiarg byly zona i corka. Tworcy filmu kreuja obraz Strzeminskiego jako meza
kochajgcego. Kiedy corka prosi o pienigdze, zeby wykupic recepte matki, artysta
bez stowa sprzeciwu oddaje wszystkie srodki, jakimi dysponuje w tym momen-
cie. Na tozu $mierci wyznaje lekarzowi, ze ma jeszcze co$ bardzo waznego do zro-
bienia. I na whasne zgdanie wychodzi ze szpitala, zeby na grobie zony ztozy¢ nie-
beskie kwiaty. Kwiaty sg rekwizytem silnie oddziatujgcym na widza. Pojawiajg
sie one trzykrotnie. W pierwszej scenie, kiedy to urzeczona studentka wrecza
kwiaty wyktadowcy. Odgrywajg one istotng role w scenie z cérkg, jako manife-
stacja zazdrosci o ojca. Nika wyrzuca je do kosza, a niewzruszony ojciec ponow-
nie wstawia je do wazonu. Kwiaty pojawiajg sie w wymownej scenie, kiedy
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bedgc u kresu zycia, Strzeminski farbuje biate margaretki i sktada je na gro-
bie zony. W tym jednym watku mamy do czynienia ze spietrzonym zafatszowa-
niem. Ze wspomnien corki wiemy, ze ojciec, kiedy dowiedzial sie o Smierci matki,
wyrazit zal, ze nie mdgt potozy¢ na jej grobie niebeskich kwiatow. Nie wyttuma-
czyt jednak dziecku, dlaczego niebieskie. Twércy filmu wykonujg za artyste ow
gest ztozenia kwiatéw. A kiedy z ekranu padaja stowa wyjasnienia, ze niebeski
to kolor oczu matki, dokuje sie swoista kreacja Strzeminsiego jako kochajgcego
meza, ktory potrafi docenic piekno swojej matzonki. W tym estetycznym gescie
dokonuje sie swoista komunia pojednania rodzicéw, kiedy cérka stwierdza, ze
ojciec, podobnie jak matka, ma niebieski oczy.

Poréwnujgc tresci zawarte w filmie ze wspomnieniami cérki, widzimy jed-
nego mezczyzne — artyste, ktéry odmiennie nam sie jawi w roli ojca i w roli
meza. Okrutny maz ze wspomnien cérki zostaje niejako wybielony na ekranie,
a dobry i czuly ojciec ze wspomnien dziecka staje sie w filmie artysta niezdol-
nym do wypelnienia ojcowskiej roli.

Tworcy filmu korzystaja z materiatu wspomnieniowego, budujg scenariusz
oparty na zdarzeniach opisanych przez Nike Strzeminskg. A przy tym doko-
nuja ich znieksztatcenia, przez co deformacji ulega wizerunek Strzeminskiego
jako ojca i jako meza. Mozemy jedynie domniemywad, czy byt to celowy zabieg
przeinaczenia, czy tez mamy do czynienia z wptywem nie do korica uswiado-
mionym. Na tym etapie badann mozemy jedynie domniemywac, jak silne jest tu
oddziatywanie mitu artysty. I jesli jest on oddany sztuce, to nie pasuje do niego
ojcowska rola. Film wzmacnia mit artysty, dla ktorego wartoscig najwiekszg
jest sztuka. Kobiety sg mu potrzebne w roli opiekunki, wspierajgcej go w pracy
tworczej. A przy tym, jak przystato na mezczyzne mitujgcego sztuke, potrafi
on w kobiecie docenic estetyczne piekno.

Film Powidoki to projekt artystyczny z precyzyjnie okreslonym celem, jak
wynika z przywotanych stéw Andrzeja Wajdy. I by¢ moze jego twércy, skupia-
jac sie na tym, aby przedstawi¢ w nim walke artysty o niezaleznosé sztuki, stra-
cili z pola widzenia artyste jako cztowieka. Nie widzac cztowieka z jego emocjo-
nalnoscig, wpisali swojego bohatera w mityczny topos artysty. Wszak obraz
ze wspomnien corki nie pasuje do wyobrazenia artysty, ktéry walczy z opresyj-
nym systemem politycznym.

Zaréwno film, jak i wspomnienia skupiajg sie na dramacie ludzi dorostych.
Nawet Nika Strzeminska w swojej relacji nie dostrzega dramatu dziecka. Piszac
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o wydarzeniach ze swojego dziecinstwa, prezentuje siebie jako osobe dorosts,
tak jakby krzywda, jakiej doznato dziecko, nie istniata. Twércy filmu podazajg
za tg intuicjg. Na ekranie widzimy matlg dziewczynke, ktéra gra role odpowie-
dzialnej, a przy tym wyniostej kobiety. Tym, co tgczy te dwa nosniki kultury
(film i ksiazke), jest wtasnie brak wyraznej artykulacji uczug, jakie odczuwa
dziecko w momencie rozbicia rodziny. Nie dostrzega sie dramatu dziecka mimo
traumatycznych doswiadczen: silnego konfliktu pomiedzy rodzicami, przemocy
domowej, Smierci rodzicéw. Jako oczywisto$¢ zaktada sie, ze dziecko samodziel-
nie musi sprosta¢ trudnym wymogom sytuacji zyciowych. Nikt nie udziela mu
wsparcia. Zaréwno we wspomnieniach, jak i w filmie jest ono osamotnione
i pozbawionego wsparcia ze strony dorostych. Mamy tu do czynienia z typo-
wym zjawiskiem parentyfikacji!! w rodzinie, gdzie dziecko przyjmuje maske
dorostosci. Katarzyna Schier, psycholog i psychoterapeutka, badajgca syndrom
dorostych dzieci i odwréconych rél w rodzinie, wskazuje, ze ,dzieci odpowie-
dzialne za rodzicéw czesto nie dajg sobie prawa do wtasnego, niezaleznego roz-
woju, do odczuwania przyjemnosci i radosci z zycia”'%. Badaczka wrecz stawia
teze, ze ,destrukeyjna paretyfikacja, czyli destrukeyjne odwrécenie rol w rodzi-
nie jest szczegdlng forma przemocy”'.

Nika Strzeminska, chcgc odstoni¢ prawde o swoich rodzicach, zarazem
zaciera prawde swoja jako dziecka — ofiary dramatu: rozbicia rodziny, dziecka
dorastajacego w swiecie silnych antagonizméw i konfliktéw pomiedzy doro-
stymi. Twoércy filmu podejmujg temat zagrozenia wolnosci jednostki, a przy
tym tworzg film, ktory usypia spoteczng wrazliwosé na krzywde dziecka i okru-
cienstwo, jakie ma miejsce w rodzinie przemocowej. Na ekranie widzimy matg
dziewczynke, ktéra wzrasta w srodowisku, ktére nie dostrzega jej potrzeb
iuczué. Nikt jej nie towarzyszy w rozwoju, nikt nie dostrzega jej dramatu. Ocze-
kuje sie od niej okreslonych postaw, zachowan skrojonych na miare dorostego

11 ,Parentyfikacja w rodzinie obejmuje zwigzang z dziataniem i/lub emocjonalng
zamiane rol, w ktorej dziecko poswieca wlasne potrzeby — uwagi i bezpieczeristwa
i uzyskania wsparcia w rozwoju, po to, aby dostosowac sie do instrumentalnych lub
emocjonalnych potrzeb rodzica i troszczy¢ o nie”; K. Schier, Doroste dzieci. Psycholo-
giczna problematyka odwrdcenia rél w rodzinie, Warszawa 2014, s. 22.

12 Tamze, s. 33.

13 Tamaze, s. 53.
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cztowieka. Jak pisze Katarzyna Schier w przywotanej pracy: ,Przekaz medialny
najczesciej jest taki, ze gloryfikuje sie tzw. dzielne dzieci. Nikt nie pyta o to, jaka
cene ptacg one za swojg dzielnos¢"*.

Jezeli przyjmiemy, ze sztuka — zwlaszcza masowa — ksztattuje spoteczne
struktury mentalne, to problematyczna i warta namystu pozostaje dla nas kul-
turowa obojetno$¢ na krzywde, jakiej doznaje dziecko w sytuacji silnego kon-
fliktu pomiedzy rodzicami.

Tworzac dzieto sztuki, tworca moze wzmacniac okreslone i utrwalone w spo-
teczenistwie wyobrazenia, przekonania, mity czy nawet stereotypy. Przyjmu-
jac jednak, ze dzieto sztuki (literackie, sceniczne, filmowe) oddziatuje nie tylko
na emocje, ale tez sktania do refleksji nad ludzkim losem, zasadnym jest roz-
wazanie, czy wytwory kultury (dzieta sztuki) wpisywaé w okreslony i swiado-
mie podjety program edukacji kulturalnej, dostrzegajac i ksztattujgc spoteczng
wrazliwosé.

Stowa Wiadystawa Strzeminskiego ,Bo cztowiek tak naprawde tylko to zoba-
czyt, co sobie uswiadomil” (ktére pojawiaja sie w czotéwee filmu) wpisuja sie
raczej w postulat sztuki wolnej od zobowigzan pedagogicznych. Edukacja kul-
turalna zaktada jednak krytyczny oglad dziet sztuki, ktéry stuzy¢ ma cztowie-
kowi w doskonaleniu sie i poszerzaniu pola samoswiadomosci. Edukacja kul-
turalna dgzy do tego, aby wzmacnia¢ jednostke w podmiotowej sprawczosci
podejmowanej z poszanowaniem godnosci whasnej i drugiego cztowieka.

Streszczenie: Wytwory kultury (filmy, sztuki teatralne, dzieta literackie, sztuki wizu-
alne) posiadaja nie tylko okreslong wartos¢ artystyczna, moga by¢ dla nas réwniez cen-
nym zrédtem wiedzy o spotecznej wrazliwosci. Podjeta w niniejszym artykule analiza
poréwnawcza tresci zawartych w dziele filmowym (Powidoki Andrzeja Wajdy) z litera-
turag dokumentu osobistego (wspomnieniami Niki Strzeminskiej) odstania problem kul-
turowej obojetnosci na traumatyzujgce doswiadczenia dziecka w sytuacji silnego kon-
fliktu rodzicow.

Stowa kluczowe: edukacja kulturalna, Andrzej Wajda, Wiadystaw Strzeminski, Nika
Strzeminska, Katarzyna Kobro, dramat dziecka w sytuacji konfliktu rodzicow.

14 Tamaze, s. 50.
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