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Abstract: The aim of the article is to present the role of theatrical experiences in the life
of Karol Wojtyta. These experiences are presented against the background of the impor-
tant position of the theatre in the school curriculum in Poland in the interwar period.
After regaining independence, this theatre was to serve the patriotic upbringing of chil-
dren and youth, and awaken in them a deeper interest in art. Wojtyla continued his
active participation in the school theatre during his studies, and then during the war
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N a temat miejsca teatru w biografii Karola Wojtyly napisano wiele tekstéw,
utwory dramatyczne Jego autorstwa réwniez poddawane byty wszechstron-
nej analizie. Warto jednak przedstawic te doswiadczenia w perspektywie peda-
gogicznej, poniewaz okreslajg one poczatek drogi, jaka wiodta Papieza-Polaka
do najwiekszych zaszczytow w Kosciele katolickim i ukazujg w duzej mierze
wezesny proces stawania sie wzorem osobowym, bliski mtodym ludziom.

Tradycja teatru szkolnego w Polsce

Jan Pawet 11 wyrastal w przedwojennej atmosferze teatru szkolnego. Pierwsze
kontakty Karola Wojtyly z teatrem miaty miejsce juz w wadowickiej szkole
podstawowej, do ktdrej uczeszczat w latach 1926-1930, a nastepnie w 1 Pan-
stwowym Gimnazjum im. Marcina Wadowity (lata 1930-1938)*. W tym cza-
sie bowiem kazda szkota w Polsce posiadata wtasng scene, na ktdorej uczniowie
odgrywali przedstawienia, co dotyczyto takze szkot w liczgcych okoto dziesieciu
tysiecy mieszkaricow Wadowicach.

Dwudziestolecie miedzywojenne byto niewgtpliwie okresem prawdzi-
wego rozkwitu teatru szkolnego, jego ztotym wiekiem. W 1935 r. istniato 10286
zespotow teatralnych zarejestrowanych przez polskie wtadze szkolne3. Tra-
dycja teatru szkolnego w Polsce jest jednak znacznie dtuzsza, siega kilka wie-
kow wstecz. Jego poczatki datowane sg przez badaczy na przetom sredniowie-
cza i renesansu. Zrédta podajg pierwsza historyczng date zwigzana z teatrem
szkolnym na ziemiach polskich, tj. 1516 r., w ktorym krakowscy zacy odegrali
przed krélem Zygmuntem Starym sztuke pt. Ulyssis prudentia in adversis.
W okresie odrodzenia scena szkolna siegata do dramatu antycznego, byta swego
rodzaju ,platformg popiséw retorycznych”. Uczniowie ¢wiczyli sie w deklama-
cjach, a glowng forma przedstawien byty potgodzinne dialogi. Te indywidualne
formy cieszyty sie duzym zainteresowaniem wsrdod szkolnej spotecznosci, nato-
miast na zbiorowe przedstawienia, odgrywanie klasycznych dramatow, zapra-
szano takze publicznos¢ spoza szkoty. Naturalng kontynuacja rozwijajacej sie
sceny uczniowskiej byt nastepnie jezuicki teatr szkolny. Teatr ten, wykorzysty-
wany w stuzbie Bogu i w celu zbawienia, wigczany byt w szeroko rozumiany

2 Nauka w szkole podstawowej trwata woweczas cztery lata, w gimnazjum osiem lat.
3 H.T.Jakubowski, Amatorski ruch teatralny. Zarys historii do roku 1939, Warszawa
1975, 8. 50.



Teatr w doswiadczeniu zyciowym Karola Wojtyty — od teatru szkolnego...

proces wychowawczy. O jego doniostej roli swiadczy fakt, ze jezuici prowadzili
ponad szescdziesiat teatréw szkolnych, w ktérych brali czynny udziat synowie
szlachty polskiej*. Jednak, po okresie Swietnego rozwoju i aktywnosci teatru
zakow, a nastepnie teatru szkolnego jezuitow czy pijardow, po upadku Polski
w konicu XVIII w, wraz z postepujgca germanizacjg i rusyfikacja ziem polskich,
w szkotach nastat dtugi okres opuszczonych scenicznych kurtyn.

Tradycja teatru szkolnego najmocniej zakorzeniona byta w Galicji, jednak tu
réwniez niemal zupetnie zaprzestano wystawiania sztuk teatralnych. Dopiero
na przetomie XIX i XX w. dziatalnos¢ uczniowskich zespotéw znowu sie ozywita.
W gimnazjach systematycznie zaczeto organizowaé ,Wieczory trzech wiesz-
czow”, wystawiajgc dramaty Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego, a nastep-
nie takze inne utwory, np. Odprawa postow greckich Kochanowskiego. Insceni-
zowano rowniez utwory poetyckie, w tym bajki i ballady, szczegdlnie popularne
wsrdd zespotow dzieciecych ze szkét podstawowych. Natomiast starsi ucznio-
wie siegali ambitnie po trudniejszg literature, i tak np. w 1888 r., z okazji 300-
lecia gimnazjum sw. Anny w Krakowie uczniowie uswietnili uroczystosci jubi-
leuszowe wystawieniem ,Antygony” Sofoklesa.

O randze odradzajacego sie teatru szkolnego swiadczy fakt, ze w realiza-
cje uczniowskich przedstawien wigczali sie takze aktorzy zawodowi. I tak
np. w 1903 1. w szkolnym przedstawieniu Lilly Wenedy Stowackiego w roli Der-
wisza wystgpil mtody Leon Schiller, a Roze Wenede odegrat Juliusz Osterwa.
Absolutnym fenomenem byto tez zorganizowanie przez Osterwe ,zawodo-
wego teatru szkolnego” dziatajgcego przy teatrze im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie w latach 1932-1936°. Przedstawienia szkolne zawsze byty duzym,
adresowanym do calej miejscowej spotecznosci, wydarzeniem artystycznym,
w premierach uczestniczyto zazwyczaj mnéstwo zaproszonych gosci. Byta to

4 Dramat staropolski od poczqtkéw do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 2: Pro-
gramy drukiem wydane do . 1765, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, oprac. zesp6t pod
kier. W. Korotaja, ,Ksigzka w Dawnej Kulturze Polskiej”, t. 14, Wroctaw 1976.

5 Teatr ten zorganizowany byt jako stata ,przybudéwka” teatru im. Stowackiego, funk-
cjonujgca w Scistej wspotpracy ze szkotg, zaréwno jesli chodzi o dobdr repertuaru, jak
i czas przedstawien, tj. godziny poranne (10.00-13.00). Kazdy spektakl poprzedzano
wprowadzeniem. Przedstawienia przygotowywane byty wytgcznie z myslg o uczniach,
dlatego tez repertuar sktadat sie z utworéw istniejacych w programie szkolnym. Byty
to dzieta takich autordw jak Szekspir, Molier, Calderon, Stowacki, Mickiewicz, Fredro,
Wyspianski; H. T. Jakubowski, Amatorski ruch teatralny, s. 107.
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dodatkowa okazja do wymiany pogladéw na wazne spotecznie i politycznie
tematy. W ostatnich latach niewoli narodowej bowiem teatr szkolny w sposéb
zakamuflowany, dziatajgc niejako konspiracyjnie, podtrzymywat ducha patrio-
tyzmu oraz wzywat do walki o wyzwolenie.

Teatralna pasja ucznia Karola Wojtyly — okres wadowicki

Karol Wojtyta urodzit sie juz w wolnej Polsce, w 1920 r. W czasie, gdy byt uczniem,
teatr szkolny programowo miat do spetnienia wazne zadanie ksztattowania
postaw patriotycznych mtodego pokolenia. Najintensywniej teatr uczniowski roz-
wijat sie wowczas wlasnie w Krakowie i w wojewddztwie krakowskim. W latach
1937/1938 funkcjonowato tam az 871 amatorskich zespotéw teatralnych, ktére zre-
alizowaly tgcznie 3245 przedstawien®. Warto zaznaczy¢, ze udziat uczniéw w orga-
nizowanych przez szkoty przedstawieniach byt obowigzkowy’.

Dynamiczny rozwdj teatru szkolnego w okresie dwudziestolecia miedzywo-
jennego dokonywat sie zaréwno oddolnie, przez powotywanie nowych zespotow
uczniowskich, jak i odgérnie, w zwigzku z szeroko zakrojong akejg szkolenia kie-
rownikow tychze zespotéw prowadzonej przez Ministerstwo Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego. Do akcji wigczyt sie rowniez Zwigzek Nauczycielstwa
Polskiego, ktory w latach 19341939 wydawat pismo ,Teatr w Szkole”. W tym cza-
sie ukazato sie takze wiele publikacji ksigzkowych na temat teatru szkolnego, upo-
wszechniajgcych propagowane tresci wychowawcze oraz zréznicowane formy
pracy®. Wokoét teatru szkolnego toczyly sie dyskusje, polemiki, spory.

Juz zatem w wadowickich czasach szkolnych, a szczegdlnie gimnazjalnych,
teatr stat sie bliska dziedzing sztuki dla Karola Wojtyty®. Przygotowywanie przed-
stawien teatralnych na szkolnych scenach byto zadaniem przede wszystkim
nauczycieli-polonistéw. Rowniez wadowicki polonista, Kazimierz Forys, wysta-

Tamze, s. 54.
Tamze, s. 99.
K. Flader, Promieniowanie rapsodyzmu, Warszawa 2008, s. 209—211.

O o N O

W trakcie nauki w gimnazjum Karol Wojtyta wystepowat na scenie oraz petnit funk-
cje przewodniczgcego szkolnego kotka dramatycznego: ,Tu, w tym miescie, w Wado-
wicach wszystko sie zaczeto. I zycie sie zaczelo, i szkota sie zaczeta, i studia sie zaczety,
i teatr sie zaczal, i kaptanstwo sie zaczeto” — méowit Jan Pawel 11 podczas wizyty
w swoim rodzinnym miescie w 1999 r.
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wiat ze swoimi wychowankami dzieta polskich klasykéw: Fredry, Stowackiego,
Wyspianskiego. W pigtej klasie gimnazjum uczniowie siegneli do klasyki greckiej,
przygotowali przedstawienie Antygony Sofoklesa. Wsr6d wadowickich rezyserdw
znajdowat sie rowniez polonista Mieczystaw Kotlarczyk, niezwykle rozmitowany
w literaturze i sztuce teatru, pdzniejszy wielki przyjaciel Karola Wojtyty. Chtopcy
uczeszczali wowcezas do gimnazjum klasycznego im. Marcina Wadowity, dziew-
czeta natomiast do humanistycznego gimnazjum im. Michaliny Moscickiej. Teatr
jednak miat charakter koedukacyjny. Jedna z 6wczesnych uczennic wspomina:
,2Dwie wadowickie maturalne klasy 1938 roku, meskiego i zeriskiego gimnazjum,
potaczyt przyjaznig teatr szkolny, ktéry pod opiekg nauczycieli polonistow dat
kilka przedstawien. Tematem byty zawsze obowigzkowe lektury°.

65 lat pdzniej Jan Pawet 11, przemawiajgc do mieszkanncoéw Wadowic i wspo-
minajgc szkolne lata, wyrecytowat: ,0, ukochana siostro ma, Ismeno, czy ty
nie widzisz, ze z klesk Edypowych, Zadnej na swiecie los nam nie oszczedza?”
I dodat: ,,Pamietam do dzis...” To nieoczekiwane wyznanie z pewnoscig Swiad-
czy o tym, ze teatr byt bardzo waznym elementem zycia i znaczgcym doswiad-
czeniem artystycznym dla mtodego Wojtyty, ktory juz w wieku 14 lat, wyka-
zujgc nieprzecietne zdolnosci, dat sie poznac jako doskonaty aktor-amator
w szkolnym kétku dramatycznym. Brat réwniez udziat w przedstawieniach
amatorskiego Teatru Powszechnego, ktéorym kierowal Mieczystaw Kotlar-
czyk. Wystepowat na scenie Domu Katolickiego i sali Polskiego Towarzystwa
Gimnastycznego ,Sokét. Swietnie recytowat, mial doskonata dykeje i dono-
$ny glos. Z zapatem uczyt sie tanczy¢ mazura do szkolnego przedstawienia Uta-
now ksiecia Jozefa, z rownym entuzjazmem wcielat sie w tytutowego bohatera
Kordiana Juliusza Stowackiego, z przejeciem odgrywal Hajmona, narzeczo-
nego Antygony w tragedii Sofoklesa, w Balladynie grat w tym samym przed-
stawieniu podwdjna role, Kirkora i Kostryna. Koledzy z zespotu wspominajg
talent Wojtyly m.in. w nastepujacy sposob: ,Najwiekszy sukces osiggnelismy
Slubami panieriskimi Aleksandra Fredry. Gralismy te komedie kilka razy, nie
tylko w Wadowicach, ale i w innych okolicznych gimnazjach. Karol, powazny,
dojrzale myslgcy chtopiec, byt — paradoksalnie — bardzo przejmujacym lekko-
myslnym Guciem, pelnym werwy, wdzieku i temperamentu”’.

10 H. Kwiatkowska, Wielki kolega, Krakéw 2006, s. 5.
11 Tamaze, s. 24.
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Z mtodzieniczych doswiadczen teatru szkolnego, a nastepnie studenckiego
wyrosto wiele znaczgcych postaci sztuki teatru, dramaturgéw, aktoréw, rezyseréw.
By¢ moze réwniez Karol Wojtyta zapisatby sie w historii polskiego teatru jako
wielki aktor, gdyby nie zostal powotany do kaptanstwa, gdzie czekata na niego
inna scena, scena catego $wiata. Po latach, juz jako papiez, Jan Pawel 11 wyznat:
,2Miatem zamitowania aktorskie, sceniczne. Nieraz wiec myslatem, ktdre postacie
chciatbym zagra¢. Czesto, poki jeszcze zyt Kotlarczyk, obsadzalismy mozliwe role
in abstracto: kto by mégt gra¢ konkretna postac. [...| Pozniej niektorzy mowili: «Ty
sie nadajesz..,, bytbys wielkim aktorem, gdybys zostat w teatrze»"2.

W czasach uczniowskich Wojtyta brat réwniez udziat w miedzyszkolnych
konkursach recytatorskich. Do jednego z nich wybral Promethidiona Norwida,
bardzo trudny, filozoficzny poemat. Bedgc juz papiezem, niejednokrotnie odwo-
tywat sie w swoich homiliach do mysli Norwida z tego wtasnie utworu:

Bo nie jest Swiatto, by pod korcem stato,
Ani s61 ziemi do przypraw kuchennych,
Bo piekno na to jest, by zachwycato

Do pracy — praca, by sie zmartwychwstato.

Zainteresowanie teatrem, zaszczepione przez wadowickich nauczycieli polo-
nistéw, przerodzito sie w mtodych aktorach w prawdziwg pasje.

Zylismy myslg o teatrze nie tylko przygotowujac sie do przedstawienia.
Jezdzilismy do Krakowa na wszystkie sztuki Teatru im. Juliusza Stowac-
kiego, w ktérym spektaklami specjalnie wystawianymi dla szkét opiekowat
sie Juliusz Osterwa. CzytywaliSmy wszystkie recenzje Antoniego Stonim-
skiego w ,Wiadomosciach Literackich” i Zygmunta Nowakowskiego w kra-
kowskim ,Ilustrowanym Kurierze Codziennym”, tak zwanym ,Ikacu”.
Naszym uczniowskim zazartym dyskusjom nie byto konca'.

Wiasna aktywnos$¢ sceniczna ucznidw byta zatem wzbogacana o pogltebiong
wiedze o teatrze, o literaturze, o filozofii, stata sie przestrzenig wkraczania mto-
dych ludzi w szeroki kanon kultury.

12 Jan Pawet 11, Wstaricie, chodzmy!, Krakow 2004, s. 35.
13 Tamze, s. 22.
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0d teatru szkolnego do sceny akademickiej

Teatr w wadowickiej szkole znaczgco uksztattowat zainteresowania Karola Woj-
tyly. Kiedy wiec zakonczenie nauki w gimnazjum wigzato sie z wyborem dal-
szej drogi zyciowej, z przygotowaniem do przysztego zawodu, niezwykla pasja
teatralna i sukcesy sceniczne, jakie staty sie udziatem ucznia Wojtyly, jedno-
znacznie wskazywaly na wybor drogi aktorskiej. Ojciec Wojtyty nigdy nie sprze-
ciwiat sie teatralnym zainteresowaniem syna, jednak, jak wyznaje po latach
jedna ze szkolnych kolezanek, zaréwno jej rodzice, jak i ojciec Karola wpty-
neli na nich, aby po maturze rozpoczeli studia na Uniwersytecie Jagiellonskim.
y,Jwazali, ze jesli chcemy zosta¢ aktorami, musimy mie¢ duzg wiedze z zakresu
historii, literatury, dramatu i teatru. I oboje zapisalismy sie na studia poloni-
styczne, na rok akademicki 1938/39".

Zgodnie z oczekiwaniami studia staty sie dla Wojtyly okazjg do rzetelnego
poglebienia wiedzy o dramacie i teatrze'®. Natomiast naturalng konsekwencjg
jego udziatu w szkolnych przedstawieniach byt nastepny etap aktywnosci arty-
stycznej: teatr akademicki. W Krakowie dziatata wowczas Konfraternia Teatralna,
z mtodziezowym Studiem 39, ktore stanowito swego rodzaju wyzsza szkote dra-
matyczng, rodzaj warsztatow aktorskich, prowadzonych przez pisarza Tadeusza
Kudlinskiego. Student Wojtyta natychmiast zaangazowat sie w prace Studia 39.

Rozwijajgce sie zaangazowanie teatralne Wojtyty zapowiadato wielkg, wszech-
stronng aktorskg przysztosé, odnajdywat sie on bowiem doskonale w réznorod-
nym materiale scenicznym, od rél w klasycznych tragediach po udziat w lekkich
wodewilach, zaréwno w sztukach wystawianych tradycyjnie, jak i w przedsta-
wieniach awangardowych. W dwudziestoleciu miedzywojennym Krakow stat
sie stolicg poszukiwan teatralnych. Miedzy innymi usitowano likwidowac trady-
cyjne ,pudto” sceny. I tak, na przyktad, w czerwcu 1939 r. na Dni Krakowa ode-
grano poetycka sztuke Mariana Nizynskiego Kawaler ksiezycowy, w przepiekne;j

14 Jan Pawel 11, Wstaricie, chodzmy!, s. 24.

15 Uczeszezal m.in. na nastepujace wyktady: prof. Stanistawa Pigonia ,Teatr i dramat
w Polsce od potowy xvii1 wieku”, prof. Stefana Kotaczkowskiego ,Analiza teorii dra-
matu” oraz ,Humor, komizm, ironia, ich rola w sztuce literackiej”, dra Wiadystawa
Dobrowolskiego ,Interpretacja dramatyki — Wyspianski, Rostworowski”; J. Popiel,
Los artysty w czasach zniewolenia, Krakéw 2006, s. 256.
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scenerii renesansowego dziedzirica Collegium Nowodworskiego przy ul. Swietej
Anny. Byta to ,unowoczesniona trawestacja podania o Twardowskim w ksztat-
cie uroczej komedii muzycznej, w feerycznej fakturze”®. W widowisku grat duzy
zespot ztozony z zawodowej orkiestry i baletu oraz aktoréw-amatoréw Po kruz-
gankach przewijat sie korowdd dwunastu ,Znakéw zodiaku” — wsréd nich Woj-
tyta jako Byk. Danuta Michatowska wspomina:

Widziatam to przedstawienie: Karol ubrany w stréj sportowca boksera:
czarne spodenki, biata koszulka, rekawice bokserskie, pod pachg wnosit
wielka maske Byka, i to Byk rozpoczynat spektakl stowami Ja jestem Byk
co udaje/ Od czasu do czasu cztowieka./ Boks mi papusia¢ daje/ Wiec zre
i na posade czekam./ Prosty, sierpowy — prosty, sierpowy/ Znam ideatéw
skorowidz [...] / Byczo jest i morowo!/ Wzwyz idzie krzepka Polska!/ Potem
zaktadat glowe Byka —i nastepowat dialog z Lwem..."”.

Wybuch wojny - realizacja koncepcji teatru stowa

Czas beztroskiej zabawy przerwata wojna. Teatry zostaty zamkniete lub zniem-
czone, wprowadzono zakaz zgromadzen'®. Wowczas Karol Wojtyta zaangazo-
wal sie w tajny teatr stowa, zatozony przez Mieczystawa Kotlarczyka, przyja-
ciela i mentora jeszcze z czasow wadowickich'®. Idea teatru, nazwanego pdzniej
Teatrem Rapsodycznym, kietkujgca juz od pewnego czasu, byta czestym przed-
miotem rozwazan w listach Wojtyty do Kotlarczyka. Badacze wskazujg na zna-
czacy wptyw Wojtyty na ksztattowanie sie profilu Teatru Rapsodycznego
i rozwdj jego dziatalnosci?®. Spotkanie zatozycielskie zespotu miato miejsce
w sierpniu 1941 1, a 1 listopada odbyta sie pierwsza premiera: przedstawienie

16 S. Marczak-Oborski, Teatr w Polsce 1918-1939. Wielkie osrodki, Warszawa 1984, s. 285.

17 D. Michatowska, Pamie¢ nie zawsze Swieta. Wspomnienia, Krakow 2004, s. 127.

18 Po pewnym czasie Teatr im. ]. Stowackiego otrzymat pozwolenie na granie spekta-
Kkli wjezyku polskim, lecz, jak okreslit jego repertuar Karol Wojtyta, byt to wytgcznie
,<Lozbudowany wodewilizm”, teatr rozrywkowy; M. Kotlarczyk, K. Wojtyla, O teatrze
rapsodycznym, s. 301.

19 J. Ciechowicz, Dom opowiesci. Ze studiéw nad Teatrem Rapsodycznym Mieczystawa
Kotlarczyka, Gdansk 1992.

20 K. Flader, Promieniowanie rapsodyzmu, s. 11.
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Krol Duch Stowackiego z muzyka Fryderyka Chopina. Pigtka zgromadzonych
w domowym teatrze aktoréw grata w prostej, symbolicznej inscenizacji.

Nasza sceng byt roztozony pod Sciang dywan; na Scianie wisiata maska
posmiertna Stowackiego (wedtug pomystu Ostaszewskiego). Obok stato pia-
nino, na ktérym lezata gruba, piekna ksiega ze wstegami oznaczajgcymi roz-
dzialy. Byt to rekwizyt. Tuz przy ksiedze stat lichtarz ze swiecami. Mietek
Kotlarczyk zapalat Swiece i otwierat ksiege, co stanowito znak rozpoczecia spek-
taklu; na koricu zamykat ksiege i gasit ptomien. Stalismy w pigtke na dywanie,
czasem Krystyna grata stuzgce nam za tto utwory Chopina. Vis a vis siedzieli
na krzestach widzowie — nasi przyjaciele i ich zaufani przyjaciele?".

Podziemny Teatr Rapsodyczny wystawit w sumie siedem premier, dzieta
gtownie polskich romantykéw: Kréla Ducha (1941), Beniowskiego (1942), Samu-
ela Zborowskiego (1943) Juliusza Stowackiego, Hymny Jana Kasprowicza (1942),
Pana Tadeusza Adama Mickiewicza (1942), Portret artysty wg poezji Cypriana
Kamila Norwida (1942) i Godzine Wyspianskiego na podstawie tworczosci
autora Wesela (1942).

Mtodzi entuzjasci teatru w slad za Kotlarczykiem uznali, Ze w czasie wojny
potezng bron moze stanowi¢ samo stowo. ,PrzyjeliSmy twoje tezy i mysli
o teatrze stowa, ktore powinnismy nies¢ ludziom w tej czarnej nocy okupacyj-
nej. I tak ten teatr sie zaczal. Z entuzjazmu, z patriotycznej gorliwosci i urzecze-
nia pieknem i madroscig wierszy naszych wieszczow”?2. Byt to teatr czerpigcy
z najdoskonalszych utwordw polskiej literatury, gtownie romantycznej i neoro-
mantycznej, stawiajgcy sobie za cel wypracowanie polskiego stylu gry scenicz-
nej, kreujacy nowg koncepcje teatru narodowego?:.

Nazwa teatru nawigzywata do dawnych piesniarzy — rapsoddéw, ale tez
bezposrednio do Kréla-Ducha, ktérego poszczegdlne czesci nazwat Stowacki

21 H. Kwiatkowska, Wielki kolega, s. 74. Symboliczny obraz zamykanej ksiegi pojawit
sie w sposob nieoczekiwany w dniu pogrzebu Jana Pawta 11. Pamietna scena, gdy
w czasie ceremonii wiatr przewraca stronice potozonego na trumnie z cyprysowych
desek ewangeliarza, by w pewnym momencie zamkna¢ ksiege, zostata uznana przez
wiernych za swoisty znak.

22 ,,..trzeba dac swiadectwo”. 50-lecie powstania Teatru Rapsodycznego w Krakowie,
wybdr tekstéw D. Michatowska, Krakéw 1991, s. 123.

23 M. Kotlarezyk, K. Wojtyta, O teatrze rapsodycznym, s. 266—270.
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rapsodami. Byt to teatr zywego stowa. W jednym z pdzniejszych tekstow,
w recenzji spektaklu napisanej pod pseudonimem Piotr Jasien, Wojtyta zasta-
nawiat sie, na czym polegato to ,swoiste zjawisko estetyczne, ktére nazwac
by mozna stylem rapsodycznym”. Pisat:

Owo wyodrebnienie stowa, ktdre lezy u podstaw rapsodycznej koncepcji
sztuki teatru, jest ptodne w nastepstwa. Idg one w réznych kierunkach.
Konsekwentnym nastepstwem przyjecia stowa jako praelementu sztuki
teatralnej jest pewien znamienny intelektualizm rapsodyczny. Stowo,
w ktérym sie przede wszystkim glosi pewne prawdy, pewne idee, pewne
struktury, a nie uwaza sie go przede wszystkim za towarzysza akcji — spra-
wia, ze przedstawienia rapsodyczne nie majg charakteru zasadniczo fabu-
larnego, ale majg charakter zasadniczo ideowy. Nie znajdziemy w nich
wiec zwyktego watku dramatycznego czy komediowego, sytuacji, zawi-
ktan, rozwigzan komicznych lub tragicznych — tego wszystkiego, co sktada
sie na zwyczajng sceniczng fabute. Natomiast zawsze znajdujemy w przed-
stawieniach rapsodycznych problem. I ten wtasnie rys Teatru Rapsodycz-
nego nalezatoby nazwac intelektualistycznym?*.

Katarzyna Flader zwraca uwage, ze wedtug Wojtylty mysl posiada ruch
i dynamike, ktora zywe stowo przeksztatca nastepnie w dziatanie?®.

Najwazniejsze zatem byto stowo. Dlatego tez z niezwyklym pietyzmem
mtodzi aktorzy dbali o sposéb jego przekazania. Wojtyta juz w czasie studiow
na Uniwersytecie Jagiellonskim uczeszczal na zajecia z wymowy. Umiejetno-
Sci te pogtebiat i doskonalit w Teatrze Rapsodycznym, gdzie praca nad stowem
byta podstawowa. ,Koledzy pracowali nad tekstami z nadzwyczajng pilnoscig
i zapatem. W Zadnym teatrze przed wojng nie styszato sie tak znakomicie, wni-
kliwie i pieknie méwionej poezji”2®.

24 Karol Wojtyta (Piotr Jasient), O teatrze stowa, ,Tygodnik Powszechny”, 16 marca 1952.

25 K. Flader, Promieniowanie rapsodyzmu, s. 145. (Analiza funkeji stowa, w tym funkeji
performatywnej, wptywajgcej na rzeczywistosé, zostata interesujgco przedstawiona
przez Flader w rozdziale Antropologia stowa w Teatrze Rapsodycznym).

26 ,..trzeba daé swiadectwo”, s. 123. Do tych umiejetnosci, wiedzy i doswiadczenia Karol
Wojtyta odniést sie wiele lat pdzniej, gdy bedgc juz kardynatem pisat przedmowe
do wydanej w 1975 r. w Rzymie ksigzki Kotlarczyka pt. Sztuka zywego stowa — Dyk-
cja — Ekspresja — Magia.
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Od kaplanstwa slowa do kaptanstwa sakramentalnego

Umiejetnosci sceniczne okazaty sie bardzo przydatne w nastepnym etapie zycia
Karola Wojtyly. W 1942 r. zostal on przyjety do tajnego seminarium duchow-
nego. Przyjaciele nie byli ta decyzja zachwyceni, istniata bowiem praca zespo-
towa w konspiracyjnym teatrze stowa?”. Jednak na tym etapie zycia ,kaptanstwo
stowa” nie wystarczato Wojtyle, dlatego w tym czasie kierowat sie juz ku kaptan-
stwu sakramentalnemu. ,Kazda autentyczna forma sztuki jest swoistg drogg
dostepu do glebszej rzeczywistosci cztowieka i Swiata. Tym samym stanowi tez
bardzo trafne wprowadzenie w perspektywe wiary, w ktérej ludzkie doswiadcze-

nie znajduje najpetniejszg interpretacje”?®

—mowit wiele lat pézniej. Mozna wiec
stwierdzi¢, ze lata doswiadczen teatralnych miaty takze znaczgcy udziat w wybo-
rze dalszej drogi zyciowej, w teatrze bowiem odkrywat Wojtyta zaréwno bogactwo,
jak i gtebie réznorodnych doswiadczeri ludzkich, ktére wiodty go ku kaptanstwu.

Na jego przemiane wewnetrzng pod koniec aktywnosci scenicznej wska-
zywala ewolucja aktorskich interpretacji, kiedy to coraz czesciej rezygnowat
z zewnetrznych srodkéw wyrazu na rzecz pogtebionej, wewnetrznej interpreta-
cji odgrywanych postaci. Jak wspominali koledzy, przypisane mu teksty zaczat
interpretowac w sposob skupiony, monotonny, czysto refleksyjny?’.

Po raz ostatni zagrat w teatrze w Samuelu Zborowskim Juliusza Stowackiego
w marcu 1943 r. Pozostawit ukochang dotad scene, jednak jako widz uczestni-
czyt potem w wielu kolejnych premierach, po ktdérych pisat wnikliwe recen-
zje3°. Z wielkim przejeciem bronit tez teatru, ktérego byt wspottworeg, gdy wia-
dze komunistyczne w 1967 1. podjety decyzje o jego ostatecznej likwidacji®!.

27 Tak po latach wspominat to Jan Pawet 11: ,Kiedy powiadomitem Mieczystawa Kotlar-
czyka o0 mojej decyzji zostania ksiedzem, powiedzial: ,Cztowieku, co ty robisz? Cheesz
zmarnowac talent?”; Jan Pawet 11, Wstaricie, chodzmy}, s. 35.

28 Jan Pawel 11, List Ojca Swietego Jana Pawta 11 do artystéw, Rzym 1999.

29 D. Michatowska, Pamie¢ nie zawsze swieta, s. 154.

30 J. Popiel, Krytyk teatralny w: Jan Pawet 11 cztowiek kultury, red. K. Flader, W. Kawecki,
Krakow 2008, s. 121.

31 Napisat list do dweczesnego ministra kultury i sztuki: ,[...] zwracam sie do Pana Mini-
stra jako jeden z ludzi zaniepokojonych zapowiedzig ponownej likwidacji TR oraz
usuniecia jego zastuzonego zatozyciela i dyrektora. Uwazam to tym bardziej za swdj
obowigzek, ze bytem zwigzany z powstaniem tego Teatru w trudnym okresie oku-
pacyjnym”; ,...trzeba da¢ Swiadectwo”, s. 348.
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Po latach, w 1981 r,, w liscie do przyjaciét obchodzgcych 50-lecie teatru, juz jako
papiez Jan Pawet 11, wspominat:

Teatr ten, ktory poczatkami swymi siega mrocznych lat okupacji, przez
caly czas swej dziatalnosci, az do drugiej likwidacji naznaczony byt zna-
mieniem stuzby, ktérg pomimo przeciwnosci spetniat wobec narodu
i jego kultury. Stuzyt Teatr Rapsodyczny polskiemu stowu, stuzyt praw-
dzie i pieknu [...]*%

Teatr Rapsodyczny pozostat na dtugie lata w wiernej pamieci Jana Pawta 1.
Nie sposob rozpisa¢ na poszczegdlne rozdziaty zycia ,pedagogicznych efek-
tow” uczestniczenia w teatrze szkolnym czy studenckim, z pewnoscig jednak
mozna stwierdzic, ze jak wychowanie w rodzinie, tak i lata szkolne majg decy-
dujgcy wptyw na uksztattowanie cztowieka i jego dalsze zycie. Karol Wojtyta
uczeszczal do szkoty, ktérej program nauczania oraz repertuar teatru szkolnego
oparte byty miedzy innymi na kanonie wielkiej literatury romantycznej, kreu-
jacej postawe patriotyczng mtodych ludzi. Nie jest przypadkiem, ze w czasie
wojny mtodzi patrioci z Teatru Rapsodycznego walczyli stowem, a ich warszaw-
scy rowiesnicy szli z tym samym wyposazeniem do Powstania Warszawskiego.
Znaczacy byt kanon kultury, w jakim mtodzi ludzie zostali uksztattowani, jak
bowiem moéwit o tamtych czasach Czestaw Mitosz ,kanon kultury byt zawsze
ostojg szkoty, zas szkota byta ostojg kultury i jej kanonu”33.

Dramaturgia Karola Wojtyly -
droga do zrozumienia drugiego czlowieka

U progu trzeciego tysigclecia Jan Pawet 11 napisat stynny List do artystow, adre-
sowany do ludzi sztuki, zawierajgcy szczegdlny apel: ,Kieruje do was wezwa-
nie, byscie na nowo odkryli gleboki wymiar duchowy i religijny sztuki, ktory

32 Tamze, s. 9.
33 K.Pankowska, Kanon w procesie przemian kulturowych, w: Kultura — sztuka — edu-
kacja w Swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedagogiczne, Warszawa 2013, S. 54-
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w kazdej epoce znamionowat jej najwznioslejsze dzieta”*. Wypowiadat te stowa
nie tylko jako papiez, lecz takze jako twoérca, artysta teatru, dawny aktor. Row-
niez jako autor szesciu utwordw scenicznych. Trzy pierwsze dramaty Woj-
tyly, pisane w okresie okupacji, zwigzane sg z tematyka biblijna: Dawid (1939),
Hiob (1940), Jeremiasz (1940). Kolejny utwor to: Brat naszego Boga (1944-1949).
Dwa ostatnie: Przed sklepem jubilera (1960) i Promieniowanie ojcostwa (1964),
powstaly juz po wyswieceniu ich autora na biskupa.

Utwor Przed sklepem jubilera opatrzony podtytutem Medytacja o sakra-
mencie matzenstwa, przechodzgca chwilami w dramat ukazat sie pod pseudo-
nimem Andrzej Jawien (,Znak” 1960, nr 12). Sktada si¢ on z kilku scenek, ktére
tacza monologi postaci z trzech zwigzkow matzenskich. Specyficzng stylistyke
utworu Wojtyta odkryt w liscie do Kotlarczyka: ,[...] musze Ci przesta¢ owoc
moich zainteresowan literackich. Juz od dtuzszego czasu prébowatem «stylu
rapsodycznego», ktory wydaje mi sie raczej stuzy¢ medytacji niz dramatowi
(moze to to tylko moj punkt widzenia). Przesytam maszynopis do przejrze-
nia”** Stylistyka przyjeta w kolejnych dramatach, ujawnionych juz po wynie-
sieniu ich autora na Stolice Piotrowg, okreslona zostata dramaturgia wnetrza3®.
Badacze utwordw scenicznych Wojtyly wskazuja na ich charakter poetycki,
na zwigzki z dramatem romantycznym, na polskg tradycjg literacka. Pod-
kreslajg ogromne doswiadczenie teatralne autora, ktére zyskiwat poczagwszy
od szkolnych lat w Wadowicach po uniwersyteckie w Krakowie. Podkreslaja
takze mocno bliskie zwigzki z Kotlarczykiem i wspdttworzonym przez obu
Teatrem Rapsodycznym. Specyficzna konwencja utworéw Wojtyly wykracza
jednak poza rapsodyczny ,teatr stowa”, autor kreuje w nich wtasng rzeczywi-
stos¢ dramaturgiczna, poszukuje nowych srodkéw wyrazu. Swiat wydarzer
zewnetrznych jest wchtoniety przez ,przestrzen wewnetrzng” i rozgrywa sie

34 ,W tym liScie zwracam sie do was, artysci catego $wiata, aby raz jeszcze wyrazi¢ wam
moj szacunek oraz by przyczynic sie do ponownego nawigzania bardziej owocnej
wspétpracy miedzy $wiatem sztuki a Kosciotem”; Jan Pawet 11, List Ojca Swietego
Jana Pawta 11 do artystow, Rzym 1999.

35 Listy Karola Wojtyty do Mieczystawa Kotlarczyka, w: O Teatrze Rapsodycznym:
6o-lecie powstania Teatru Rapsodycznego, M. Kotlarczyk, K. Wojtyta, wstep i oprac.
J. Popiel ; wybor tekstéw T. Malak, J. Popiel, Krakéw 2001, s. 328.

36 B.Taborski, Karola Wojtyly dramaturgia wnetrza, Lublin 1989.
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W niej niejako poza czasem, w retrospekcjach bohatera w przesztosé i projek-
cjach w przysztos¢, wspartych wiedzg historyczng, a nawet teologiczng autora.
W epoce teatru otwartego na wszelkie powierzchowne, naskérkowe wrazenia,
doznania, ekscesy jest to dramaturgia idgca w gigb cztowieka i czesto rozgrywa-
jaca sie w jego wnetrzu, a tym samym postugujaca sie nietatwymi, lecz nader
ciekawymi, srodkami formalnymi”3”. Jest to dramaturgia trudna i ztozona,
niekonwencjonalna, a nawet w pewnym sensie eksperymentalna, $wiadczgca
o duzej swiadomosci teatralnej Autora. Nie jest dramaturgig akcji, lecz spo-
tkania 0séb, wymiany mysli, jest droga prowadzgcg do zrozumienia drugiego
cztowieka i tajemnicy jego istnienia, jest przestrzenig ujawniania sie cztowieka
jako osoby. Takze we wtasnej autorefleks;ji, poniewaz ,wnetrze osoby staje sie
sceng zmagan, jakie musi podjac kazdy cztowiek, by staé sie osobg”. Jak stusz-
nie stwierdza jeden z badaczy utwordow Wojtyly, istnieje ,paralelizm miedzy
tworzong przez Wojtyte na gruncie filozoficznym refleksja nad osobg a powsta-
jacg wowczas, przemyslang i dojrzatg koncepcjg personalistycznego dramatu
i teatru®®. Owe ,przenikanie do wnetrza drugiej osoby”, ktdre jest przeciez row-
niez podstawg pracy aktorskiej, teatralnej, moglto by¢ zatem takze jednym
z odlegtych zrdédet personalizmu w mysli filozoficznej Jana Pawta 11. Praca
naukowa Karola Wojtyty przebiegata bowiem réwnolegle do jego zaintereso-

wan i twdrczosci artystycznej.

Karol Wojtyla na scenie Theatrum Mundi

Kiedy Karol Wojtyta jako papiez kosciota katolickiego znalazt sie na wielkiej
scenie Swiata, od pierwszych dni czut sie na niej swobodnie. Stuzylty mu wynie-
sione z teatru doswiadczenia, w tym umiejetnosé przemawiania do szerokiej
rzeszy widzow i stuchaczy. Jeden z biograféw dowodzit, ze Jan Pawet 11 byt naj-
bardziej widocznym papiezem w dziejach. ,\W istocie mozna udowodni¢ — pisat —
ze jest on najbardziej widocznym cztowiekiem w historii. Niemal na pewno
byt widziany na zywo przez wiekszg liczbe ludzi niz jakikolwiek kiedykolwiek

37 Tamze,s. 7.
38 W. Kaczmarek, Karol Wojtyta — Teatr Osoby. Miedzy rapsodyzmem a dramaturgiq
whetrza, ,Roczniki Humanistyczne”, 68 (2020) z. 1, s. 123-136.
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zyjacy cztowiek”®. Porywat za sobg owe ttumy, te ogromng widownie. Bylismy
swiadkami, jak potrafit operowac stowem, znajdowat jego najwtasciwsze zna-
czenie i melodie, pauzowat, czy podnosit glos. Mistrzostwo w wykorzystywaniu
przez Papieza umiejetnosci aktorskich, wykazuje m.in. Lech Sokét, poddajac
analizie jego wystepowanie w roli kaptana, a zarazem oratora i aktora, dokonu-
jacego aktu improwizacji, takze w trakcie homilii, genialnie nawigzujgcego dia-
log z uczestnikami wydarzen*°.

Jednak w przypadku Jana Pawta 11 nie chodzito przeciez jedynie o umiejetno-
sci aktorskie, z pewnoscig pomocne w komunikacji z wiernymi, podkreslajace
i wzmacniajgce przekaz, lecz o glebokg swiadomos$¢ sytuacji i znaczenia wypo-
wiadanych stow, a jeszcze szerzej o sSwiadomosé odpowiedzialnosci, jaka na nim
spoczywata w petnieniu postugi Piotrowej. Przywotywane tu pojecie Theatrum
Mundi ma bowiem nie tylko dostowne znaczenie sceny czy teatru $wiata, lecz
takze rozumiane jest jako metafora $wiata i zycia ludzkiego. Wyrazit to dawno
temu m.in. Szekspir, jeden z najwiekszych tworcow teatru, méwigc, ze nie jedy-
nie aktor w teatrze, lecz kazdy cztowiek w swoim zyciu odgrywa nieustannie
rézne role. Metafora cztowieka jako aktora na scenie swiata jest dzi$ obecna
w roznych dziedzinach wiedzy. Nie sposéb omdéwi¢ w tym miejscu wszystkich
tych watkow, warto jednak choc¢by na nie wskazac. Rola i scena przewijajg sie
w réznych systemach filozoficznych, o ,cztowieku w teatrze zycia codziennego
mowig wspotczesne teorie socjologiczne, odgrywanie rdl stanowi znany model

n

interakcji spotecznych®!, operuje nimi psychologia w analizie transakcyjnej*?,
nawigzujg do niej takze pedagodzy teatru*®. Jest to wiec bardzo pojemna i uzy-
teczna metafora, sytuujgca cztowieka w Swiecie. Ale najwazniejsze w niej jest
z pedagogicznego punktu widzenia, ze odgrywanie roli w teatrze zycia winno
sie wigzaé przede wszystkim z odpowiedzialnoscig moralng cztowieka. Zwracali
na to uwage juz starozytni, na przyktad Epiktet, ktory twierdzit, ze cho¢ wybor

39 G. Weigel, Swiadek nadziei. Biografia papieza Jana Pawta 11, Krakéw 2000, s. 15.

40 L. Sokot, Orator, w: Jan Pawet 11 cztowiek kultury, red. K. Flader, W. Kawecki, Krakow
2008, s. 171-179.

41 E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, Warszawa 1981.

42 E.Berne, W co grajq ludzie. Psychologia stosunkéw miedzyludzkich, Warszawa 1997.

43 K. Pankowska, Drama. Konteksty teoretyczne, Warszawa 2013.
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roli jest z gory okreslony przez istote wyzszg, to wartosc ludzkich czynéw i spo-
sobéw gry zalezy od samego cztowieka:

Pamietaj, ze jestes aktorem grajgcym role w widowisku scenicznym,
a do tego w takim widowisku, jakie spodobato sie dramaturgowi utozyc¢,
w krétkim —jezeli krétkie, w diugim —jesli dtugie. [...| Twoja bowiem rzeczg
powierzong ci role odegraé pieknie, sam wybér natomiast roli jest sprawg
kogo innego**.

Do tej samej perspektywy cztowieka w Theatrum Mundi odnosit sie Jan
Pawet 11, wyrazajgc jednak te mysl inaczej: ,Nie wszyscy sg powotani, aby by¢
artystami w Scistym sensie tego stowa. Jednak wedtug Ksiegi Rodzaju, zadaniem
kazdego cztowieka jest by¢ tworcg wlasnego zycia: cztowiek ma uczynié z niego
arcydzieto sztuki”*®. Zasadg tg kierowat sie przez wszystkie lata swojego zycia,
odgrywajgc swojg najwiekszg role zyciowg do sit ostatnich na scenie catego swiata.

W ten sposéb rozumiat role kazdego cztowieka w Theatrum Mundi, winnego
rozwija¢ swoj ludzki potencjat. W 1991 . na spotkaniu w warszawskim Teatrze
Narodowym, odwotujgc sie do ewangelicznej przypowiesci o talentach, pod-

kreslat, ze

[..] kazdy z nas, kazdy bez wyjatku, réwniez nie nalezacy do $wiata kul-
tury i nauki, dysponuje nade wszystko jednym: uniwersalnym talentem,
ktérym jest nasze cztowieczeristwo, nasze ludzkie ,by¢” (esse). Ewangelia
ze swym przykazaniem mitosci uczy nas pomnazania tego przede wszyst-
kim talentu: talentu naszego cztowieczenstwa. Ostateczny osad naszego
zycia bedzie tez tego talentu dotyczyt nade wszystko*®.

Pedagodzy z kregu teorii wychowania estetycznego wskazujg na doswiad-
czenia artystyczne, na sztuke jako istotng ptaszczyzne urzeczywistniania istoty
ludzkiej*’. Jan Pawel 11 pisat o tym w szerszym kontekscie: \W «twdrczosci

44 Epiktet, Encheiridion, Warszawa 1961, s. 463.

45 Jan Pawet 11, List Ojca Swietego Jana Pawta 11 do artystéw, Rzym 1999.

46 Jan Pawel 11, Przemdwienie do przedstawicieli Swiata kultury w Teatrze Narodowym,
1v pielgrzymka do ojczyzny, Warszawa 1991.

47 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego, Warszawa 1980; Wychowanie estetyczne
mtodego pokolenia. Polska koncepcja i doswiadczenia, red. I. Wojnar, W. Pielasiniska,
Warszawa 1990.
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artystycznej» cztowiek bardziej niz w jakikolwiek inny sposéb objawia sie jako
«obraz Bozy» i wypetnia to zadanie przede wszystkim ksztattujac wspaniatg
«materie» wlasnego cztowieczenstwa, a z kolei takze sprawujgc tworczg wtadze
nad otaczajgcym go Swiatem”*8.

Rozmitowanie w stowie i w sztuce, umiejetnosé wystepowania przed tysig-
cami wiernych, sposob, w jaki panowat nad ttumem, mozna w petni zrozumie¢
po wniknieciu w teatralne doswiadczenia Papieza-Polaka, stanowigce wazng
czescé Jego biografii. Przede wszystkim jednak nalezy podkresli¢, jak wazna
byta przestrzen kultury i jej wartosci, ktorej podstawy uzyskat w czasie nauki
szkolnej i ktérej pozostat wierny do korica swego zycia, przekazujac jej gtebokie
humanistyczne przestanie swiatu w Theatrum Mundi.

O reaktywacje teatru szkolnego

Poglady Jana Pawta 11 na temat sztuki i misji artysty wyrosty na gruncie jego
wihasnych doswiadczen i doznan artystycznych, w tym tych najwczesniejszych,
uczniowskich. Zaszczepiona w latach szkolnych pasja teatralna towarzyszyta
mu na kazdym etapie jego pdzniejszego zycia. Warto wspomniec, ze pasje
te przeniost takze do swojej pierwszej parafii w Niegowici, gdzie jako mtody
wikary zatozyt kétko dramatyczne®.

Jan Pawet 11 byt zatem ogromnym oredownikiem teatru szkolnego, podob-
nie jak jego mistrz i przyjaciel Mieczystaw Kotlarski, ktéry pisat z nadziejg
po zakonczeniu drugiej wojny swiatowej, jak wazna role ma do spetnienia ta
forma sztuki: ,Teatr stanie sie przedtuzeniem lekcji szkolnej, walng pomocag
szkolng, dla polonisty zwlaszcza. W szkote zas wejdzie z teatru atmosfera kultu
jezyka, mowy, Stowa, ktére ma sie rozwijaé, bogacic¢ i zy¢ dla Narodu">°. Byta
to wizja teatru narodowego, budowanego na tradycji polskiej i Swiatowej kla-
syki literatury. Podczas stawetnej wizyty w Wadowicach Jan Pawet 11 pytat
zgromadzonych uczniéw, czy w swojej szkole majg teatr, czy tworzg przedsta-
wienia. W pytaniu tym kryta sie nie tylko, jak mozna przypuszczaé, nostalgia

48 Jan Pawet 11, List Ojca Swietego Jana Pawta 11 do artystéw, Rzym 1999.

49 Pod jego kierunkiem zespdt przygotowat i wystawit w Domu Katolickim sztuke Zofii
Kossak-Szczuckiej Gos¢ oczekiwany.

50 M. Kotlarczyk, K. Wojtyta, O teatrze rapsodycznym, s. 27.
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za przesztoscig, ale i troska o wspétczesne wychowanie mtodziezy, w tym
wychowanie przez teatr. Czy Jan Pawet II mégt wiedzie¢, ze teatr szkolny, jaki
znat z lat swej mtodosci, jaki go w duzej mierze uksztattowal, juz nie istnie-
je?®! Z budynkow szkolnych zniknety konstrukcje sceniczne, podobnie jak
z programéw ksztatcenia ulotnita sie idea spdjnej edukacji teatralnej. ,Wie-
dza o teatrze jest fragmentaryczna i przypadkowa, kontakt z teatrem okazjo-
nalny (bez sSwiadomosci, Ze teatr jest sztuka autonomiczng, ktorej trzeba sie
uczy¢ przede wszystkim przez ogladanie), wlasna tworczosé teatralna uczniow
to formy wprowadzane doraznie, w zaleznosci od umiejetnosci i checi nauczy-
cieli”®? — pisze Teresa Smulczyk-Pawluk. Spostrzezenia badaczki zwigzane
z procesem marginalizacji edukacji teatralnej we wspotczesnej polskiej szkole
potwierdza analiza najnowszej podstawy programowej ksztatcenia ogdlnego
zaréwno w szkole podstawowej, jak i w Srednie;j.

Katarzyna Flader, badajgc powojenng zywotno$¢ ruchu rapsodycznego
w obszarze amatorskim®?, pyta: ,Jesli wcigz istniejg na teatralnej mapie sceny
poezji, to nalezy zastanowic sieg, czy w czasach dominacji kultury elektronicznej,
cyberkultury, jest zapotrzebowanie na «ubogie» — ascetyczne, dopominajgce sie
o0 przywrdcenie rangi stowu artystycznie wypowiadanemu — teatry”**. Mozna
by to pytanie skierowac wprost ku szkole jako wcigz niedocenianemu obsza-
rowi wychowania przez sztuke. Organizowanie pelnowymiarowych przedsta-
wien teatralnych, na scenie, z dekoracjami, kostiumami, oprawg muzyczng
i $wietlng by¢ moze bytoby zbyt pracochtonne w realiach wspotczesnej szkoty,
gdzie od dawna mowi sie o ,przetadowanych” programach i przemeczonych ich
realizacjg uczniach i nauczycielach. Alternatywa, stosunkowo tatwiejszg do zre-
alizowania, bytby wtasnie teatr zywego stowa, tworzony na wzdr rapsodycznego,
z opracowywaniem starannie wyselekcjonowanych tekstéw literackich. ,Gto-
$na lektura wytrgca odbiorce z przyzwyczajen, daje mozliwosé¢ nowego obrazo-

51 Drogi i rozdroza powojennej edukacji teatralnej omawia m.in. Wanda Renikowa:
Wychowanie teatralne, w: Wychowanie estetyczne mtodego pokolenia, s. 111-132.

52 T. Samulczyk-Pawluk, Edukacja teatralna w szkole podstawowej, Krakéw 2005, s. 246.

53 K. Flader, badajgc kontynuacje idei Teatru Rapsodycznego, pisze, ze na poczgtku lat
szesédziesigtych XX wieku istniato ponad 200 teatréw poezji, w ktérych najwazniej-
sze byto stowo. Wskazuje réwniez na pdzniejsze zespoty hotdujgce formule rapso-
dycznej, jednak ich liczebno$¢ jest juz znacznie mniejsza.

54 K.Flader, Promieniowanie rapsodyzmu, s. 17.
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wania sensow, pozwala odkrywac swiat estetycznych pokrewienstw, ideowych
powinowactw, niesztampowych skojarzen. Stowo w symbiozie z cielesnoscig

aktora daje pelnie doswiadczenia teatralnego”®

— mowi Andrzej Seweryn.
Piekne stowo i jego znaczenie w pelnym brzemieniu spetiatoby zatem szla-
chetng funkcje wychowania przez sztuke.

Stowo jako pierwszorzedny element teatru bytoby dzis takze godne zauwaze-
nia wobec czesto watpliwych eksperymentow teatralnych, ktorych tworcy sta-
wiajg na szok i prowokacje, epatujg nagoscig i krzykiem. Seweryn, krytykujac
tendencje postmodernistyczne i stawiajgc na niegasngcg potege stowa w teatrze
xX1 wieku, méwi: ,Czasy sie zmienity i w moim rozumieniu dzi$ swoistg awan-
gardg jest teatr stowa. Paradoksalnie, wydaje mi sie, wptynat na to kryzys stowa,
kryzys jezyka i kryzys wartosci, ktore sg znamienne dla wspétczesnej sztuki
i kultury, dla naszej codziennosci. Stowo, tak deprecjonowane w naszej kultu-
rze, zaczyna w teatrze nabierac¢ znowu wielkiej sity”°®.

W dobie namystéw nad dzisiejszg misjg wychowawczg polskiej szkoty, a jedno-
cze$nie na gruncie wspotczesnej pedagogiki teatru, wskazujgcej na humanistyczne
podstawy edukacji®” warto wrdci¢ do idei teatru szkolnego, w tym w formule rap-
sodycznej, jako sprawdzonej, a zarazem atrakcyjnej dla uczniow, tworczej i warto-
Sciowej formy pracy. Warto przywrécic szkole teatr, w jakim wyrastat Jan Pawet 11.

Streszczenie: Celem artykutu jest przedstawienie roli doswiadczen teatralnych w zyciu
Karola Woijtyly na tle waznej pozycji teatru w programie szkolnym w Polsce w okre-
sie miedzywojennym. Po odzyskaniu niepodlegtosci teatr ten miat stuzy¢ wychowa-
niu patriotycznemu dzieci i mtodziezy i rozbudzaniu w nich gtebszego zainteresowania
sztuka. Czynny udzial w teatrze szkolnym kontynuowany byt przez Wojtyte w trakcie
rozpoczetych studiow, a nastepnie w okupacyjnym teatrze podziemnym. Zainteresowa-
nie teatrem znalazto swoj wyraz rowniez w tworczosci dramaturgicznej Karola Wojtyty.
Tekst ukazuje statg obecnosc¢ sztuki teatralnej w zyciu i myslach Jana Pawta 11. Artykut
powstal w wyniku badan biograficznych i analizy materiatow zrédtowych.

Stowa kluczowe: teatr szkolny, teatr studencki, teatr podziemny, przedstawienie, utwdr
dramatyczny, wychowanie patriotyczne, wychowanie przez sztuke.

55 A.Seweryn, Niegasngca potega stowa w teatrze XX1 wieku?, ,Zeszyty Naukowe Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie”, 4 (2012) s. 127.

56 Tamze, s. 122.

57 W.Zardecki, Teatr w refleksji i praktyce edukacyjnej. Ku pedagogice teatru, Lublin 2012.
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