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Maria Chomentowska — uczennica i mistrzyni
O dwdch punktach zwrotnych w biografii projektantki

Maria Chomentowska: Student and Master
A Biographical Study with Focus on Two Key Transitions

Abstract: The text centers around two important aspects within the biography of one
of Poland’s most famous industrial designers — Maria Chomentowska. The first turn-
ing point, defining her entire future professional career, was the decision to aban-
don her studies in the field of painting and enroll in Prof. Jan Kurzatkowski’s studio
at the Department of Interior Design at the Academy of Fine Arts in Warsaw. It was
largely dictated by disagreement with the didactic methods applied at the department
during that time. The article considers the artist’s interest in issues of design for chil-
dren and adolescents as the second turning point. The very idea of design focused
on the young user was a novelty at the time and aligned with research on the psychol-
ogy of child and adolescent development, the results of which proved the relationship
between well-being and intellectual development, and the learning and working envi-
ronment. It allowed Maria Chomentowska to create numerous innovative projects
that were part of the new trend of creating work- and study-friendly spaces. Examples
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of realizations maintained in this manner include furniture for children’s rooms, school
desks, and, in a broader context, the unique interior design of the Catholic University
of Lublin. The text analyzes Maria Chomentowska’s biography in terms of two decisive
moments that marked a breakthrough in her career and influenced subsequent gener-
ations of industrial form designers.

Keywords: design, Polish design, Maria Chomentowska, biography, Jan Kurzgtkowski,
Department of Interior Design at the Academy of Fine Arts in Warsaw, Catholic Uni-
versity of Lublin, female designer.

Maria Chomentowska jedna z najznakomitszych projektantek w historii
powojennego polskiego designu. Jej twodrczosé, poza dwoma krétkimi
artykutami, nie doczekata sie opracowania’, a obfituje w ciekawe zwroty w bio-
grafii, ktore mialy zasadniczy wptyw na jej twérczosé. Pierwszy z nich jest Scisle
zwigzany z okresem studiéw oraz zmiang kierunku ksztatcenia i spotkaniem
z profesorem Janem Kurzgtkowskim, ktéry wywart istotny wpltyw na jej twor-
czos¢ projektowa. Drugim byta fala zainteresowania designem dla dzieci i mto-
dziezy oraz decyzja o opuszczeniu Warszawy i rozpoczeciu pracy w Lublinie
przy projektowaniu wnetrz Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Niniejszy
tekst ma na celu ukazanie dwdch kluczowych zwrotéw w profesjonalnym zyciu
Chomentowskiej, ktore zawazyty na jej karierze zawodowej i doprowadzity
do wypracowania przez nig dystynktywnego stylu, ktory zaowocowat wieloma
bezprecedensowymi realizacjami na polu rodzimego designu. Dla klarowno-
$ci wywodu tekst podzielono na dwie czesci: 1) Uczennica — ukazujaca przetom
okresu studiéw oraz 2) mentorka — w ktérym oméwione zostaly zagadnienia
specyficznej dziedziny projektowania podjetej przez Chomentowska.

1 A Maga, Maria Chomentowska. Pod znakiem 1wp, w: Rzeczy niepospolite. Polsce
projektanci Xx wieku, red. Cz. Frejlich, Krakéw 2013, s. 236247, M. Domagata, Maria
Chomentowska — zapomniana projektantka, ktora stworzyta ikony polskiego desi-
gnu i umeblowata KUL, ,Gazeta Wyborcza”, 15 kwietnia 2018, https://lublinwyborcza.
pl/lublin/7,48724,23263660,maria-chomentowska-zapomniana-projektantka-ktora-
-stworzylahtml?disableRedirects=true, dostep: 18.04.2023.
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Uczennica

Artystka urodzita sie 14 czerwca 1924 r. w Warszawie (zmarta w 2013 r.). Jej rodzina
pochodzita z Prudziszcza pod Minskiem. Nie znana jest dokladna data rozpocze-
cia nauki zwigzanej z poczgtkiem projektowania. Wiadomo, ze podczas okupa-
cji uczeszczata do Zeniskiej Szkoty Architektury im. Stanistawa Noakowskiego.
Ta szkota z przedwojennymi tradycjami, powstata w 1927 r,, cztery lata pdzniej
przeksztatcono jg w trzyletnig Zeriskg Szkote Architektury. Podczas drugiej wojny
Swiatowej Niemcy zgodzili sie na dziatalnos¢ szkoty i kontynuowanie nauki
zawodu ,kreslarek architektonicznych”. Ale nawet wowczas program naucza-
nia przewidywat zaznajamianie uczennic ze sztukg oraz rozwijanie umiejetnosci
rysowania z natury. Pojawialy sie takie przedmioty jak Storice w architekturze czy
Muzykologia. Zajecia z projektowania wzbogacaty koncerty Wandy i Kazimierza
Witkomirskich z odpowiednio do projektéw dobieranymi utworami®

W 1945 r. Chomentowska podjeta prace w Biurze Odbudowy Stolicy,
a takze zaczeta studiowaé malarstwo na warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych (AsP). Niewatpliwie zajecia prowadzone w Zenskiej Szkole Architektonicz-
nej rozbudzily jej zamitowania artystyczne, jednak prawdziwy zwrot w formo-
waniu sie jej estetycznych upodoban nastgpit podczas studiéw na Akademii.
Na Wydziale Malarstwa ASP, na ktérym rozpoczeta studia, wkraczata nowa
doktryna artystyczna — socrealizm. Narzucata bardzo konkretne tematy
i forme. Takie podejscie do sztuki nie odpowiadato wielu studentom, wsrod
nich znalazta sie Chomentowska. Kiedy w 1949 r. w ASP powotano Studium
Specjalne Architektury Wnetrz, a rok pézniej Wydziat Architektury Wnetrz’,
zaczeta studiowac na tym wydziale. Nie byt to przypadek jednostkowy, wielu
pozniejszych artystow malarzy podejmowato nauke tego kierunku, poniewaz:

2 W. Swigtkowski, Zeriska Szkota Architektury, https://www.tab.edu.pl/images/Gale-
rie/Historia/57-97.pdf, dostep: 28.04.2023. Chomentowska nie mogla sie w niej uczy¢
po wojnie, poniewaz jej dziatalnos¢ wznowiono dopiero w 1957 1.

3 Wydziat Architektury Wnetrz powstat w 1950 r. z inicjatywy Wojciecha Jastrze-
bowskiego w wyniku potgczenia Akademii Sztuk Pieknych i Panstwowej Wyz-
szej Szkoty Sztuk Pieknych; A. Lewicka-Morawska, Zarys dziejow Wydziatu Archi-
tektury Wnetrz czes¢ druga 1945-1975, w: Wydziat Architektury Wnetrz. Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie 1950-1978, red. K. Olesiniska, Warszawa 2017, s. 13.
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»2Nie wiedziano jak ma wygladac¢ socrealizm na tym wydziale”. Niesmiato
myslano o wprowadzaniu, podobnie jak w architekturze, elementéw klasycy-
zmu i historyzmu, ktére miaty by¢ wyrazem nowej doktryny. Jednak Wydziat
Architektury Wnetrz znany byt z braku indoktrynacji, ta swoboda twor-
cza przyciggata mtodych adeptéow sztuki. Wprowadzano wéwczas innowa-
cyjne metody nauczania tworzono makiety ,we wtasciwych albo zastepczych
materiatach” * ktére pézniej przyjely sie w calym szkolnictwie plastycznym.
Ponadto uczyli tu znani przedwojenni projektanci: Wojciech Jastrzebowski,
klasyk polskiego art deco, Czestaw Knothe, ktadgcy nacisk na funkcjonalnosé
przedmiotéw, i Jan Kurzatkowski dla ktérego najwazniejsza byta znajomosé
rzemiosta i materiatu®. Wtasnie ten artysta zostat mistrzem Chomentowskiej
i pod jego kierunkiem przygotowywata, nigdy nie ukoriczony, dyplom. Kurzat-
kowski wyznawat idee ,doskonatosci formy, surowca i wykonania”, ktére
niewatpliwie przekazal swojej uczennicy. Spotkanie tak wspaniatej indywi-
dualnosci tworczej byto punktem zwrotnym w zyciorysie artystycznym Cho-
mentowskiej. Kurzgtkowski byt pionierem papieroplastyki, poczgtkowo two-
rzyt papierowe oprawy réznych uroczystosci, pézniej rowniez mate figurki.
Interesowata go bryla i przestrzen. Jednosc¢ sztuk plastycznych to byto hasto,
ktére wielokrotnie przekazywat swoim uczniom. Jak pisat w swoich notatkach,
poczgtkowo interesowato go malarstwo Scienne, z ktérym tgczyto sie zainte-
resowanie kolorem we wnetrzu i w konsekwencji catym wnetrzem. Poniewaz
wiasnie wnetrze tgczy ,wszystkie zasadnicze problemy plastyczne: bryty, ptasz-
czyzny, kolor. [...] wielos¢ w jednosci”.

Artysta obawiat sie, ze program studiéw na Wydziale Architektury Wnetrz
zaburza relacje uczen — mistrz, poniewaz studenci rozwijali sie w réznych dys-
cyplinach réwnoczesnie, studiujgc u wielu profesoréw. W tym samym czasie
uczono wystawiennictwa, projektowania wnetrz mieszkalnych, reprezenta-
cyjnych, szczegdtu architektonicznego. To odmiennie ksztattowato studentow
Wydziatu Architektury od uczniéw malarstwa czy grafiki, ktory wybierali pra-

J. Kurzgtkowski, Plastyk — pedagog, spotecznik, ,Przeglad Artystyczny”, 5 (1954) s. 3.

5  Por. A Rézanska, Szymezyk ], Kujawa L., Balcerzak K., Classics of Polish Design. Fur-
niture Icons from the Polish People’s Republic (PRL), ,Annals of Warsaw University
of Life Sciences — sGGw Forestry and Wood Technology”, 116 (2021) s. 6177

6  Wpydziat Architektury Wnetrz, s. 95.
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I1. 1. Jan Kurzgtkowski, "
krzesto, 1956.

Archiwum A. Kostrzynskiej-Mitosz.

cownie u konkretnego profesora. Kurzgtkowski byt zdania, ze ta wielo$¢ zadan
przysztych architektow hamuje ich rozwdj, relacja mistrz — uczennica byta dla
niego istotna, dawata mozliwos¢ przekazania i kontynuacji idei absolutnej spdj-
nosci intuicji i wrazliwosci z chtodng, czysto racjonalng postawg wobec tych
elementow, ktére wiazg sie z praktyczng strong projektu i jego realizacjg. Cho-
mentowska przejeta sposéb myslenia swojego mistrza o wnetrzu i ksztattowa-
niu tworzywa, jakim byta sklejka drewniana, przypominajgca, na etapie poczat-
kowym, kartke papieru.

Jednym z pierwszych projektéw Kurzatkowskiego ze sklejki byto tzw. krze-
sto z jezykiem, pokazane na 1 Ogélnopolskiej Wystawie Architektury Wnetrz,
byto to siedzisko z oparciem wykonanym z jednego ptata sklejki, jedynie prze-
cietym w partii sSrodkowej ze wzgledéw technologicznych. Najczesciej projekty,
w ktorych brano pod uwage wykorzystanie sklejki, w miare taniego i w latach
pieédziesigtych dostepnego materiatu, ograniczaty sie do stereotypowego
lekko wygietego kwadratu siedziska i tukowo wygietego wydtuzonego owalu
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stanowigcego oparcie’. Krzesto Kurzgtkowskiego ,wyrasta” z ptata sklejki i ma
sie wrazenie, ze mozna by go znéw ztozy¢. Projekt ten powstat przed 1952 r,,
kiedy Chomentowska byta jeszcze studentky. Artystka w podobny sposéb
Jpotraktowata” zaplecek foteli sali konferencyjnej Domu Literatury. Tu takze
podtokietniki sg wygietymi fragmentami ucietych paséw sklejki, stanowigcych
jednorodng catos¢. Obydwa projekty powstaty mniej wiecej w tym samym cza-
sie, w latach 1950/51.

Kolejny bardzo znany projekt Kurzgtkowskiego to krzesto okreslane jako
Jkrzesto z ptata sklejki”® z 1956 r. To kwintesencja sposobu myslenia o bryle
mebla budowanej z ptaszczyzn wygietej sklejki. Nie mamy tu do czynienia
z tréjwymiarowoscia poszczegolnych elementéw ndg czy zaplecka. Oczywiscie
takie formowanie sprzetéw narzucat materiat — sklejka, ktéra tu nie wypelniata
jedynie ptaszczyzn oparcia czy siedziska, ale ksztattowata catosé. Lata piecdzie-
sigte to czas powojenny, kiedy brakowato materiatow, a lite drewno byto towa-
rem drogim i deficytowym, to sktaniato do uzycia sklejki. Oszczednos¢ szta
w parze z dgzeniem do funkcjonalnosci i podniesienia estetyki sprzetéw.

Chomentowska rozstata sie z Akademig Sztuk Pieknych nie obroniwszy
dyplomu. Decyzje swoja uzasadniata checia pracy przy projektowaniu mebli,
a nie prowadzeniu prac badawczych czy analiz, co byto zadaniem osob z dyplo-
mem magistra. Ten argument wydaje sie dyskusyjny, poniewaz pdzniej zajmo-
wala sie pracami teoretycznymi, a nawet pisata artykuty. Pewna nonszalan-
cja zwigzana z zakonczeniem studiéw bez dyplomu mogta takze wywodzic sie
z tradycji przedwojennej, kiedy uwazano, ze artysta sie jest niezaleznie od stop-
nia wyksztalcenia akademickiego i czesto nie robiono dyplomu.

Juz w 1951 r. Chomentowska zwigzata sie zawodowo z Instytutem Wzornic-
twa Przemystowego (IWP) w Warszawie, gdzie przepracowata 26 lat (do 1976 r.).
Jednak kontynuowata wspotprace ze swoim mistrzem, prof. Kurzgtkowskim,
uczestniczgc w pracach zespotu tworzgcego projekt wnetrza mieszkalnego,
,2dwdch pokoi z kuchnig”, na Ogélnopolskg Wystawe Architektury Wnetrz

7 S.T, Nowe modele iwP, ,Biuletyn Instytutu Wzornictwa Przemystowego. Dodatek
do miesiecznika «Przemyst Drzewny»”, 1 (1959) s. 41-44.

8 Wystawa Spétdzielni Artystow Plastykéow EAD XxX, katalog wystawy, Warszawa
1956, 8. 34-35.
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I1. 2. Maria Chomentowska, Sala konferencyjna Domu Literatury, 1949, Warszawa.

Archiwum A. Kostrzyriskiej-Mitosz.

w 1957 r.”. Tu zaprezentowata mebel, w ktérym wyraznie widoczne byty wptywy
mistrza, krzesto, ze wzgledu na ksztatt oparcia nazywane ,Ptucka”.

9 Ogodlnopolska Wystawa Architektury Wnetrz. Kwiecien 1957. Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych, Warszawa 1957, s. 16.
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1. 3. Maria Chomentowska,
krzesto ,Plucka”, 1956.

Archiwum A. Kostrzyriskiej-Mitosz.

Zatozony w 1950 r. przez Wande Telakowskg IWP otrzymywat przemystowe
odpady produkeyjne, réwniez sklejki. Chomentowska wykorzystata wtasnie
takie elementy w prezentowanym na ekspozycji krzesle. Wygieta je i potaczyta
w czesci Srodkowej paskiem skory. W ten sposdb uzyskata elastycznosé oparcia,
uzyskujac funkcjonalnosé, oszezednosé materiatu i piekng organiczng forme.

Zatem zostaly spetnione postulaty

Dazenia do doskonatosci formy, czyli ksztattu, wynikajgcego z artystycz-
nego zatozenia, z celu praktycznego, ktéremu ma przedmiot stuzyé, z natury
materiatu, z jakiego powstaje, i techniki, jaka jest wykonany, spotyka sie to
z dgzeniem do doskonatlosci surowca, czyli uzywania prawdziwych, nie-
podrabianych solidnych materiatéw i zamyka sie dgzeniem do doskona-
tosci wykonania czyli dobrej, uczciwej, precyzyjnej roboty'.

10 ] Warchatowski, ,£ad”. Wytwérnia artystyczna, ,Sztuka i Praca’, 2 (1928) nr 17/20,
s. 38-39.
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To hasto, gloszone w Spétdzielni Artystow ,Ead”, do ktérej nalezat Kurzat-
kowski, zostato spetnione réwniez przez jego uczennice Chomentowska.

Kolejne projekty artystki, w ktérych widoczne sg wptywy myslenia pro-
jektowego jej Profesora, to krzesto ,Pajgk”, czyli krzesto typ 288 z 1956 1, i ,,sto-
lik na nogach deskowych” zaprezentowane w 1960 r. w czasopi$mie , Archi-
tektura” jako wzorowe rozwigzania Instytutu Wzornictwa Przemystowego'.
W tym wypadku Chomentowska podobnie jak Kurzgtkowski do stworzenia
konstrukeji mebla uzyta wytgcznie sklejki. To wyrdznia te meble, by¢ moze
zrédta inspiracji projektow sg tozsame i zaréwno artystka, jak i jej mistrz
inspirowali sie meblarstwem skandynawskim z lat trzydziestych. Jednak
nalezy zauwazy¢, ze na gruncie polskim, z malym wyjatkiem, jedynie tych
dwoje artystéw stosowato sklejke jako materiat konstrukeyjny. Tym wyjat-
kiem byta Teresa Kruszewska'”.

Niewatpliwie zetkniecie sie Chomentowskiej z Kurzatkowskim w ASP
byto punktem zwrotnym w jej biografii. Profesor przekazat jej nie tylko idee
jednosci sztuk, ale takze sposéb myslenia o formie i funkcjonalnosci sprze-
tow. Artystka, zachowujgc swobode tworczg, podazata droga, ktorg wskazy-
wal, tworzgc w trudnych warunkach dostepnosci materiatéw i mozliwosci
produkcyjnych®. Pracujgc w Instytucie Wzornictwa Przemystowego, Cho-
mentowska mogta podejmowac nowe tematy — stata sie 0sobg wyznaczajacg
trendy, jedng z najbardziej znaczgcych i rozpoznawalnych projektantek Pol-
ski powojenne;j.

11 ]. Putowska, Meble seryjne Instytutu Wzornictwa Przemystowego, , Architektura”,
6 (1960) s. 218.

12 Teresa Kruszewska: architekt wnetrz — twérczos¢ = Interior Designer — Works, kon-
cepcjaired. nauk. kat. H. Noskiewicz-Gatgzka, tt. M. Witkowska, Warszawa 2012.

13 Do najwazniejszych ekspozycji w ktérych Chomentowska brata udziat, nalezy zali-
czy¢ 11 Ogolnopolska Wystawe Architektury Wnetrz i Sztuki Zdobniczej w Warsza-
wie (1957) oraz Ekspozycje Mebli Szkolnych w Patacu Kultury i Nauki w Warsza-
wie (1965, 1966). W 1961 r. wzieta udziat w Triennale Sztuki Uzytkowej w Mediolanie.
Niestety projekty, ktore budzity najwieksze zainteresowanie odbiorcéw, wysta-
wiane w kraju i zagranicg, nie doczekaly sie produkeji na szersza skale. Projekt krze-
sta ,Ptucka” mimo, ze czesciowo wykonany z odpadéw produkeyjnych, skopiowano
w kilkudziesieciu egzemplarzach w stolarni Instytutu Wzornictwa Przemystowego
do kornica lat piecdziesigtych. Niewielka serie siedziska ,Pajak” wykonano réwniez
dla twp w Fabryce Mebli Gietych w Radomsku.
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Mistrzyni

Drugim punktem zwrotnym w biografii Chomentowskiej byto niewgtpliwie
zainteresowanie sie kwestiami projektowania dedykowanego dzieciom i mto-
dziezy. Do tej kategorii projektow zaliczy¢ mozna meble dla dzieci w wieku
przedszkolnym i szkolnym oraz wyposazenie wnetrz szkét, uniwersytetow oraz
akademikow. Wsréd tych prac wazne miejsce zajmowaty meble dzieciece. Pro-
jektantka byta oredowniczky wyodrebnienia przestrzeni dla najmtodszych, kté-
rej umeblowanie odpowiadatoby na specyficzne potrzeby dzieci. W wywiadzie
z 1963 r. moéwila, ze

dziecko powinno mie¢ wlasny kat, chocby najskromniejszy: to wyrabia
samodzielnos¢, uczy gospodarowania zabawkami, ksigzkami, ubraniem',

Meble dzieciece projektowane przez Chomentowska cechowato subtelne
potaczenie kolorowej estetyki i lekkich, gietych form oraz pragmatyczne podej-
Scie, objawiajgce sie wielofunkecyjnoscig oraz mozliwoscig modyfikacji wraz
ze wzrostem uzytkownika. O walorach wizualnych w projektach dla dzieci
pisano w Informatorze Instytutu Wzornictwa Przemystowego, podkreslajac
ich wage zaréwno dla uzytkownika, jak i projektanta:

waznym czynnikiem w wyrazie sprzetu domowego jest kolor. Dzieci
lubia kolory — zwlaszcza kolory ciepte i petne. Wykonczenie ,mebel-
kow” barwnym lakierem daje szerokie pole dla inwencji plastyka-projek-
tanta. W koloryzacji mebla dzieciecego obowigzujg ogdlne zasady zgod-
nosci z formg i celowoscig. Niekiedy stusznym jest malowanie niektérych
tylko elementéw sprzetu przy pozostawieniu innych w drzewie natural-
nym. Zywa barwnos¢ kacika dzieciecego nie tylko zaspakaja upodobanie
dziecka do dekoracyjnosci, lecz stanowi¢ moze pozadany barwny akcent
dla catosci wnetrza pokoju'®.

14 M. Chomentowska, Wywiad, ,TyiJa’, 6 (1963) s. 15.

15 ] Putowska, Sprzety dla dzieci w wieku przedszkolnym, ,Informator Instytutu
Wzornictwa Przemystowego”, 3 (1956) s. 53.
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Sugestie dla projektantow, do ktérych odnosita sie rowniez Chomentow-
ska, z czasem nabieraly innego wydzwieku, uzupetnionego wynikami badan
pedagogow.

Na gruncie rodzimym konieczno$¢ stosowania pryncypiéw nowocze-
snej pedagogiki w projektowaniu mebli dla dzieci jest szerzej omawiana juz
w latach piecdziesigtych na tamach prasy branzowej, cho¢ badania i prace nad
tym zagadnieniem realizowano znacznie wezesniej. Swiadcza o tym dziatania
Robotniczego Towarzystwa Przyjaciét Dzieci, ktére w okresie miedzywojen-
nym posiadato m.in. wtasng wzorcownie'®. Biuletyn IWP powotuje sie na teksty
Erwina Andra oraz teorie Maxima Gorkiego, ktorych zalecenia dotyczgce fun-
damentalnej roli zabawy w rozwoju dzieci powinny znalez¢ odbicie w projek-
towaniu przeznaczonych dla nich produktéw'’. Podkreslana byta rola koloru
i wykonczenia (lakierowanie zapewnia fatwos¢ utrzymania mebli w czystosci)
oraz przywotane byly projekty zagraniczne, ktére wykonywano w omawia-
nym okresie z mas plastycznych i mieszanek zywic'®, Autor tekstu zwrdcit przy
tym uwage, by projekty petnity réwniez role katalizatora dobrych nawykow,
m.in. motywujac najmtodszych do zachowania porzadku dzieki odpowiednio
pomyslanym meblom do przechowywania ksigzek i zabawek. W pracach Cho-
mentowskiej postulaty te stanowig clue praktyki projektowej i ukazujg realng
zmiane w postrzeganiu dzieci jako swiadomych uzytkownikow. Warto réwniez
dodad, ze polscy projektanci znali progresywne tendencje w projektowaniu dla
najmtodszych oraz zatozenia pedagogiki skandynawskiej, ktore podkreslaty, ze
cato$é wyposazenia wnetrz powinna by¢ przyjazna dzieciom. W szczegdlnosci

16 Tamze, s. 46.

17 M. Zwinis, Meble dzieciece (druga wersja dla mieszkan typowych), ,Biuletyn Insty-
tutu Wzornictwa Przemystowego. Dodatek do miesiecznika «Przemyst Drzewny»”,
2 (1956) s. 31-36.

18 Prekursorami nowoczesnych projektow dla dzieci w latach piecdziesigtych xx w.
w Stanach Zjednoczonych byta para projektantéw Ray i Charles Eames, ktérzy
taczyli nowoczesne, tatwe w utrzymaniu materiaty z oryginalng forma i zywg paletg
koloréw; P. Kirkham, Charles and Ray Eames. Designers of the Twentieth Century,
Cambridge, MA — London 2001, s. 143-260.
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zaznaczali jednak konieczno$¢ tworzenia projektéw mebli, ktore odpowiadajg
szybko zmieniajgcym sie potrzebom dzieci'.

I1. 4. Maria Chomentowska, E6zeczko rozwojowe, 1971.

Zrédio: ,My, Meble, Mieszkanie”, 3 (1971).

Mebelki dzieciece Chomentowskiej z lat 1959-1961 wyrdzniajg sie opty-
wowymi ksztattami, uzyskanymi dzieki wykorzystaniu gietej sklejki, kon-
trastowymi kolorami oraz dodatkami utatwiajacymi mobilnos¢ i transfor-
macje — uchwytami oraz otworami pozwalajgcymi na przeksztatcanie mebli
w zaleznosci od potrzeb. Dzieki takiemu rozwigzaniu projekty mogly pet-
ni¢ kilka funkcji, nie zabierajgc jednoczesnie miejsca, ktére byto deficytem
w mieszkaniach omawianego okresu. Bujany stotek stawat sie podstawg krze-
sta, ktére dzieki zmianie wysokosci mogto stuzyé¢ dziecku wraz ze zmieniajg-
cym sie wzrostem. Zabawa formg, mozliwa dzieki znajomosci materiatéw,
obecna byta w wielu projektach Chomentowskiej. O doskonatym opanowa-
niu umiejetnosci pracy ze sklejkg swiadczy nagroda przyznana jej na konkur-

19 M. Zwinis, Meble dzieciece (pierwsza wersja dla mieszkari typowych), ,Biule-
tyn Instytutu Wzornictwa Przemystowego. Dodatek do miesiecznika «Przemyst
Drzewny»”, 6 (1955) s. 27—28.
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sie Zjednoczenia Przemystu Meblarskiego w 1974 1. Jak pisze Irena Huml, pro-
jekty Chomentowskiej

byly udoskonalonymi pomystami z pierwszego pleneru w Hajnowce
w 1971 roku, na ktérym spotkali sie w fabryce sklejek i forniréw artyscie
réznych specjalnosci i sSrodowisk’.

Meble dla dzieci sg przykladem kreatywnego wykorzystania potencjatu
sklejki — jej niskiej ceny, lekkosci oraz mozliwosci uzyskania ciekawych, opty-
wowych form.

W podobnym duchu ponadczasowosci utrzymany jest projekt tzw. 16zka
rozwojowego, ktore potgczone jest z miejscem do przechowywania w postaci
zintegrowanych potek. W zamysle projektantki miato ono stuzy¢ dziecku
od pierwszych miesiecy zycia, az do wieku nastoletniego®’. Chomentowska
byta propagatorkg mebli wielofunkeyjnych nie tylko dla najmtodszych® Jej
doswiadczenie w tworzeniu kreatywnych rozwigzan dla mieszkan o niewielkim
metrazu pozwalato na optymalne wykorzystanie ograniczonej przestrzeni*®, co
miato potem bezposrednie przetozenie na prace projektowe dla dzieci oraz mto-
dziezy szkolnej. Podejmujgc temat mebli dla dzieci i mozliwosci dopasowania
ich do zmieniajacych sie potrzeb, warto nadmieni¢, iz Chomentowska nie byta
glosicielkg teorii wielopokoleniowych projektow, ktorych jakosé miata zapew-
ni¢ dtugowieczne uzytkowanie. Wrecz przeciwnie, designerka byta oredow-
niczkg niepopularnego pogladu,

ze meble nie powinny stanowi¢ lokaty kapitatu: solidne, drogie, raz na cate
zycie. Powinny bezbolesnie dla kieszeni wtasciciela zmieniaé sie wraz
z potrzebami uzytkownikéw?*,

20 1. Huml, Polska sztuka stosowana Xx wieku, Warszawa 1978, s. 197.
21 M. Chomentowska, Meble dla naszych dzieci, ,My, Meble, Mieszkanie”, 3 (1971) 5. 48-51.

22 R.Terlikowski, Niektore czynniki ksztattujqce wspétczesne wnetrza mieszkalne,
,Wiadomosci Instytutu Wzornictwa Przemystowego”, 3—4 (1963) s. 7-11, 5. 9.

23 M. Chomentowska, Meble do mieszkan typowych, ,Biuletyn Instytutu Wzornic-
twa Przemystowego. Dodatek do miesiecznika «Przemyst Drzewny»”, 5 (1955) [brak
numeracji stron].

24 M. Chomentowska, Wywiad, s. 15.
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Poza wszelkimi czynnikami zewnetrznymi, pozwala to lepiej zrozumieé¢
motywacje projektantki oraz jej decyzje zwigzane m.in. z wyborem materiatow
do produkeji mebli.

Wraz ze zmianami spotecznymi lat piecdziesigtych, coraz wiekszg uwage
zaczeto przywigzywac do projektow, ktore dedykowane byty konkretnym
typom wnetrz. Przyktadem sg meble do mieszkan o niewielkich metrazach®’,
budynkéw uzytecznosci publicznej*® czy meble dla dzieci. Ostatni z typéw mebli
jest poktosiem zmiany mentalnosci i postrzegania dzieci, ktorych poczatkow
upatruje sie juz w wieku dziewietnastym, a ktorych apogeum przypada na wiek
dwudziesty, bedgcy swiadkiem mentalnej i systemowej ewolucji spoteczenstwa.
Zmiany te dotyczyly nie tylko projektéw wykorzystywanych w domach, ale
obejmowaly réwniez przestrzenie edukacyjne — przedszkola oraz szkoty. Istot-
nym czynnikiem, powigzanym bezposrednio ze spotecznym postrzeganiem
dzieci, byto wprowadzenie zmian z nomenklaturze klas. Jak zaznacza Dorota
Jedruch, zmiana ta

[..] dokonata sie jednak w potowie XIx w,, gdy w efekcie m.in. wprowa-
dzenia w klasach tzw. nauczania wzajemnego, dtugie wieloosobowe tawy
zaczeto zastepowacé starannie zaprojektowanymi dwu- lub nawet jedno-
osobowymi siedziskami, utatwiajgcymi uczniom swobodne poruszanie sie
w tawce podczas zajec*”.

Wiek dwudziesty, szczegdlnie okres powojenny, jest w Swiecie Zachodu
utozsamiany z ogromnym wzrostem zainteresowania dzieckiem oraz jego

25 K. Rzehak, Mieszkanie dla kazdej rodziny. Zwigzki pomiedzy normatywami budow-
nictwa wielkoptytowego lat 70. a projektowaniem mebli w tym okresie i stylem
wnetrz ,mieszkari w blokach” na przyktadzie dokumentacji pokazu studialnego 1wp
na radomskim Osiedlu Ustronie, ,Cztowiek i Spoteczenistwo”, 43 (2017) s. 127-144, DOL
10.14746/¢i8.2017.43.8.

26 A.Rézanska, Classics of Polish Design. Post-war Polish Furniture Design, ,Annals
of Warsaw University of Life Sciences — SGGW Forestry and Wood Technology”,
115 (2021) s. 85-94, DOI: 10.5604/01.3001.0015.6370.

27 D.Jedruch, Szkota na wolnym powietrzu — projekty mebli E. Beaudoina i M. Lodsa
dla szkoty w Suresnes (1932-1935) w Swietle przemian w pedagogice i projektowaniu
wnetrz szkolnych we Frangji lat 20. i 30. XX wieku, ,Artium Quaestiones”, 32 (2021)
$.113-130, DOL 10.14746/aq.2021.32.5.
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potrzebami emocjonalnymi. Design jako czuty barometr zmian spoteczno-kul-
turowych doskonale odzwierciedlal nowa narracje wokét najmtodszych oraz
ich miejsca w spoteczenstwie. W katalogu towarzyszacym stynnej wystawie
w nowojorskim MoMA pt. Growing by design 1900-2000. Century of the Child
przeanalizowano liczne projekty swiadczgce o zainteresowaniu tematem desi-
gnu dla dzieci oraz jego liczne konotacje kulturowe. Juliet Kinchin podniosta
w nim bardzo istotng kwestie powigzania projektowania dla dzieci z pojawie-
niem sie na arenie designu kobiet-projektantek, ktore czesto byty w dyskur-
sie taktowane protekcjonalnie i stereotypowo, poddawane zabiegom infantyli-
zacji, gdyz ich prace postrzegane byly jako mniej powazne. Istotna jest jednak
zmiana, ktéra dokonata sie w latach siedemdziesigtych za sprawg rodzace;j sie
estetyki feministycznej i postmodernistycznej, ktérych

[...] podejscie do teorii i praktyki stuzylo walidacji cech postrzeganych
jako stereotypowo kobiece lub dzieciece, co znalazto odzwierciedlenie
w powstaniu studiéw kobiecych i dzieciecych jako samodzielnych dyscy-
plin akademickich?®,

Przygladajgc sie zrodtom drukowanym, odnosi sie wrazenie, ze Chomentow-
ska, dzieki ugruntowanej pozycji na polu wzornictwa dla dorostych, nie podzie-
lita losu wielu projektantek, ktorych dokonania oceniano przez pryzmat designu
dla najmtodszych. Mozna z duzg dozg prawdopodobienstwa zatozy¢, ze fakt ten
mogt wynikaé z sytuacji politycznej i wagi, jakg przywigzywano do dziatan zwig-
zanych z budowg tzw. tysigca szkot na tysigclecie panstwa polskiego.

Od poczatku lat pieé¢dziesigtych Chomentowska wspétpracowata z interdy-
scyplinarnym zespotem specjalistow, m.in. pedagogami, psychologami i fizjolo-
gami, wynikiem czego byta seria projektow dla mebli dla szkét*®. Ministerstwo
Oswiaty zwrdcito sie do Instytutu Wzornictwa Przemystowego, by przygotowac
koncepcje wyposazenia nowoczesnych i ekonomicznych wnetrz, powstajgcych
woweczas szkot podstawowych. Prace te byty Scisle zwigzane z planem otwarcia

28 ].Kinchin, Hide and Seek: Remapping Modern Design and Childhool, w: Growing
by Design 1900—2000. Century of the Child, red. J. Kinchin, A. O'Connor, New York
2012, 8. 10-27, 8. 17, thum. cyt. autorki.

29 1. Kozina, Polski design, Warszawa 2015, s. 128.
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tysigca szkdt, a projekty Iwp, o charakterze eksperymentalnym, miaty stanowic¢
probe ukonstytuowania nowych standardéow dla placéwek edukacyjnych. Jak
pisata Chomentowska,

IWP zebrat sporg ilos¢ materiatéw krajowych i zagranicznych, ktére prze-
analizowano i opracowano w formie ogdlnych wytycznych do projektowa-
nia mebli szkolnych. Dopuszczajg one szereg rozwigzan zupetnie réznych,
zaleznie od charakteru szkoty, wieku uczniéw oraz mozliwosci materia-
towych i technicznych zaktadéw produkujacych. Caty ten materiat tacz-
nie z dokumentacjg zaprojektowanego przyktadowo zestawu, z uwagami
obecnych uzytkownikéw tych mebli, ktérymi sg dzieci i nauczyciele szkoty
zoliborskiej, oraz z uwagami dotyczgcymi produkeji, jest do dyspozycji
wszystkich zainteresowanych®’.

Projektantka wspominata réwniez, ze z uwagi na problemy z dostepem
do materiatow, nie zastosowano popularnych wéwczas za granica tworzyw
sztucznych, a catos¢ konstrukeji wykonano z ptyt drewnianych oraz gietej
sklejki, co znaczgco wplyneto na ekonomiczng strone projektu. Najwiecej uwagi
poswiecono w pracach miejscom nauki — tawom szkolnym, ktére zaprojekto-
wano z myslg o kwestiach ergonomii oraz dobrostanie ucznia-uzytkownika,
uwzgledniajac jednoczesnie specyfike polskich placowek, na ktorg sktadaty sie
czynniki ekonomiczne oraz przeludnienie klas. Najpopularniejszy, jednooso-
bowy model, ktéry stosowano juz wéwczas na zachodzie Europy oraz w Sta-
nach Zjednoczonych, nie zostat uwzgledniony z uwagi na zbyt liczne klasy, ktére
nie miaty odpowiednich warunkéw lokalowych. Zaprojektowane w twp tawy
z pulpitami i miejscem do przechowywania odpowiadaty potrzebom najmtod-
szych uczniéw, a jednostki sktadajgce sie z dwdch osobnych czesci — blatéw oraz
siedzisk, dawaty mozliwo$¢ wykorzystania ich poza zajeciami dydaktycznymi,
gdy potrzebne byty dodatkowe miejsca do siedzenia. Tekst Chomentowskiej
ukazuje dogtebne zrozumienie potrzeb oraz $wiadczy o ogromnej swiadomosci
nowoczesnych trendéw projektowych, ktorych wdrazanie nie zawsze byto moz-
liwe z uwagi na sytuacje rodzimego rynku.

30 M. Chomentowska, Meble szkolne, ,Biuletyn Instytutu Wzornictwa Przemystowego.
Dodatek do miesiecznika «Przemyst Drzewny»’, 3 (1959) s. 43—44.
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Drugim projektem Chomentowskiej, ktory zastuguje na oméwienie, jest wrecz
utopijna w omawianym okresie taweczka szkolna z gietego drewna, integrujaca
siedzisko z pulpitem z 1965 r. Lekka, metalowa konstrukeja tgczyta wygiete sie-
dzisko w formie zagla w kolorze z6ttym, z zielonym, ruchomym pulpitem. Mebel
sprzyjat samodzielnej pracy, jednoczesnie pozwalajgc na duzg mobilnosé, kiedy
wymagata tego potrzeba prac w wigkszej grupie. Cho¢ projekt byt bardzo dobrze
przemyslany i spetniat wymogi stawiane wowczas nowoczesnym meblom szkol-
nym, nie wpisat sie w zatozenia ekonomiczne, ktére obrano dla tzw. tysigclatek.
Anna Maga, przywotujgc prace Chomentowskiej, podkreslata, ze

istniata realna potrzeba szkét i meble produkowano w wielkich seriach. Ale
te warianty, ktére weszly do produkdji, byty najprawdopodobniej wynikiem
pewnego kompromisu z fabrykami. Sg poprawne, znamy je ze szkét, ale nie
pamietamy ich doktadnie, bo nie wyréznity sie niczym szczegélnym?®’

Paradoksalnie problemem pracy z 1965 byta jej innowacyjnos¢, ktéra nie
znalazta zastosowania w realiach rodzimego systemy edukacji. Laweczka

o konstrukeji z drewna gietego, zbyt kunsztowna, by sprawdzita sie w maso-
wej produkgji i krzesto z pulpitem —laboratoryjne, piekne, a jak sie okazuje —
niepotrzebne, bo szkota polska w tamtym czasie nie byta przygotowana
na lekcje z filmem wyswietlanym z przeciwnej strony sali — wymagajgcym
przesiadania sie ucznia i odwracania sie o 180 stopni w kierunku ekranu®

Popularnosé, jakg Chomentowska cieszyta sie w srodowisku wzorniczym,
zawdzieczata w duzej mierze projektom zwigzanym z sektorem edukacji. To
wiasnie one poniekad staly sie przyczynkiem do zmian, ktére zaszty w zyciu
designerki w drugiej potowie lat siedemdziesigtych. W 1977 r., po dwudzie-
stu szesciu latach pracy w Instytucie Wzornictwa przemystowego, projek-
tantka przeprowadzita sie do Lublina. Zlecony jej projekt wyposazenia wnetrz

31 A.Maga, 1955-1975 rozne twarze polskiego meblarstwa, w: Prof. Edmund Homa
ijego czasy, red. M. Switala, M. Kotacz, Gdansk 2020, s. 162.

32 Tamze.
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Il. 5. Maria Chomentowska, Lawka z puplitem, 1971.

Fot. M. Korta, https://formy.xyz/krotka-forma/maria-chomentowska-projektowanie-dla-dzieci/, dostep:
18.04.2023.
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Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego byt monumentalnym przedsiewzieciem
wzorniczym utrzymanym w duchu gesamtkunstwerk. Wybor Chomentow-
skiej nie byt przypadkowy, gdyz jej dziatania na polu wzornictwa dla szkét byty
powszechnie znane w prasie branzowej omawianego okresu. Sama idea projek-
towania nowoczesnych przestrzeni akademickich jako spéjnej catosci dostoso-
wanej do potrzeb studentéw ma swéj poczatek w czasach modernizmu. Jako
przyktad postuzyé moze budynek Bauhausu w Dessau®? ktérego pieczotowicie
zaprojektowane wnetrza w pelni oddawaty idee szkoty. Z uwagi na zastany kon-
tekst historyczny budynku, przed Chomentowskg stato zgota inne zadanie pro-
jektowe. Designerka rozpoczeta prace nad wnetrzami KUL w 1977 1. na prosbe
owczesnego rektora uczelni Stefana Sawickiego, ich finat przypadt na 2009 r.
Sawicki, wspominajgc poczgtek wspotpracy z projektantka, odnosit sie réwniez
do koniecznosci nadania wnetrzom uniwersyteckim spéjnosci:

[..] bylem wtedy prorektorem i uwazatem, ze ktos powinien dbac o este-
tyke wnetrz KUL-owskich, bo uniwersytet musi mie¢ pewien poziom. Maria
Chomentowska wydata mi sie idealng osobg. Poznalem jg latem w Kazi-
mierzu Dolnym u Ireny i Tadeusza Byrskich. Nie Smiatem jej tego propo-
nowadé, bo wiedziatem, ze mieszka w Warszawie, ma prestizowg posade,
swoje srodowisko, ale w koricu sie odwazytem. A ona sie zgodzita. Do dzis
nie wiem dlaczego. Moze kazdy ma chwile niepewnosci, czy moze warto
iS¢ inng droga, potrzebuje zmiany. Moze chciata wyjechaé¢ z Warszawy?
Jesienig juz byta na KUL-u. Moze to dziwi¢, ale najpierw to byty prace zle-
cone, a potem nie brata pieniedzy. Ona pieniedzy nie cenita. Robita pro-
jekty kaplic kosciotéw, ottarzy w catej diecezji, dobrze jej sie powodzito.
0d uczelni nie brata honorariéw, traktujgc to jako dar dla uniwersytetu*,

Gmach Gléwny uniwersytetu miesci sie w dawnym zespole klasztor-
nym dominikanéw, ktérego fundacja siega Xvii w. Pierwszg, architektoniczng,

33 M. Markgraf, Function and Color in the Bauhaus Building in Dessau, w: Bauhaus.
A Conceptual Model, red. W. Thoner, Berlin-Weimar 2009, s. 196-199.

34 Maria Chomentowska, architekt, mistrzyni skrytosci. Jej rozwigzania sprzed lat
wciqz sq nowatorskie, ,Dziennik Lubelski’, 26 maja 2018, https://www.dziennikw-
schodni.pl/magazyn/a-ona-sie-zgodzila-do-dzis-nie-wiem-dlaczego,n,1000219548.
html, dostep: 26.04.2023.
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adaptacje wnetrz na potrzeby uczelni przeprowadzit w latach 1920/21 Marian
Lalewicz. Punktem centralnym struktury byt wewnetrzny dziedziniec, ktéry
nawigzywat do architektury wtoskiej*’. Historyczny charakter budynku oraz
jego specyfika stanowity dla Chomentowskiej pole eksperymentéw wzorni-
czych. Wychowana w tradycji estetyki modernizmu projektantka, ktorej bli-
skie byly idee funkcjonalizmu, podjeta sie wieloetapowego planu zaprojekto-
wania fasady oraz wyposazenia wnetrz uniwersytetu. Prace Chomentowskiej
obejmowaly zaréwno czesci wspdlne — korytarze, sale wykltadowe czy stotéwke,
jak i wnetrza katedr. Na szczegdlng uwage zastuguje przede wszystkim spéjna
wizja, ktéra mimo pdzniejszych zmian, jest do dzis widoczna w tzw. Gmachu
Glownym uczelni. Jak pisata Aneta Kramiszewska, Chomentowska

[-.] z chwilg przybycia do Lublina i rozpoczecia pracy dla KUL sukcesyw-
nie wypelniata swoimi dzietami przestrzen Uczelni, w tym te najwazniej-
szg. W catosci zaprojektowala wystréj reprezentacyjnej auli im. Stefana
Wyszynskiego, a takze korytarzy 1 i I kondygnacji, holu gléwnego oraz
holu 1 pietra.

Mozna wiec bez watpienia powiedzie¢, ze wnetrza KUL staly sie realizacjg
najpetniej oddajaca symbiotyczng relacje funkgji i formy, ktérg projektantka
zrealizowata na ogromng skale. Swiadczy o tym réwniez zakres prac oraz ich
zréznicowanie

wszystkie te dzieta: tawki, balustrady, boazerie, ostony, porecze, gabloty —
odznaczajg sie funkcjonalnoscig, prostota, poszanowaniem i wyekspono-
waniem materiatu, starannym wykonaniem. Dopelniajg przestrzen, nie
dominujgc jej. Cechy te sprawity, ze pomimo uptywu kilkudziesieciu lat,
nadal pozostajg ,nowoczesne”, bez pretensji do bycia ,awangardg”, nie
zestarzaly sie, staly sie raczej znakiem rozpoznawczym wnetrz budynku
zaprojektowanego przez Jachnowiczéw®®,

35 M. Michalska, Architektura gmachu Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Histo-
ria i inspiracje stylistyczne, ,Roczniki Humanistyczne”, 48—49 (2000—2001) z. 4,
S.195-232.

36 A.Kramiszewska, Aleje Ractawickie 14, Historia gmachu Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, Lublin 2019, s. 136-137.



Maria Chomentowska — uczennica i mistrzyni. O dwéch punktach zwrotnych...

W projektach Chomentowskiej dla KUL najpelniej uwidacznia sie umiejet-
nosc syntezy formy, ktora dzieki zgeometryzowanym ksztattom nie dominuje
nad historycznym charakterem wnetrz. Juz w latach siedemdziesigtych desi-
gnerka zaproponowata progresywne rozwigzania stylistyczne, ktére nie tylko
byty praktyczne, ale rowniez poprawialy estetyke pomieszczen. Najlepszym
przyktadem s3 detale, takie jak ostony kaloryferéw, ktérych zabudowa tworzy
spo6jng catosc z architekturg arkadowych korytarzy.

Wsrod projektow reprezentacyjnych najwiekszy rozmach projektantka
osiggneta przy auli im. Stefana Kardynata Wyszynskiego. Gtéwna aula w histo-
rycznym gmachu zostata zaprojektowana z myslg zaréwno o wyktadach, jak
i konferencjach. Drewniane siedziska z otwieranymi pulpitami pozwalaty
na komfortowe wykorzystanie przestrzeni do réznych celéw. Catos¢ zatozenia
cechuje geometryzacja form i prostota podkreslajaca naturalne drewno.

W Nowej Auli projektantka zaproponowata rzedy faw nowoczesnie wypo-
sazonych w zamykane blaty do pisania, lampki oraz gniazdka, zapewne
do korzystania z ttumaczert symultanicznych®”.

Omawiajgc projekty Chomentowskiej, nalezy wspomnie¢ rowniez ozdobny
tapicerowany tron, zwieniczony herbem papieskim, ktéry wykonano z oka-
zji wizyty Jana Pawta 11 na KUL w 1987 r., ktérego drewniang rame cechuje
powsciggliwa prostota formy, przetamana jedynie dyskretnymi slimacznicami
na zwienczeniu podtokietnikéw i oparcia.

Innym przyktadem stylu Chomentowskiej jest wyposazenie stotowki aka-
demickiej z 1991 r, wizualnie przypomina on pod pewnymi wzgledami prace
Alvara Aalto dla Arteku®®, Okragtle stoty i stotki o stabilnych, gietych nogach
pozwalaly optymalnie wykorzystaé przestrzen, umozliwiajac jednoczesne
spozywanie positku przez przynajmniej osiem oséb. Stotki, ktore pojawity
sie w projekcie, zamiast klasycznych jadalnianych krzeset (te wykorzystano

37 P.Byzdra-Kusz, Nowa Aula jako wyraz upamietnienia Stefana Kardynata Wyszyn-
skiego w budynku KUL, www.kul.pl/nowa-aula-jako-wyraz-upamietnienia-stefana-
kardynala-wyszynskiego-w-budynku-kul,art_88759.html, dostep: 28.04.2023.

38 Artek and the Aaltos: Creating a Modern World, red. N. Stritzler-Levine, T. Riekko,
New York 2016.

163



164

Anna Kostrzyniska-Mitosz, Anna Wisnicka

na stotowece dla kadry dydaktycznej), mialy za zadanie zapewni¢ ptynny obieg
studentéw tak, by nie blokowaé¢ miejsc na ograniczonej przestrzeni stotowki.
Podobne pryncypia zastosowano w projektach taw zintegrowanych ze stotami
w barku uniwersyteckim. Pokazuje to dobitnie namyst nad kwestiami funkcjo-
nalnosci poszczegdlnych przestrzeni.

Il. 6. Maria Chomentowska, wnetrza KUL,

fot. Archiwum A. Kostrzynskiej-Mitosz.

Zgota inaczej pomyslane byty miejsca wspdlne na korytarzach, ktore
zachecaly do konwersacji i spotkan w grupach. Masywne konstrukeje czte-
rech siedzisk z niewielkim pulpitem posrodku, zamkniete w formie kwadratu
korespondowaly wizualnie z ostonami kaloryferéw, a ich forma stanowita
odwotanie do tendencji redukcjonistycznych, ktore towarzyszyty Chomentow-
skiej w poczagtkach pracy w iwp. Kazde siedzisko sktadato sie z dwdch nachylo-
nych czesci, ktore przypominatly nieco forme oparcia w stynnym krzesle ptucka.



Maria Chomentowska — uczennica i mistrzyni. O dwéch punktach zwrotnych...

Meble, ktore powstawaly w stolarni KUL, wykorzystywaty wiele charaktery-
stycznych dla stylu projektantki motywéw, jednak w nowej, spersonalizowa-
nej formie, odpowiedniej dla skali gmachu uniwersyteckiego. Nalezy réwniez
podkresli¢, ze geometryzacja form stanowita doskonatg podwaline dla projek-
tow modutowych. Na kanwie zespotow siedzisk powstaty m.in. konfesjonaty
dla kaplicy w meskim akademiku KUL.

Przygladajac sie dziatalnosci Chomentowskiej na polu projektéw zwigza-
nych z rozwojem i edukacjg, daje sie zauwazy¢ pewien rodzaj wyzwolenia este-
tycznego, ktére nie znalazto petnego wyrazu w innych projektach komercyj-
nych. By¢ moze spowodowane byto to konstytuowaniem sie dopiero wéwczas
pewnych standardéw, ktére dawaty designerom odpowiednig swobode twércza.
Zaangazowanie sie w niszowe w pewnym sensie projektowanie zaowocowato
innowacyjnymi pracami, ktore do dzis zalicza sie do awangardy polskiego desi-
gnu lat szesédziesigtych i siedemdziesigtych. Drugi punkt zwrotny, jakim byt
projekt wnetrz Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego stanowit kontynuacje
dziatan w obszarze, ktéry nie byt do tej pory jednoznacznie dookreslony, pozo-
stawiat wiec duzy margines autonomii tworczej. Z punktu widzenia biografii
Marii Chomentowskiej, obie role — uczennicy i mistrzyni wigzaly sie z niezgoda
na narzucanie jej schematéw myslowych i estetycznych, ktére nie byty bliskie
jej etosowi pracy i etyce zawodowej.

Streszczenie: Tekst skupia sie na dwéch waznych aspektach w biografii jednej z najstyn-
niejszych polskich projektantek form przemystowych — Marii Chomentowskiej. Pierw-
szym zwrotem, definiujgcym calg jej przysztg kariere zawodows, byta decyzja o rezy-
gnacji ze studiow malarskich i podjecie nauki w pracowni prof. Jana Kurzgtkowskiego
na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Podykto-
wana zostala w duzej mierze niezgodg na metody dydaktyczne stosowane wowczas
na wydziale. Za drugi punkt zwrotny artykul przyjmuje zainteresowanie projektantki
kwestiami projektow dla dzieci i mtodziezy. Sama idea designu skupionego na mtodym
uzytkowniku stanowita wéwczas novum i wpisywata sie w badania nad psychologia
rozwoju dzieci i mtodziezy, ktérej wyniki dowodzity zwigzkéw pomiedzy dobrostanem
irozwojem intelektualnym, a srodowiskiem nauki i pracy. Pozwolito to Chomentowskiej
na stworzenie licznych projektow o innowacyjnej formie, ktore wpisywaly sie w nowy
nurt tworzenia przestrzeni przyjaznej pracy i nauce. Przykladami realizacji utrzyma-
nych w tym duchu sg m.in. meble do pokoi dzieciecych, tawy szkolne, a w szerszym
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kontekscie unikatowy na skale kraju projekt wnetrz Katolickiego Uniwersytetu Lubel-
skiego. w tekscie analizuje biografie Chomentowskiej pod katem dwdch decydujacych
momentow, ktore stanowily przetom w jej karierze oraz miaty wptyw na kolejne poko-
lenia projektantéw form przemystowych.

Stowa kluczowe: design, polskie wzornictwo, Maria Chomentowska, biografistyka, Jan
Kurzgtkowski, Wydziat Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
Katolicki Uniwersytet Lubelski, projektantka.
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