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Wystawa muzealna jako przyklad projektowania komunikacji i nosnik
edukacji biograficznej

‘Tamara LEempicka: A Woman on a Journey’
A Museum Exhibition as an Example of Communication Design and
a Carrier of Biographical Education

Abstract: This article presents the biography of Tamara Lempicka in the context
of the first exhibition of the painter’s works in Poland organised by the National
Museum in Lublin in 2022. The author analyses the communication design used
at the exhibition, which presents not only the painter’s works but also the art deco
epoch, the daily life and artists living in the 1920s and 1930s. The cultural, social and
biographical communicative contexts in which Tamara Eempicka was presented are
subject to analysis. The author assesses the effectiveness of the message in the context
of the adopted narrative, scenography and compositional solutions.

Eempicka’s artistic and communication, aspirations aimed at promoting her image
and creating her brand are analysed. The famous Eempicka painting entitled Self-
Portrait in the Green Bugatti, which played a triple communicative role, can serve as
an example. On the one hand, it was used on the cover of an influential fashion maga-
zine, Die Dame. On the other, it served as an advertisement of the Bugatti brand. Finally,
the article emphasises the role of the model — the author of the painting — and her
self-creation effort, which consisted of placing the initials ‘T’ just above the car handle,
in the place where the key was inserted.
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The author attempts to explain the communicative success of Eempicka’s brand
and the unflagging interest in her person and art by revealing details from her life and
examining how the museum communicated this phenomenon.

Keywords: communication at the exhibition, communication design, building
the image of the exhibition, education through communication and the exhibition,
communication in presenting biography.

Wstep

Muzeum Narodowe w Lublinie od 18 marca do 14 sierpnia 2022 r. prezen-
towato pierwsza w Polsce wystawe prac Tamary Lempickiej'. Malarka
doczekata sie wystawy w rodzimym kraju dopiero 42 lata po Smierci. Celem
niniejszej publikacji jest ukazanie na przyktadzie wspominanej wystawy trwa-
tych zmian dojrzatosci muzedéw do udziatu w swiadomym tworzeniu regut
organizacji przestrzeni ekspozycyjnych i prezentowaniu sztuki, ktora opiera sie
przede wszystkim na narracji i projektowaniu komunikacji. Przyjeto hipotezy
badawcze zaktadajgce, iz projektowanie komunikacji jest elementarng czescig
tworzenia wystaw muzealnych i podejmowania dziatan edukacyjnych w tym
zakresie oraz ze do teorii ewolucji muzeéw w sposéb jednoznaczny wkroczyta
nauka o komunikowaniu. Ponadto przyjeto teze, iz narracja biograficzna moze
by¢ komunikowana na wystawie poprzez uzywanie roznych artefaktéw pocho-
dzacych z epoki oraz twércow nie koniecznie bezposrednio zwigzanych z gtow-
nym bohaterem opowiesci.

W celu weryfikacji tych zatozen autorka postawita nastepujgce pytania
badawcze: W jaki sposdb poradzono sobie z zaprojektowaniem komunikacji

1 Wystawa zatytutowana ,Tamara Eempicka — kobieta w podrdzy” powstata z mojej
inicjatywy, w jej realizacji udzial wzigt zespét kuratorski: Eukasz Wigcek, Marin
Lachowski, Aleksandra Blonka-Drzazdzewska, Magdalena Norkowska — pracow-
nicy Muzeum Narodowego w Lublinie (MNwL) oraz kurator zewnetrzny Artur
Winiarski — Villa La Fleur. W 2022 r. po zakonczeniu wystawy w Lublinie zostaty
otwarte jeszcze dwie inne ekspozycje czasowe, na ktdérych prezentowano obrazy
artystki: w Muzeum Narodowym w Krakowie oraz w prywatnym muzeum Villa
La Fleur w Konstancinie Jeziorna.
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wystawy? Czy zostata zachowana réwnowaga miedzy funkcjami edukacyjnymi
a popularyzatorskimi biografii i dziet? Jakg role w komunikowaniu wizerunku
Eempickiej odegrato muzeum?

W celu realizacji zatozen badawczych przedstawionych na wstepie postuzy-
tam sie réznymi metodami naukowymi: analizg, syntezg, indukcjg oraz deduk-
cja (poréwnania, dedukcja, postulaty logiczne), obserwacjg czy studiami nad
dokumentami archiwalnymi. W pracy badawczej dokonatam takze przegladu
literatury naukowej w zakresie teorii projektowania komunikacji oraz eduka-
cji muzealnej, co staratam sie zestawic z zaprezentowang w dalszej czesci ana-
lizg monograficzng zastosowang na wystawie.

Chciatabym takze wyjasni¢, jak postrzegam zagadnienie projektowania
komunikacji w powyzszym kontekscie, w tym celu pozwole sobie przywotac
poglad wyrazony przez Micheala Fleischera. Postrzega on komunikacje jako
paradygmat konstruktywistyczny, w ktérym miesci sie m.in.: dopasowanie, wyty-
czanie, konfrontowanie, negocjowanie, wytwarzanie, rewidowanie, sterowanie,
obrazowanie $wiata. Wobec powyzszego nalezy przyjaé, ze efektem projektowa-
nia komunikacji nie bedzie przekazywanie informacji, lecz raczej opieranie sie
na dekodowaniu znaczen”. Badacz rozpatruje procesy komunikacji jako plany:

Schematy komunikacyjne budowane sg przez nas w procesie socjalizacji
od dziecinstwa stuzgc do organizowania izolowanych elementéw postrze-
ganych przez nas zjawisk w catostki a tym samym do redukcji komplek-
sowosci, przez co wlasnie proces poznania staje sie procesem konstrukgji.
Schematy te, to plany operacyjne oraz scenariusze proceséw, ktore gene-
ralnie dzielimy na scripts i frames’.

W kontekscie projektowania komunikacji wystawy scripts to schematy,
innymi stowy rutynowa wiedza i postrzeganie ugruntowane rutyng odbioru.
Z kolei frames to istota wiedzy, ktéra wptywa na proces komunikacji i odbioru,
regulujgc prawidtowosci, normy czy sytuacje spoteczne”.

2 M. Fleischer, Media w perspektywie konstruktywizmu, ,2K — Kultura i Komunika-
¢ja’, 1-2 (2005) s. 10-33, http://www.fleischerpl/text/media_a_konstruktywizm.pdf,
dostep: 11.04.2023.

3 Tamze,s. 12.

4 Tamze,s. 21.
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Zaprezentowane ujecie teorii projektowania komunikacji, proceséw
kodowania i dekodowani podzielane i podnoszone jest przez wielu bada-
czy. Ze wzgledu na niewielkie rozmiary niniejszej publikacji przywotam jedy-
nie kilku naukowcéw, ktérych rozwazania sg mi najblizsze. Do lideréw badan
w tym zakresie, poza Michaelem Fleischerem, zaliczy¢ nalezy m.in.: Victora
Papanka, Grazyne Habrajska czy Mariusza Wszotka”.

Motyw podroézy w komunikacji

Edukacyjnym celem narracyjnej wystawy ,Tamara Lempicka — kobieta
w podrézy” byto zaprezentowanie tworczosci Tamary Lempickiej w kontek-
Scie jej bogatego i ztozonego zyciorysu, z uwzglednieniem innych artystéw
oraz epoki, w ktérej zyta — dwudziestolecia miedzywojennego. Ustalenie fak-
tow z zycia Tamary Lempickiej nie nalezato do zadan najtatwiejszych. Artystka
wielokrotnie bowiem zmieniata informacje dotyczace miejsca i daty urodze-
nia, pobytu w réznych miejscach czy wyksztatcenia. Tamara Rozalia Gurwik-
-Gorska urodzita sie najprawdopodobniej 18 maja 1989 r. w Warszawie (tak
podaje zyjaca rodzina), w rodzinie polsko-zydowsko-rosyjskiej. Wczesne lata
dziecinstwa, a potem mtodosci, spedzata gtownie w Warszawie, Moskwie, Sankt
Petersburgu, a takze w Lozannie, gdzie uczeszczata do szkoty i pobierata pierw-
sze lekcje rysunku. Przez cate zycie czesto zatem sie przemieszczata, poznajgc
nowe kultury, obyczaje i spotecznosci®.

Juz sam tytut wystawy nawigzywat do zamitowania malarki do czestych
podrézy, ktore odbywata praktycznie do $mierci. Do podrézowania i pozna-
wania nowych miejsc przyktadata duza wage. Mawiata: ,Zycie jest jak podréz.
Spakuyj tylko to, co najbardziej potrzebne, bo musisz zostawi¢ miejsce na to, co
zabierzesz po drodze””. Cytat ten stal sie mottem wystawy, a idea narracji zostata
oparta wtasnie na podrézy i odkrywaniu sladéow Lempickiej. Dzieki zgromadze-

5  V.Papanek, Design for the Real World, New York-London 1973; M. Wszotek, Teoria
i praktyka projektowania (komunikacji) (re)desin designu, Wroctaw 2021; Dyskurs
artystyczny, red. G. Habrajska, £6dZ 2018; M. Fleischer, Sens — czyli co to jest. Per-
spektywa konstruktywistyczna, £6dz 2019.

6 Tamara de Lempicka, https://tamaradelempickaestate.com, dostep: 30.12.2022.
7 Tamara Eempicka. Kobieta w podrézy, red. £.. Wigcek, Lublin 2022, s. 4.
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niu réznorodnych prac Lempickiej oraz blisko 200 przedmiotéw pochodzgcych
z lat dwudziestych i trzydziestych xx w., zwiedzajacy zostali wtgczeni w poszuki-
wanie inspiracji artystycznych, jakich doswiadczata artystka przy okazji pobytu
we Francji, Wtoszech, w Maroku, Stanach Zjednoczonych czy Meksyku.

Wystawa rozpoczynata sie od zaprezentowania zdjecia Tamary Lempic-
kiej zrobionego okoto 1927 r,, na ktérym artystka uosabia ideat kobiety epoki
lat dwudziestych (suknia flapper dress, fryzura a la garconne), co przedstawia
fotografia nr 1. Nastepnie zwiedzajgcy zostali przeniesieni do 1918 r. poprzez
wyeksponowanie zdje¢ dwdch miast — Sankt Petersburga oraz Paryza. Pomie-
dzy fotografiami zachowano waska przestrzen ze scenografig imitujgcg dawny
przedziat pociggu. Dzieki temu zabiegowi odbiorcy juz na samym poczatku
zwiedzania mieli wrazenie, ze znalezli sie w podrézy.

Zdjecie 1. Tamara Eempicka. Zrédto: Muzeum Narodowe w Lublinie

Fot. M. Niecko.

W Sankt Petersburgu, gdzie Tamara zamieszkiwata u krewnych — Stefa-
nii i Maurycego Stifteréw, poznata i poslubita mtodego prawnika, Tadeusza.
Spokojne, szczesliwe i dostatne zycie Tamary przerwata rewolucja bolsze-
wicka w 1918 r. Tadeusz Lempicki, jej pierwszy maz, zostal bowiem areszto-
wany za dziatalnos¢ opozycyjng. W konsekwencji matzonkowie byli zmu-
szeni do opuszczenia Ros;ji i ucieczki wraz z niespetna dwuletnig cérka, Kizette
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(Marig Krystyna) do Paryza. Nowe realia w stolicy Francji byty dla matzenstwa
niezwykle trudne zaréwno z powodu niskiego statusu materialnego, jak i spo-
tecznego. Tadeusz, ktory w Rosji pracowat jako dobrze zapowiadajacy sie praw-
nik, nie byt w stanie lub nie chciat podja¢ pracy w innym zawodzie, do czego
zmuszaty go okolicznosci. W konsekwencji Tamara przejeta odpowiedzialnosé
za rodzine i postanowita rozpoczgé zmagania malarskie, przede wszystkim
w celach zarobkowych, do czego naméwita ja siostra, Adrianna Gérska®.

Zdjecie 2. Porownanie tworczosci.

Zrédto: Muzeum Narodowe w Lublinie fot. M. Niecko.

Po wstepie biograficzno-historycznym zwiedzajgcy wystawe zostali zapro-
szeni do zapoznania si¢ z artystami, z ktorych tworczoscig zetkneta sie Lem-
picka. Chociaz sama artystka nigdy nie przyznawata sie do czerpania inspira-
¢ji od innych, to jednak w jej dzietach historycy sztuki upatrujg kubistycznych

8 L. Claridge, Tamara Eempicka. Sztuka i skandal, ttum. E. Hornowska, Warszawa
2019, s. 88-89.
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form chetnie podejmowanych przez — zaprezentowanych na wystawie — Hen-
ryka Haydena, Alexandra Archipenke czy Jeana Lamberta-Ruckiego. Malar-
skie poczatki Lempickiej byly zwigzane z rysunkiem, akwarelg, nieco pozniej
z pracami olejnymi. Lekcje pobierata w prywatnych szkotach u nabisty Mauri-
ce’a Denis’a oraz kubisty André Lhote’a. Szybko stata sie symbolem swoich cza-
séw i wypracowata niepowtarzalny styl malarski’.

Na wystawie zastosowano takze bardzo ciekawy zabieg komunikacyjny, pole-
gajacy na zestawieniu pracy wspominanego André Lhote’a — portret Mousse Bis-
siere z lat 1918-1920 —z rysunkiem Eempickiej Siedzgca kobieta z 1922 1., co poka-
zuje ponizsza fotografia. Dzieki temu zwiedzajacy mogli dokonaé¢ samodzielnej
oceny wpltywu, jaki wywart na Fempicka jej nauczyciel, a jednoczesnie poczué
i zrozumie¢ dziedzictwo awangardy i kultury tamtych czaséw'®.

Podroz jako przewodnik po pracach Lempickiej

W swojej tworczosci artystka ukazywata skonkretyzowane figury i formy, uzy-
wala zdecydowanych, wrecz ostrych koloréw. Obrazy byty harmonijne, ryt-
miczne, czesto nawet surowe i zgeometryzowane, skoncentrowane tematycz-
nie gtéwnie na portrecie, akcie i martwej naturze. Na wystawie mozna byto
zobaczy¢ 57 prac autorstwa Lempickiej z lat 1921-1967 stanowigcych przekro-
jowa reprezentacje jej dziet'.

Organizatorom wystawy udato sie zgromadzi¢ 12 obrazéw poswieconych
tematyce martwych natur, dzieki czemu zwiedzajgcy mieli mozliwosé dostrzeze-
nia zmian w twoérczosci artystki, poznania procesu dojrzewania jej malarskiego
warsztatu oraz refleksji nad codziennoscig i przemijaniem. Opisy do obrazéw

9 A.Winiarski, Tamara Eempicka — fenomen nowoczesnosci, w: Tamara Eempicka
a art déco. Tradycja i nowoczesnosé, red. M. Koziet, M. Lachowski, M. Muszkowska,
A. Winiarski, Warszawa 2022, s. 26—27.

10 ] Hibner-Wojciechowska, Art déco. Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2013.

11 Prezentowane na wystawie prace pochodzity z kolekeji prywatnych oraz instytu-
¢ji publicznych: Muzeum Narodowego w Warszawie, Musée d’'art moderne André
Malraux, Le Havre, Musée d’arts de Nantes, Centre Pompidou, Musée national d'art
moderne — Centre de création Industrielle, Paryz, MUuDO-Musée de 'Oise, Beauvais,
Museé des Beaux-Arts, Orléans, Musée d’'art moderne et contemporain de Saint-

-Etienne Métropole, Musée d’art et d’histoire Paul Eluard, Saint-Denis.
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pozwalaty na odkrycie nieustajgcego zainteresowania artystki sztukg dawng
i tradycja. Po raz kolejny widz mdgt oceni¢ wptyw innych artystow na twor-
czo$¢ malarki, tym razem chociazby za sprawg inspirowanego caravaggioni-
stami obrazu z 1949 r. Owoce na czarnym tle'”.

Bezdyskusyjnie w latach dwudziestych Xx w. pierwszym tematem malar-
skim w tworczosci Tamary Eempickiej byty portrety, za sprawg ktérych zapa-
dta w pamieci paryskich kolekcjonerdw i 6wezesnych elit. Artystka dos¢ szybko
uswiadomita sobie, ze portretowanie notabli, 0séb o wysokim statucie finanso-
wym czy politycznym, zapewni jej popularnosé i odpowiednie wynagrodzenie.
Natomiast w portretowaniu tancerek, gwiazd nocnych klubéw, lesbijek czy roz-
wigztych kobiet upatrywata mozliwosé osiagniecia rozgtosu'.

Na wystawie zgromadzono takze liczne portrety. Projektanci ekspozy-
cji odeszli w tym miejscu od zabiegéw aranzacyjnych czy scenograficznych
na rzecz wydobycia gtebi prac. Uzupelnieniem wiedzy o artystce pozostaty dla
zwiedzajacych informacje w postaci podpisow i opiséw czy aplikacji multime-
dialnej. Kuratorzy podkreslili szczegdlne znaczenie obrazéw, na ktérych byty
prezentowane osoby bliskie malarce — corka Kizette, matka (Malwina Dekler)
przyjaciel Gino Puglisini, z ktérym Tamara przez wiele lat prowadzita kore-
spondencje listowng, czy Ira Perrot (przyjaciétka-kochanka, modelka)'*. Kazdy
z obrazow stuzyt do opowiedzenia odrebnej historii z zycia Eempickiej lub
poznania blizej jej osiggniec artystycznych (obrazéw, za ktére byta wyrdzniana
lub nagradzana). Zabieg ten stanowit doskonate potaczenie funkcji narracyjnej
wystawy z artefaktem.

Na szczegdlng uwage zastuguja narracje przygotowane jako uzupetienie
dwdch zaprezentowanych portretéw. Pierwszy byt zwigzany z mezem Eempic-
kiej — Tadeuszem, ktory porzucit jg w 1928 r. dla innej kobiety — Ireny Spiess.
W tym samym roku Lempicka malowata portret meza Portret mezczyzny (Mez-
czyzna niedokornczony), lecz nie dokonczyta go — zostawita lewg dton w for-
mie szkicu i nie ,zatozyla” na nig obraczki. Eempicka bardzo przezyta rozsta-
nie z mezem i popadta w stan depresyjny, w wyniku czego wstgpita do zakonu

12 Tamara Eempicka. Kobieta w podrézy, s. 14.
13 A. Blondel, Lempicka Catalogue Raisonne 1921-1979, Lausanne 1999, s. 36—40.
14 Tamara Eempicka. Kobieta w podrézy, s. 28, 36—37.
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w okolicach Lozanny, noszgc sie z zamiarem zostania zakonnicg. Finalnie tak
sie nie stalo, lecz zaowocowato to namalowaniem przez nig w 1935 r. portretu
Matki przetozonej. Do konca swoich dni artystka uznawata to dzieto za najwaz-
niejsze dla swojego zycia i twérczosci'®.

Przywotane na wystawie historie staty w opozycji do wizerunku artystki
skandalistki, jaki kreowata sama zainteresowana i jaki zostat utrwalony
w odbiorze powszechnym. Dzieki temu zabiegowi komunikacyjnemu widz
za kreacja wyzwolonej, odwaznej i niezniszczalnej postaci mogt odnalezé
kobiete delikatng, pograzong w lekach i watpliwosciach.

Wspomniane wydarzenia nie tylko przyczynity sie do coraz czestszych sta-
néw depresyjnych malarki, lecz wptynety takze na jej tworczosé. Lata trzydzie-
ste byly czasem, w ktorym Tamara Eempicka zmagata sie z wtasnymi stabo-
Sciami i lekami, ale takze z niepewng sytuacjg na swiecie, ktorej wyrazem byt
kryzys ekonomiczny. W jej malarstwie po raz pierwszy pojawita sie wowczas
tematyka religijna, wyrazana w licznych symbolicznych przedstawieniach
Madonny, Jana Chrzciciela, Joanny d’Arc czy $wietego Antoniego'.

Nowym etapem w zyciu Lempickiej byto matzenstwo zawarte w 1934 1.
z Zydem wegierskiego pochodzenia — baronem Raoulem Kuffnerem. Byt
on bogatym wielbicielem i kolekcjonerem jej sztuki. Nowy zwigzek, mimo iz
poprawny, byt oparty raczej na przyjazni niz mitosci i namietnosci. Eempicka
mogla czu¢ sie u boku meza bezpiecznie, ale znikneta wowcezas jej radosé zycia.
Z ponownie powracajacymi stanami depresyjnymi starata sie walczy¢, udajgc
sie w kolejne podréze'”.

Poza wspomnianym zestawem martwych natur oraz portretéw na lubelskiej
wystawie godng reprezentacje miat réwniez zbiér rysunkéw. Niektore z nich sta-
nowity studia i projekty do pdzniejszych obrazow, czes¢ byta wynikiem nieusta-
jacego samodoskonalenia i préb podejmowanych przez artystke. Na szczegdlng
uwage zastugujg zaprezentowane ma wystawie studia aktow z uzyciem cieni i pre-
cyzja ksztattw, ktdre staty sie dla Eempickiej znakiem rozpoznawezym'®.

15 Tamze, s. 26—27, 3031

16 L. Claridge, Tamara Eempicka, s. 176-194.

17 A.Blondel, Lempicka Catalogue Raisonne 1921-1979, 5.194, 204.
18 Tamaze, s. 428—454.
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Trzeba takze w tym miejscu podkresli¢, ze to wtasnie artystyczne zamito-
wanie do ciata ludzkiego zaowocowato popularyzacjg jej tworczosci. Niezwy-
kte akty, ukazujgce rzezbe ciata, seksualnosé, sensualnosé, cielesnosé, a nawet
rozkosz, do dzisiaj budza podziw zaréwno laikéw, jak i historykéw sztuki. Jak
zauwaza badacz historii sztuki Marcin Lachowski:

Eksponujac cielesnosé i sensualnosé, artystka postugiwata sie uproszcze-
niem, deformacjg, depersonalizacjg. Poszukiwata wlasnego jezyka arty-
stycznego w szerokim kontekscie 6wezesnych zjawisk artystycznych.
Wyobrazata postaci, postugujgc sie starannymi krzywiznami linii i regu-
larnymi brytami. Akcentowata samoistno$¢ form, niezaleznych od reali-
stycznej obserwacji. Jej program artystyczny wigzat sie takze z wnikliwym
rozpoznaniem zmian obyczajowych zachodzacych w liberalnych nurtach
kultury masowej. W tym kontekscie kontynuowata zjawisko pierwszej
awangardy".

Graniczng datg w tworczosci Eempickiej byt 1939 r., kiedy wraz z drugim
mezem udata sie do Standw Zjednoczonych, by osiedli¢ sie tam w obawie przed
nadchodzacg drugg wojng swiatowsg. Artystka kontynuowata w swojej twor-
czosci tematyke martwych natur, zdecydowanie zmienita styl portretowania
i zaczeta nowy rozdziat — abstrakcje. Podjecie sie catkiem nowego rodzaju twor-
czosci $wiadezy o niezwyktej otwartosci, zdolnosci i woli artystycznego zycia
Eempickiej. Jak zauwaza Lachowski:

W latach piecdziesigtych artystka stworzyta zréznicowany dialog z tra-
dycja malarstwa abstrakeyjnego, postugujac sie skomplikowanymi ukta-
dami przenikajgcych sie wsteg, barwnych paséw, modelowania przestrzeni
plaszczyzng deseniéw. [...] Geometryczne wykroje oraz przenikajace sie
koncentryczne wzory ztozyly sie na zestaw obrazéw imitujgcych tkanine
dekoracyjna®.

19 M. Lachowski, Narodziny awangardy, w: Tamara Eempicka. Kobieta w podrézy,
s.10.

20 M. Lachowski, Tamara £empicka w kregu artystycznych inspiracji, w: Tamara £em-
picka a art déco. Tradycja i nowoczesnosc, s. 48—49.
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Przenikanie nowoczesnosci i tradycji

Odwazna, prowokujgca, projektujgca dziatania i malarstwo, wrecz rezyseru-
jaca wlasne zycie pozostawata jednak w duzej mierze tradycjonalistka. Z jednej

strony doskonale odnajdywata sie w epoce, w ktorej zyta i tworzyta, prowadzita

artystyczny dialog z kubistami, prowokujacymi awangardzistami i nie dekla-
rowata sie jako przedstawicielka sztuki wspdtczesnej. Z drugiej strony wytwo-
rzyta indywidualny styl malarski i wyrazata wielkie zamitowanie do sztuki

dawnej, ktére miato zwigzek z jej licznymi podrézami do Wtoch i studiowa-
niem tamtejszych artystow. Nie bez powodu przez badaczy jest nazywana kon-
serwatywng modernistka:

[...] wielbita sztuke dawna, w tym przede wszystkim wloskich maniery-
stow. Dzielita z nimi ulubiony motyw niemal wypetniajgcej kadr, stojg-
cej lub spoczywajgcej figury. Portretowani przyjmowali czesto na obra-
zach Tamary ulubiong przez manierystéw poze o przeciwstawnych osiach
ciata zwang figura serpentinata, zdajac sie zsuwac z gracjg po przekatnej
plétna. To studiowanie w ojczyznie dziet Parmigianina i Pontorma byto
dla Tamary lekcjg zaskakujacych skrotéw perspektywicznych, dajgcych
efekt wyolbrzymionych proporcji ciat, ztozonych z gtadkich, jakby meta-
licznych bryt (La Belle Rafaela)*.

Odrebng czes¢ wystawy poswiecono wlasnie ulubionemu kierunkowi
podrézy artystki, jakim byty Wtochy. W tym kontekscie zaprezentowano wto-
skie inspiracje Eempickiej oraz jej nowy, kreowany gltownie po wojnie kierunek
malarski — malowanie szpachla™”.

Pocigg artystki do tradycji wyrazat sie takze w czestych deklaracjach doty-
czgcych polskich korzeni i pochodzenia czy chociazby udziatu w polskim zyciu
zagranicznym. Ponadto na uwage zastuguja polskie motywy, jakie wprowadzata
do whasnych prac malarskich. Na poczatku lat trzydziestych namalowata kilka

21 K. Nowakowska-Sito, Zielone bugatti — podréz w czasie i przestrzeni, w: Tamara
Eempicka a art déco. Tradycja i nowoczesnosc, s. 20.

22 A.Blondel, Lempicka Catalogue Raisonne 1921-1979, s. 70-72, 389-387.
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obrazéw modelek, ktorych okrycia gtowy czy stroje ozdabiata etnograficznymi
polskimi motywami, np. obrazy ,La Polonaise” z 1933 r. czy ,Wiejska dziewczyna
z dzbanem” z 1937 roku™’.

Autokreacja i umasowienie tworczosci

Na wystawie nie zabrakto takze najbardziej rozpoznawalnych za sprawg utrwa-
lenia w mediach masowych symboli Tamary Eempickiej. Obraz Autoportret
w zielonym bugatti z 1929 r., poniewaz nie byt mozliwy do wypozyczenia, zostat
zastapiony serigrafig powstata w latach 1994-1996*. Eempicka pod koniec lat
dwudziestych, coraz bardziej swiadoma sukceséw, zdecydowata sie na intensy-
fikacje oraz umasowienie swej tworczosci. Warto w tym miejscu nadmienic, ze
takie dziatanie w tamtych latach nie nalezato do standardowych, miato wrecz
charakter eksperymentalny.

Konkludujac, nalezy stwierdzi¢, ze obraz Lempickiej wystgpit w potroj-
nej komunikacyjnej roli. Z jednej strony zostat uzyty jako oktadka do niezwy-
kle opiniotworczego magazynu modowego ,Die Dame”, z drugiej za$ stat sie
reklamg marki Bugatti. Podkreslenia wymaga w koncu sama modelka, ktérg
byta jednoczesnie autorkg obrazu, oraz fakt umieszczenia tuz nad klamka,
w miejscu wprowadzenia kluczyka, inicjatéw ,TL”. Mozna postawic teze, iz dgze-
nia artystki do promocji wtasnego wizerunku i kreowania marki nosity w sobie
wiele elementéw projektowania komunikacji, ktére zostato wzmocnione uma-
sowieniem przekazu.

Przenoszac wspomniane zabiegi do swiata wspotczesnego, mozna $miato
stwierdzi¢, ze malarka wykonata swoiste selfie, zaprojektowata nowoczesne,
geometryczne logo z wltasnymi inicjatami. Obraz w kolejnych latach byt wielo-
krotnie reprodukowany i powielany na tamach mediéw. Co ciekawe, ekspozy-
cja oryginatu miata miejsce dopiero w 1972 roku®’.

23 Tamze, s. 276—278, 293—295.

24 K. Nowakowska-Sito, Zielone bugatti — podréz w czasie i przestrzeni, w: Tamara
Lempicka a art déco. Tradycja i nowoczesnosc, s. 11-12.

25 Tamze, s. 20.
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Drugi najbardziej znany obraz Lempickiej, zatytutowany Mtoda dziew-
czyna w zielonej sukience, z 1927 r., znalazt sie na ekspozycji w oryginale. Pro-
jekt komunikacji wystawy zostat tak skomponowany, aby oba dzieta mogty by¢
przez widza dostrzezone réwnoczesnie. Dzieki takiej kompozycji zwiedzajacy
mogt dostrzec ikone i symbol kobiety lat dwudziestych. Obraz Mtoda dziew-
czyna w zielonej sukience stanowi swoisty komunikacyjny dialog Lempickiej
z Fernandem Légerem, ktéry glosit wowczas koncepcje potgczenia ideatu kla-
sycznego i mechanicznego. Kreacja modelki z jednej strony nawigzuje do grec-
kiego stylu prezentowania ludzkiego ciata poprzez przylegajace do niego mokre
szaty, z drugiej zas wyglada tak, jakby byta odlana ze stali, czyli odzwierciedla
6wezesna fascynacje technika ™.

Zdjecie 3. Pordwnanie prac.

Zrédto: Muzeum Narodowe w Lublinie fot. M. Niecko.

26 Tamara Lempicka. Kobieta w podrézy, s. 16.
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Moda i art déco jako watki narracji

Wspomniane prace stanowity na wystawie takze wprowadzenie do zagadnienia
mody oraz ideatu piekna kobiety lat dwudziestych i trzydziestych xx w. Komuni-
kacja tego zagadnienia zostata oparta nie tylko na obrazach, ale takze prezenta-
cji ubran (butdéw, torebek) i bizuterii charakterystycznych dla okresu. Na wysta-
wie szczegdlng uwage zwiedzajgcych zwracaty, symbolizujgce zjawiska modowe,
przedmioty osobiste nalezgce do Tamary Eempickiej — m.in. pierscionki, reka-
wiczki i kapelusze. Zabieg ten nie miat na celu jedynie zaprezentowania przed-
miotéw, ale stanowit probe wyttumaczenia zwiedzajacym atmosfery i miejsca,
w jakich znajdowata sie malarka. Catos¢ komunikacji dopetnity obrazy i rysunki
owczesnych projektantéw mody (Janiny Dtuskiej) czy artystow rejestrujgcych
zycie i codziennosé Paryza (m.in.: Alicji Halickiej, Mojzesza Kislinga).

W zainteresowaniach twérczych Lempickiej bardzo szybko znalazta sie
takze sztuka uzytkowa, a szczegdlnie moda. Jak wskazuje badaczka Gioia Mori,
juz we wezesnych latach dwudziestych na tamach paryskich czasopism modo-
wych ,Femina” oraz ,L'Tllustration des Modes” ukazywatly sie rysunki Eempic-
kiej, kreujgce 6wezesne trendy modowe”’.

Artystka byta doskonale sSwiadoma wtasnych czasoéw i mozliwosci. Wpisata
sie w nastrdj nocnego zycia Paryza poprzez nawigzywanie licznych romanséw
i przyjazni zaréwno z kobietami, jak i mezczyznami. Bulwersowata, zachwycata
i zadziwiala nie tylko nienagannym wygladem, ale i malarstwem. Dzieki swo-
jemu sprytowi i talentowi bardzo szybko zaczeta gosci¢ wsrdd elit finansowych
oraz towarzyskich Paryza®®,

Eempicka tworzyta dzieta malarskie, lecz takze rozpoczeta projektowanie
wlasnego wizerunku. Aby zrozumiec celowe, najczesciej precyzyjnie wyrezysero-
wane zachowania artystki i we wtasciwy sposdb odbieraé jej intencje malarskie,
nalezy rozpatrywac to wtasnie w kontekscie uwarunkowan spotecznych. Chodzi
przede wszystkim o nowy porzadek obyczajowo-kulturowy, jaki nastat po pierw-
szej wojnie Swiatowej. Wyzwolenie i emancypacja kobiet w latach dwudziestych
sprzyjaly pojawianiu sie ich w réznych sferach zycia. Ideat piekna ulegt prze-

27 G.Mori, Tamara de Lempicka, The Queen of Modern, Milano 2011, s. 34-36.
28 L. Claridge, Tamara Lempicka, s. 118-134.
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obrazeniu, panie zaczety nosi¢ krotkie, geometryczne sukienki z obnizong talig
i odstaniac¢ ramiona. Do powstania symbolu chtopczycy przyczynita sie takze
fryzura wymyslona przez polskiego styliste Antoniego Cierplikowskiego oraz
nakrycie glowy przypominajgce kask. Kobiecy image ulegt zmianie juz w latach
trzydziestych, wowczas bowiem zaczety obowigzywac ostre makijaze, bardziej
zmystowe kreacje, ponownie podkreslajace kobiece wdzieki®.

W tym miejscu nalezy zwréci¢ uwage na bardzo ciekawy zabieg zastoso-
wany przy projektowaniu komunikacji z widzem, ktéry polegat na rozmieszcze-
niu wspominanych przedmiotéw zwigzanych z modg czy zyciem codziennym
artystki na przestrzeni catej wystawy. Dzieki temu widz mogt sledzi¢ wspo-
mniane zmiany, a dla przejrzystego i dostownego ich ukazania projektanci
zebrali ilustracje z magazynéw modowych w wersji zdigitalizowanej zaprezen-
towali je w specjalnym podswietlonym kasetonie.

Warto wspomnie(, ze dopetnieniem zabiegéw majacych poméc odbiorcy
w zrozumieniu artystycznych czaséw Lempickiej byto réwniez podjecie na wysta-
wie tematu sztuki uzytkowej. Rodzgce sie art déco zostalo zaprezentowane
za sprawg mebli, szkta i porcelany (m.in. serwiséw porcelany w Cmielowie pro-

30

jektowanych przez Bogdana Wendorfa: ,Kula”, ,Kaprys”, ,Ptaski”)

Pracownia - miejsce kreacji i pracy

Na wystawie sporo miejsca poswiecono takze pracowniom malarki. Dbatos¢
o wizerunek artystki zostat dopetniony przez staranny dobdr miejsca zamiesz-
kania, co wpisato si¢ w 6wczesne trendy. Pracownie w latach dwudziestych staty
sie nie tylko miejscem tworczosci, ale takze elementem kreacji wizerunku arty-
stow, ich zycia towarzyskiego i prezentacji prac. W 1930 r. Eempicka zamiesz-
kata wraz z rodzing przy rue Méchain. Budynek, w ktérym miescito sie nowo-
czesne atelier, zostat zaprojektowany przez architekta Roberta Mallet-Stevensa,
z kolei wnetrze przez siostre malarki — Adrianne™.

29 Szerzej na ten temat: Cialo, stroj i bizuterii w kontekscie przemian kulturowych, spo-
tecznych i politycznych pierwszej potowy xx wieku, red. E. Letkiewicz, Lublin 2017.

30 Szerzej naten temat A. Kostrzynska-Mitosz, Polskie meble 1918-1939. Forma — funk-
¢ja — technika, Warszawa 2005.

31  Szerzejnatematarchitektury: Art Déco 1910-1938, red. Ch. Benton, G. Wood, Poznan 2010.

497



498

Katarzyna Mieczkowska

W tym miejscu nalezy nadmieni¢, ze nowe miejsce zamieszkania, poczat-
kowo wynajmowane, a nabyte dopiero w 1947 r., byto wyrazem swoistej strategii
wizerunkowej i komunikacyjnej artystki. To niezwykte wnetrze postuzyto Eem-
pickiej do kontynuacji kreowania swego wizerunku. W 1932 r. we wspdtpracy
z firmg fonograficzng ,Pathe” zrealizowata film krotkometrazowy Un Bel atelier
moderne. Zostaly w nim zaprezentowane dzieta artystki w nowoczesnym, moder-
nistycznym wnetrzu oraz ona sama pracujgca nad portretem modelki Suzy Soli-
dor. Catos¢ dopetialy sceny z codziennego zycia artystki, np. wieczorny positek
podawany przez stuzbe. Lempicka wykreowata sie w filmie na luksusowg dame
prezentujacg sie w réznych rolach i funkcjach®®. Bezsprzecznie film byt elemen-
tem projektowania wizerunku i komunikacji Eempickiej, ktéra coraz bardziej
$wiadoma koniecznosci popularyzacji wtasnej sztuki siegata po niestandardowe,
a wrecz zaskakujace, jak na dwczesne czasy, metody i narzedzia.

Zdjecie 4. Pracownia Tamary Lempickie;j.

ADRiANNA
GORsKA
DE MOnTaur

18991949,

Zrédto: Muzeum Narodowe w Lublinie fot. M. Niecko.

32 Tamara de Lempicka a la Pinacothéque, https://www.lesparisdld.com/2013/08/
tamara-de-lempicka-la-pinacotheque html, dostep: 31.12.2022.
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Na uwage zastuguje dbatos¢ o szczegdty zwigzane z ciggtym eksponowa-
niem osoby artystki, chociazby poprzez zdobienie tapicerki foteli i poduszek
logotypem w postaci monogramu ,TL”. Miato to podkresli¢ niezwykltos¢ wnetrz
i osoby je zamieszkujacej*’. Na lubelskiej wystawie zaprezentowano zdjecia
apartamentu oraz oryginalne meble z odtworzong wspomniang tapicerks.
Dzieki temu zabiegowi twércom lubelskiej wystawy udato sie przenies¢ zwie-
dzajacych w codzienny swiat Tamary Eempickie;j.

Nalezy takze wspomnieé, ze na wystawie mozna byto zobaczy¢ obraz
artystki z 1924 r, na ktérym namalowata swojg wezesniejszg pracownie. W celu
podkreslenia roli miejsca i podniesienia wizualnych odczué odbiorcy wyko-
nano scenografie w postaci okna, przez ktdre rozposcierat sie widok z pracowni
na dachy paryskich doméw>*. Ponadto catosé¢ uzupetniato przywotanie przy-
jaciot artystki — rzezbiarzy Jana i Joéla Martelow, zaprezentowanych zaréwno
na rysunku wykonanym przez artystke, jak i na zdjeciach. Malarka, podejmu-
jac decyzje o posiadaniu atelier, najprawdopodobniej wzorowata sie w duzej
mierze wtasnie na Martelach, ktérzy mieli pracownie bedgcg miejscem spotkan
i wydarzen artystycznych éwczesnego Montparnasse’u.

Kolejna emigracja

W drugiej potowie lat trzydziestych Lempicka odwiedzita m.in.: Wtochy, Pol-
ske, Niemcy, Wegry i Austrie®®. Podréze przyczynity sie do bacznych obser-
wacji, jakie poczynita w zwigzku z narastajgcymi nastrojami antysemickimi
w Europie. Ze wzgledu na zydowskie korzenie rodziny swojej i meza pan-
stwo Kuffnerowie postanowili emigrowac do Stanéw Zjednoczonych. Decy-
zje o przeprowadzce ukrywali do konca przed opinig publiczng. Na kilka dni
przed opuszczeniem Francji Lempicka zorganizowata przyjecie, na ktérym
zapowiedziata szybki powrdt z Ameryki niezwtocznie po ukonczeniu przez nig
zlecenia malarskiego®®.

33 Tamara de Lempicka Studio, https://www.perzel.fr/en/art-deco-treasure-7-rue-
mechain-paris/, dostep: 31.12.2022.

34 Tamara Eempicka. Kobieta w podrézy, s. 20-22.
35 M. A. Potocka, M. de Lempicka, Tamara £empicka, Olszanica 2020, s. 128.
36 L. Claridge, Tamara Eempicka, s. 253—258.
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Wyjazd za ocean byt dla Lempickiej z jednej strony ucieczka przed wojng,
az drugiej dawatl nadzieje na kontynuacje pracy artystycznej. Wezesniejsze wizyty
w Stanach zapewnialy jej intratne kontrakty i rozglos, na ktére bardzo liczyta.
Na wystawie w Muzeum Narodowym w Lublinie historia zwigzana z pierwszymi
podrdzami do Stanéw Zjednoczonych zostata zobrazowana w bardzo interesu-
jacy sposob. Odtworzono fragment kajuty statku ,Batory”, ktorym ptywata Eem-
picka. Scenografia zostata wzbogacona o oryginalne meble, przedmioty uzytkowe
z transatlantyku, a takze zdjecia i inspiracje artystyczne malarki.

Zdjecie 5. Scenografia statku.

Zrédto: Muzeum Narodowe w Lublinie fot. M. Niecko.

Za oceanem Kuffnerowie przebywali w Nowym Yorku, Los Angeles, San
Francisco, Miami i na Kubie. Pod koniec wojny, w 1943 r. osiedlili sie w Nowym
Yorku. Niezaleznie od miejsca, w jakim pojawiata sie artystka, wzbudzata podziw
elit oraz medidw, jednak zainteresowanie jej pracami nikto. Mimo ze malarka
miata w Stanach zaledwie kilka wystaw (Julian Levy w Nowym Jorku, Courvo-
isier Galleries w San Francisco, Milwaukee Institute of Art & Design), nie ustawata
w kreowaniu swojego artystycznego wizerunku poprzez prowadzenie bardzo
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bogatego zycia towarzyskiego. Organizowata wowczas stynne wystawne przyje-
cia, na ktérych serwowata polskie potrawy, pokazywata wtasne prace i nawigzy-
wata kolejne znajomosci, a takze prowadzita dziatalnosé charytatywna®’.

W pierwszg powojenng podréz do Europy Lempicka udata sie w 1949 .
Odwiedzita wowczas Paryz, lecz nie byto to juz miasto, jakie zapamietata.
W éwezesnej Europie nie spotkata sie takze z dobrym odbiorem jej artystycz-
nych dokonan zaréwno z lat dwudziestych, jak i najnowszych, zwigzanych
z abstrakcja czy surrealizmem®®.

Smieré barona Kuffnera w 1962 r. przyczynita sie do decyzji Tamary o zamiesz-
kaniu w Huston wraz z rodzing cérki. W tym okresie ponownie wyjezdzata ze Sta-
néw do Europy wraz z wnuczkami, aby odwiedzaé muzea we Whoszech i Francji®’.

W latach szesc¢dziesigtych i siedemdziesigtych nastgpito ponowne zainte-
resowanie sztukg art déco, co dla Lempickiej zaowocowato wystawg retrospek-
tywna w 1972 1. w Galerie du Luxembourg. Zaprezentowano wowczas blisko
50 obrazdéw artystki z lat 1925-1935. Pozytywne recenzje i zainteresowanie jej
tworczoscig z minionych lat nie przetozylty sie na popularyzacje i dobre przyje-
cie nowych obrazéw™°.

Koncowe lata zycia Lempicka spedzita w Meksyku, w Cuernavaca, gdzie
w 1974 1. zakupita posiadtos¢ ,Tres Bambus”, do ktérej wielokrotnie wezesniej
przyjezdzata na wakacje. Pobyt w nowym miejscu zamieszkania zaowocowat
kolejnymi eksperymentami malarskimi, tym razem inspirowanymi architek-
tura, strojami i wptywami kulturowymi Meksyku®".

Znaczgcy wptyw na tworczosé Eempickiej miaty podrdze oraz wielokultu-
rowosc, ktorej doswiadczata nie tylko za sprawg przemieszczania sie, lecz takze
pochodzenia. Mimo ze za najlepszy okres twoérczosci Tamary uznaje sie lata
dwudzieste i trzydzieste XX w., nalezy podkresli¢, iz nie ustawata w dziataniach
artystycznych niemalze do konica swojego zycia™’.

37 Tamze, s. 256.

38 Tamze, s. 305.

39 Tamze,s. 337, 356—359.

40 Tamze,s.366—368.

41 Tamze, s. 370.

42 A.Blondel, Lempicka Catalogue Raisonne 1921-1979, s. 70-72.
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Zakonczenie

W odniesieniu do pytan i hipotez badawczych nalezy jednoznacznie stwier-
dzi¢, ze projekt komunikacji przyjety na wstawie w sposéb znaczgcy przy-
czynit sie do prezentowanej narracji, zaprezentowania nowego wizerunku
artystki. Nalezy takze wspomniec¢ o funkeji edukacyjnej wystawy. Dzieki jej
narracji, wspominanym juz ciekawym rozwigzaniom komunikacyjnym, zwie-
dzajacy mogli poznac nie tylko sztuke Lempickiej, ale takze jej biografie. Kura-
torzy przeprowadzili kwerende naukowo-badawczg i dokonali wyboru zda-
rzen z zycia artystki, bliskich jej postaci oraz miejsc, ktore zaprezentowali
w zastosowanej na wystawie scenografii. Dawato to zwiedzajgcym mozli-
wos¢ odkrywania, poréwnywania i poszukiwania prawdy o zyciu i twérczosci
Tamary Eempickie;j.

W duzej mierze thumaczy to niestabngcg rozpoznawalnos$¢ Eempickiej i nie-
ustanne zainteresowanie jej tworczoscig. W zwigzku z niklg reprezentacjg obra-
z6w artystki w polskich muzeach (tacznie 2 obrazy: w Muzeum Narodowym
w Warszawie oraz Muzeum Mazowieckim w Plocku) dotychczas nie odbywaty
sie wystawy z udziatem jej prac. Sukces komunikacyjny i frekwencyjny ekspo-
zycji jej autorzy zawdzieczajg bez watpienia takze samej artystce, ktora stata
sie w przekazie publicznym uosobieniem sukcesu, wolnosci, skandalu i zmian,
a takze bogatej kampanii informacyjnej towarzyszgcej wystawie.

Dziatania informacyjne prowadzone w zwigzku z wystawg znajdowaty sze-
roki odbidr, szczegdlne w mediach spotecznosciowych, co wskazuje na niestab-
ngce zainteresowanie jej osobg i sztuka. Bezsprzecznie, nalezy stwierdzié, ze
byta ponadczasowym kreatorem wtasnego wizerunku i marki. Potencjat pro-
duktu bardzo szybko odczytali takze wspdtczesni projektanci mody, tworcy
reklam, filméw czy literatury. To wszystko spowodowato, ze nowe media staty
sie nosnikami jej marki i nadal promujg twdrczosé Lempickiej.

Streszczenie: Celem artykulu bylo zaprezentowanie biografii Tamary Lempickiej
w kontekscie pierwszej w Polsce wystawy malarki, zorganizowanej w 2022 r. przez
Muzeum Narodowe w Lublinie. Autorka dokonata analizy projektu komunikacji
zastosowanego na wystawie, na ktdrej prezentowano nie tylko dzieta artystki, ale takze
epoke art déco, codzienne zycie oraz artystow z lat dwudziestych i trzydziestych xx w.
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Dokonano analizy komunikacyjnych kontekstéw kulturowych, spotecznych i biogra-
ficznych, w ktérych byta prezentowana posta¢ Lempickiej. Podjeto prébe zbadania
skutecznosci przekazu w kontekscie przyjetych rozwigzan narracyjnych, scenograficz-
nych i kompozycyjnych.

Analizie poddano takze artystyczno-komunikacyjne dgzenia artystki, majgce
na celu promocje wlasnego wizerunku i kreowania marki. Jako przyktad mozna
wskaza¢ stynny obraz Eempickiej Autoportret w zielonym bugatti, ktéry wystgpit
w potréjnej komunikacyjnej roli. Z jednej strony uzyty zostat jako oktadka do opi-
niotwdrczego magazynu modowego ,Die Dame”, z drugiej zas stat sie reklamg marki
Bugatti. Podkreslenia wymaga takze rola modelki — autorki obrazu i zabieg autokre-
acji, ktory polegal na umieszczeniu tuz nad klamkg, w miejscu wprowadzenia klu-
czyka, inicjatow ,TL".

Autorka podjeta probe odpowiedzi na pytanie o fenomen komunikacyjnego sukcesu
marki Lempickiej, niestabngce zainteresowanie jej osobg i sztukg. W odpowiedzi na to
zagadnienie pomoglo dotarcie do wielu szczegét z zycia Lempickiej oraz badanie spo-
sobu ich komunikowania przez Muzeum.

Stowa kluczowe: komunikacja na wystawie, projektowanie komunikacji, budowanie
wizerunku wystawy, edukacja przez komunikacje i wystawe, komunikacja w prezen-
towaniu biografii.
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