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Wstep

Przeglqdajqc naukowsq literature, nie odnajdujemy nigdzie wskazan
na sztuke dzieciecg jako odrebna dyscypline naukowa. Nie istnieje tez
samodzielna historia sztuki dzieciecej, ktora pozwalataby przesledzi¢ ewolucje
plastycznych dziatan najmtodszych, pod wzgledem poczucia smaku i ekspre-
sji formalnej, analogicznie do ogdlnej historii sztuki. Dzieje sie tak ze wzgledu
na interdyscyplinarny charakter tej sztuki® Sztuka dziecka wpisuje sie bowiem
w dwie kategorie poznawcze — pedagogiczno-psychologiczng i estetyczng. Mimo
iz Corrado Ricci, ktoremu niniejszy tekst jest poswiecony, w swoich badaniach
z konca X1xX w. skupit sie gtéwnie na aspekcie estetycznym, zauwazyt jednak,
iz ta pierwsza kategoria wydaje sie mie¢ dominujgcy wpltyw i znaczenie. To
sprawia, ze wytwory najmtodszych sg bardzo zbiezne w swej wizualnej for-
mie, niezaleznie od miejsca i czasoéw historycznych. Réznicuje je tylko aspekt
symboliczny wynikajgcy z atrybutywnych cech danych kultur oraz czaséw ich
ksztattowania sie i formowania.

Zjednej strony mamy zatem obraz dziecka i dziecinstwa z umiejetnosciami
plastycznymi przypisanymi do odpowiednich faz rozwojowych, z drugiej zas
estetyke samorodnej formy. Spontanicznosé i ekspresyjnosé plastycznej dziatal-
nosci dziecka sprawia bowiem, ze kazde wieksze odchylenie od zaproponowa-
nych badawczo norm jest traktowane jako ponadprzecietna umiejetnos¢ (pre-
dyspozycja, talent) lub dysfunkcja rozwojowa. Sam aspekt estetyczny, rzadko
jednak jest brany pod uwage przez badaczy w oderwaniu od tego pierwszego.
Nauka xx wieku® udowodnita juz dawno, ze gtéwnym czynnikiem réznicujg-
cym charakter estetyczny tworczosci plastycznej dzieci jest wiek matego artysty.
W swoich pracach dzieci przedstawiajg Swiat w sposob charakterystyczny dla
poszczegdlnych, wspomnianych wezesniej, faz rozwoju podyktowanych wie-
kiem biologicznym. Aspekt formalny nie jest tu traktowany jako wytwor czy-

2 Co prawda nurt nowego wychowania i przemiany w sztuce XX w. wptynety
na zmiane sytuacji i badan nad twérczoscig plastyczng dziecka, nie wyodrebnity
jednak sztuki dziecka jako samodzielnej dyscypliny naukowej. Sztuka dziecka (eks-
presja) jest obszarem zainteresowan, taczacym rézne dziedziny naukowe.

3 S.Popek, Psychologia twdrczosci plastycznej, Krakéw 2010, s. 200; tenze, Analiza
psychologiczna twdrczosci plastycznej dzieci i mtodziezy, Warszawa 1978.
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stego myslenia estetycznego, cho¢ pozbawionego jeszcze techné, ale jako system
znakow komunikujgcych aktualne stany psychiczne, potrzeby i aspiracje czy
jednostkowe emocje dziecka. Ewolucja tychze uznawana jest natomiast jako
kroki zmierzajgce do naturalnego przejscia od dziecinistwa do dorostosci, roz-
dzielnie od plastycznych predyspozycji.

Na aspekt estetyczny, rzadko oddzielany dzis od kategorii rozwojowych,
zwrécit uwage jako pierwszy juz w latach siemdziesigtych Xix w., dwudziesto-
siedmioletni whoski prawnik i historyk sztuki Corrado Ricci®. Wyniki jego, gtow-
nie formalnej, analizy setek dzieciecych prac zostaty przedstawione 2 lutego
1885 r. na konferencji LArte dei bambini [Sztuka dziecieca] we wloskiej Bolonii.
Konferencja zostata zorganizowana przez jedno z wtoskich ugrupowan zrzesza-
jacych artystéw z epoki Ricciego’. Rok pézniej ukazata sie ksigzka pod takim
samym tytutem, wydana naktadem bolonskiego wydawnictwa Zanichelli®.

W czasie swojej prelekeji przedstawiajgcej wyniki analizy zebranego mate-
riatu empirycznego, Ricci wskazal na specyficzne procesy postrzezeniowe wieku
dzieciecego, rozpatrujgc je w kontekscie rysunku figuratywnego, malarstwa
czy sztuk plastycznych w ogéle. Mowit o swoistej dzieciecej logice przedstawien
i poczuciu piekna. Odnosit sie do troski dzieci o postac ludzka jako pewnego
sposobu inwentaryzacji ludzkiego ciala, niezaleznego od faktycznych bodzcow
sensorycznych. Wspominat takze o wptywie wieku dziecka i jego doswiadczen
manualnych na estetyke rysowanych motywoéw.

4 Jego nazwisko w grudniu 1913 r. stalo sie znane za sprawg odnalezienia, skra-
dzionego dwa lata wczesniej, dzieta Mona Lisa (La Gioconda), stynnego obrazu
Leonarda da Vinci. Mimo ze o kradziez podejrzewano nawet artystéw uznawanych
w tamtych czasach za postepowych, np. Picassa, ztodziejem okazat sie szklarz pra-
cujacy w Luwrze.

5  Rowniez na terenach polskich, w 6wczesnych czasach tatwiej bylo przebic¢ sie arty-
stom, tworzgc ugrupowania artystyczne niz w pojedynke, dlatego nie dziwi, ze praca
Ricciego zainteresowane byly okreslone grupy artystyczne; W. Lam, Swiatla i cienie,
Gdansk 1984.

6 Na oktadce widniata data roku niewstepnego czyli 1887 r., gdyz byta to wéwczas
powszechna praktyka, przedtuzajgca efekt nowosci dzieta. Pierwsza recenzja kry-
tyczna publikacji Ricciego ukazata sie wtasciwie listopadzie 1886 r. w prestizowym
6wezesnie dzienniku ,I1 Resto del Carlino”; G. Lista, Lart spontané des enfants,
w: C. Ricci, Lart des enfants, Paris 2016, s. 10
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Wyartykutowane przez Ricciego mysli okazaly sie swoistym novum
w podejsciu do rozumienia sztuki w sensie ogdélnym, dlatego szybko prze-
kroczyty mury struktur akademickich. We wtoskiej prasie codziennej poja-
wilo sie wiele artykutéw uprzystepniajgcych odkrycia Ricciego. Odnoszono sie
do kategoryzacji materiatu badawczego ze wzgledu na forme i tresé, wypro-
wadzonej w formie kota hermeneutycznego. Innym aspektem naukowej ana-
lizy materiatu badawczego, ktéry réwniez zostat przez prase wyeksponowany,
byla teza poréwnujgca aspekt formalny sztuki dziecka do prymitywnej sztuki
ludéw pierwotnych’.

Koncepcje przedstawiajgce analogie miedzy rozwojem jednostki a ewolu-
cjg ludzkosci byty w czasach Ricciego dominujgcg mysla naukows, siegajaca
czasow filozofii oswiecenia. Juz wtedy wskazywano na paralele miedzy sta-
rozytnymi ludami a dzikg naturg dzieci®. Pojawiaty sie twierdzenia poréw-
nujgce pierwsze narody do pierworodnych dzieci swoich rodzicéw — bardziej
intuicyjnego niz opartego na wiedzy i doswiadczeniu ksztattowania sie ich
przysztosci®. Ricci — naukowiec byt tez zwolennikiem nowych teorii biologicz-
nych, m.in. Johna Daltona i Karola Darwina, ktorzy odrzucili wczesniej gto-
szone hipotezy blednie interpretujace postrzeganie barw przez dzieci i ludy
pierwotne.

W kolejnych latach wspomniana ksigzka Ricciego wydana zostata jeszcze
kilkukrotnie w jezyku wloskim. Przettumaczona zostala takze na jezyk nie-
miecki, rosyjski, angielski (amerykanski) i francuski. Cieszyta sie duzym zainte-
resowaniem wsrdd badaczy. Nigdy natomiast nie doczekata sie polskiej edycji'®.

7 Tamze.
8 W. Christensen, Empire of Ancient Egypt, New York 2009, s. 95.

9 Zob. traktaty filozoficzne Giambattisty Vico (1668-1744) z lat dwudziestych i trzy-
dziestych XVIII w.

10 Polska byta pod zaborami, gdy w Zachodniej Europie ukazywaty sie pierwsze wyda-
nia ksigzki Ricciego w réznych jezykach. Nawigzanie do jego badan odnajdujemy
jednak w publikacji Stefana Szumana z lat dwudziestych XX w;; S. Szumana, Sztuka
dziecka. Psychologia tworczosci rysunkowej, Warszawa 1928. Mysl Ricciego rozwija
takze Irena Wojnar we wstepnie do kolejnego wydania wspomnianej publikacji
Szumana w1990 1.
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Ricci - cztowiek oddany sztuce

Corrado Ricci (1858-1934) urodzony i wychowany w Rawennie, syn odnosza-
cego sukcesy malarza' teatralnego Luigiego Ricciego (1823-1896) i Clelii Barto-
letti, po ukonczeniu gimnazjum klasycznego, uczeszczat na zajecia do Akademii
Sztuk Pieknych w swoim miescie. Jego prace z zakresu malarstwa pejzazowego
i zdobnictwa byty wysoko cenione przez wyktadowcéw — Ricci dwukrotnie otrzy-
mal nawet za nie nagrody'* Nastepnie podjat studia prawnicze na Uniwersytecie
Boloniskim, ktére w 1882 rzwieniczone zostaty uzyskaniem dyplomu z wyrdznie-
niem. Réwnolegle do studiéw instytucjonalnych, Ricci zgtebiat wiedze podykto-
wang swoimi szerokimi zainteresowania — z zakresu literaturoznawstwa i litera-
tury pieknej (gléwnie poezji), muzykologii, historii sztuki oraz archeologii. Wiedza
ta w przysztosci zaowocowata wieloma publikacjami naukowymi i esejami'?,
a dwie ostatnie dziedziny staty sie jego docelowg sciezkg zawodowa.

Na uczelni jego pracowitos¢ docenit dwczesny profesor literaturoznaw-
stwa Giosue Carducci, péZniejszy noblista w dziedzinie literatury. Wspierat on
Ricciego w wydaniu w 1877 r.'* historyczno-artystycznego przewodnika zaty-
tutlowanego Rawenna i jej okolice, a w pdzniejszych latach rekomendowat
do pracy bibliotekarza'®, ktérg Ricchi wykonywat w latach 1882-1886. W 1885 1.
w zyciorysie Ricciego pojawit sie takze epizod z pracg dydaktyczng — nauczat
historii sztuki w Instytucie Sztuk Pieknych w Bolonii.

11 Réznezrédta podajg, iz ojciec byt scenografem, fotografem lub/i malarzem teatralnym.

12 Musialo to by¢ dosy¢ duzym osiagnieciem, gdyz w swoim odrecznie napisanym
zyciorysie, przechowywanym w zbiorach Muzeum Narodowego w Rawennie, przy-
wotywat doktadne daty ich otrzymania (Archimagazine, 2008, dostep: 12.09.2022).
Nagrody te sa takze S$wiadectwem jego umiejetnosci praktycznych — artystycznych,
zwigzanych z obszarem sztuki.

13 G.de Angelis d'Ossat, Corrado Ricci, 1958, Istituto Nazionale di Archeologia e Storia
dell’Arte, www.inasaroma.org, dostep: 12.09.2022.

14 Nie byla to pierwsza publikacja Ricchiego, wezesniej wydawat swoje wiersze, ktére
jak sam twierdzil, wyrzucit ze swojej bibliografii ,nie dlatego, ze byly absolutnie gtu-
pie, ale dlatego, ze byly romantycznie nijakie lub klasycznie sztywne”; tamze.

15 Od XIx w. praca w bibliotece wymagata od kandydatéw dobrego wyksztatcenia, cze-
sto byta takze pomostem do dziatalnosci naukowej — akademickiej kariery; E. Rud-
nicka, Kariera bibliotekarza — mit czy rzeczywistos¢, ,Forum Bibliotek Medycznych”,
10 (2019) nr 1, 5. 17.
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Wyksztatcenie prawnicze, potgczone z olbrzymig wiedzg z zakresu historii
sztuki oraz wsparcie prof. Adolfo Venturiego sprawito, ze od 1893 r. zaczeta sie
kariera Ricciego jako zarzagdcy muzeum. Trwata ona do koncea jego zycia. Ricci
najpierw zarzadzat Galerig Krélewska w Parmie, a rok pdzniej Galerig Estense
w Modenie. Doktadnie 20 lat po wydaniu swojego przewodnika byt juz dyrek-
torem muzedw, galerii i wykopalisk starozytnosci. W tym samym roku — 1897
stal sie pierwszym nadinspektorem zabytkéw Rawenny (objat kierownictwo
Nadlesnictwa Specjalnego ds. Zabytkéw Rawenny).

Bedgc dyrektorem Galerii Krélewskiej w Parmie, opracowat nowoczesny
model restrukturyzacji wtoskich muzedw, obejmujacy badania, studia i inwen-
taryzacje oraz reorganizacje wystaw dziedzictwa kulturowego. Wypracowany
przez Ricciego model zostat pdzniej zastosowany w innych waznych wtoskich
galeriach, co przyczynito sie do ponownego odkrycia i restauracji wielu wto-
skich dziet sztuki i zabytkéw z czaséw antycznych.

W 1903 r. powotany zostat na dyrektora Galerii RR (zespotu galerii — Ufhizi,
Pitti, Antica i Moderna oraz Muzeum Narodowego Bargello) we Florencji,
a 0d 1906 1. byt cztonkiem licznych stowarzyszen archeologicznych, w tym pre-
zesem Instytutu Archeologii i Historii Sztuki w Rzymie. W tym samym roku
zostal mianowany dyrektorem generalnym ds. starozytnosci i sztuk pieknych
w Ministerstwie Oswiaty. Ciezka praca na tym stanowisku, niepozbawiona kry-
tyki ,za nadaktywno$¢”'®, zaowocowata w 1909 r. uszczelnieniem ustawy (1902)
o ochronie zabytkéw i dziet sztuki, hamujac tym samym nielegalny handel
dobrami wioskiej kultury.

W 1919 1. porzucit posade dyrektora'’, sktadajgc w ministerstwie deklara-
cje przejscia na emeryture, aby poswiecic sie karierze politycznej, oczywiscie

16  Krytykowany byt gléwnie przez zafascynowanych technologig futurystow, ktorzy
chcieli ,stawi¢ agresywny ruch, gorgczkowg bezsennosé, krok gimnastyczny, nie-
bezpieczny skok, policzkowanie i cios piescig”; G. Lista, Futuryzm, s. 30. Ricci, dazacy
do odbudowy dawnej wloskiej kultury artystycznej, postrzegany byt wrecz jako
yharodowa plaga’, ktérej nalezaloby sie pozby¢; U. Boccioni, Dynamisme plastique:
peinture et sculpture futuristes, Lausanne 1975, s. 41; G. Lista, Futuryzm.

17 Oskarzony zostal przez komisje Sledczg o nadmierne wydatkowanie fundu-
szy na rzecz ochrony dobr kultury, — w jego obronie natychmiast staneta grupa
naukowcéw i dziennikarzy; C. Bertoni, Corrado Ricci, w: Dizionario Biografico degli
Italiani, t. 87, 2016.
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zwigzanej z promowaniem dziedzictwa kulturalnego Wtoch'®, W 1920 r. zostat
wybrany radnym miasta Rzym, a w 1923 r. — za rzagdéw Benito Mussoliniego,
senatorem wioskiego parlamentu.

Rosngce we Wloszech w pierwszej dekadzie XX w. poparcie dla faszyzmu,
jako protest przeciwko nastepstwom pierwszej wojny swiatowej'® ugruntowane
zatozeniem przez Mussoliniego Akcji Rewolucyjnej Fascio, nie omineto niestety
wloskiego olimpu intelektualnego tego okresu. W 1925 r. Corrado Ricci, podob-
nie jak 249 innych przedstawicieli kultury i nauki, podpisat przygotowany przez
filozofa Giovanniego Gentile (ministra oswiaty) — Manifesto degli Intellettuali
del Fascismo [Manifest faszystowskich intelektualistéw], ktéry formalnie usta-
nowit polityczne i ideologiczne podstawy wloskiego faszyzmu. Jak zauwazyt jed-
nak Vincenzo Lisciani Petrini, ,intelektualisci znajdujg sie posrodku i muszg
wybierac¢, poniewaz intelektualista zawsze ma to niewdzieczne zadanie wspie-
rania dominujgcej ideologii”*°. Dlatego Daniele Manacorda i Renato Tamassia®'
thlumaczyli polityczne zaangazowanie Corrado Ricciego jako cztowieka kultury,
jego wiarg w to, ze wykorzystuje faszyzm wytgcznie do ochrony kulturowego
dziedzictwa zubozatych Wtoch. Fakt ten potwierdzita deklaracja Ricciego
na temat jego apolitycznosci, wygtoszona w przemowieniu do Senatu 15 maja
1925 roku*” — w momencie opublikowania manifestu. Ricci po prostu liczyt, ze
dzieki swojej pozycji i wptywom politycznym uda mu sie odstoni¢ Cesarskie
Fora [Fora Imperatorum] w Rzymie, przywracajac krajowi dawng, antyczng
wielkosé. Jak sie okazato, to wielkie przedsiewziecie wkrétce udato mu sie zre-
alizowad, a takze odkry¢ i poddac restauracji Targi Trajana [Mercatus Traiani]
i Patac Rycerzy Rodos [Palazzetto dei Cavalieri di Rodi]. Dlatego, parafrazu-
jac Gugliemo de Angelis d'Ossat — wtoskiego inzyniera i historyka architektury,

18 Ricci pprosit o mianowanie go honorowym inspektorem Rawenny, aby nie oderwac
sie catkowicie od prowadzonej do tej pory pracy — czynnej ochrony wtoskiego dzie-
dzictwa kulturowego; G. de Angelis d’'Ossat, Corrado Ricci.

19 H. Olszewski, Faszyzm, w: Encyklopedia PWN (online), Warszawa 2014.

20 V. Lisciani Petrini, Manifesto degli intellettuali fascisti e 'Antimanifesto: spiegazione,
principi e confronto, ,Studenti.it’, https://www.studenti.it/manifesto-intellettuali-
fascisti-e-antimanifesto-spiegazione-principi-confronto.html, dostep: 15.09.2022.

21 D.Manacorda, R. Tamassia, Il piccone del regime, Ann Arbor 1985, s. 22-23.
22 C.Bertoni, Corrado Ricci.
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»zycie Ricciego, catkowicie oddane stuzbie temu prawdziwemu, wielkiemu i czy-
stemu ideatowi [sztuce] okazato sie by¢ przyktadem, ale i ostrzezeniem”?’.
Oprécz dominujgcego i bardzo ptodnego pismiennictwa z zakresu histo-
rii sztuki i archeologii, Ricci byt przede wszystkim wielkim cztowiekiem kul-
tury, zapalonym koneserem i mgdrym popularyzatorem pieknych ludzkich
osiggniec*!. Réwnolegle z pracami na rzecz szerzenia piekna i ochrony débr
sztuki wizualnej, zajmowat sie takze studiami nad dzietami Dantego, pisat tek-
sty o muzyce, operze i teatrze. W zyciu prywatnym Corrado Ricci byt mezem
Elisy Guastallo — badaczki sztuki stosowanej zydowskiego pochodzenia, ktorg

poslubit w 1900 roku®’.

L’Arte dei bambini

Publikacja Corrado Ricciego, bedgca analizg formalng prac dzieci z réznych
obszaréw Wtoch, byta matg, okoto osiemdziesieciostronicowg broszurka, w kto-
rej oprocz analizy naukowej pojawity sie ryciny przedstawiajgce omawiane
prace dzieci. Ksigzka zostata podzielona na dwadziescia rozdziatow, w ktérym
kazdy, procz pierwszych dwoch, odnosit sie do rysunkowych prezentacji roz-
nych elementéw postrzezeniowego Swiata, pojawigjgcych sie w pracach dzieci.
Pierwsze dwa rozdziaty byty natomiast wyjasnieniem przyczyn zainteresowa-
nia sie Ricciego, jako historyka sztuki, sztuka najmtodszych oraz opisem metod
pozyskania prac dzieci do analizy.

Decyzja o przeprowadzeniu tego analitycznego studium siegata lat 1882—
1883, a bodzcem bezposrednim - jak napisat sam Ricci — byt padajacy deszcz
w trakcie jego wizyty w klasztorze kartuzéw w Bolonii. Szukajgc schronienia
pod portykiem klasztoru prowadzgcym do Luku Meloncello, odkryt ,piekng
permanentng wystawe” bedgcg zbiorem dzieciecych rysunkéw wykonanych

23 G. de Angelis d'Ossat, Corrado Ricci.

24 Oproécz tekstéw naukowych byt autorem wielu przewodnikéw dla turystow oraz
prac popularnonaukowych propagujacych wloskie dziedzictwo kulturowe.

25 Archivio storico, Una deputazione del Senato del Regno alle commemorazioni per
i 400 anni della morte di Raffaello, ,Trimestrale dell'Archivio storico del Senato
della Repubblica Nuova Serie”, 30 (2020); C. Bertoni, Corrado Ricci; V. Mariani, Cor-
rado Ricci, w: Enciclopedia Italiana, 1936.



Corrado Ricci — u zrédet badan nad twérczoscig plastyczng dziecka

na $cianach budowli otulonej tukami: ,smutek tego dnia, tego miejsca i mojej
duszy, ktéra przezyta pospolite i wulgarne epigramy tych, ktérzy pracowali
w gornej czesci muru, pogodzita mnie z naiwng sztuka matych dzieci i podsu-
nela mi pomyst na te badania”*®.

Do badan Ricci podszedt z naukows rzetelnoscig. Zaczat od zbierania kon-
kretnego materiatu badawczego do przestudiowania. Kiedy zauwazyl, ze sam
nie podota zebraniu odpowiednio duzej préby, zainteresowat swoim pomy-
stem przyjacidt, potem nauczycieli szkét elementarnych w swoim regionie.
Wspdlnie z przyjacielem — kustoszem muzeum w Modenie, profesorem histo-
rii sztuki Adolfo Venturi podjat dalsze starania o pozyskanie materiatu badaw-
czego. Stato sie to mozliwe dzieki rozmowie z artystg Coriolano Vighi, ktéry dla
potrzeb badan umozliwit okoto dwudziestu dzieciom realizacje prac przestrzen-
nych w dwdch fabrykach ceramiki®’.

Zbieranie materiatu badawczego trwato okoto roku. W tym czasie Ricci zgro-
madzil prawie tysigc piecset prac (zaréwno rysunkéw, jak i modeli przestrzen-
nych), ktore uznat za ,absolutnie autentyczne”, czyli faktycznie wykonane przez
dzieci (bez pomocy dorostych). Za ten ,absolutny autentyzm”, bez odniesienie
do srodowiska kulturowego (wychowawczego) badanych dzieci, Ricci byt cze-
sto krytykowany. Jak udowodnity badania psychologiczne i socjologiczne (Piaget,
Bourdieu i in)) oraz poszukiwania naukowcéw zajmujacych sie sztuka dziecka
(m.in.: Georg Kreschensteiner, Stefan Szuman, Viktor Lowenfeld, Wiadystaw
Lam, Stefan Koscielecki, Stanistaw Popek, Anna Trojanowska, Tadeusz Marci-
niak, Wiestawa Limont, Maria Stasiakiewicz, Urszula Szuscik, Hanna Krauze-
-Sikorska, Bernadeta Didkowska, Marta Uberman) relacje zachodzace w $ro-
dowisku dziecka miaty zawsze bardzo duzy wplyw na percepcje swiata przez
najmtodszych. Ta w pézniejszym etapie przektadana byta bowiem na ekspresje
w formie plastycznej*®. Krytyce poddany zostat takze brak rozrznienia, w trakcie

26 C.Ricci, Larte dei bambini, Bologna 1887, s. 4; tenze, Lart des enfants, Paris 2016, s. 33.

27 Materiat Zrédlowy nie jest do konica precyzyjny. Poréwnujgc oryginalng wersje
ksigzki z francuskim i angielskim ttumaczeniem, mozne takze wywnioskowa, iz
Ricci pozyskat material do badan od dzieci pracujacych na co dzien w tych dwéch
fabrykach ceramiki, co w éweczesnych czasach byto czestg praktyka.

28 Ricci nie dokumentowat tego metodologicznie ani nie komentowat w trakcie ana-
liz, gdyz wptyw srodowiska lokalnego zdawat sie traktowaé bardzo apriorycznie,
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zbierania materialu empirycznego, miedzy rysunkiem swobodnym dziecka
a rysunkiem tworzonym na konkretny temat — rysunkiem problemowym?.

Podejscie naukowe, jakie autor prezentowal, bylo mocno analityczne,
pozbawione jakichkolwiek hipotez. Swoje wyniki Ricci kategoryzowat, kieru-
jac sie wartosciami statystycznymi. Jego dgzeniem nie byto jednak wykorzysty-
wanie dzieciecych realizacji plastycznych do celéw pedagogicznych czy psycho-
logicznych, choé¢ przed wyzbyciem sie odniesien do nauk spotecznych nie byt
w stanie, sitg rzeczy, catkowicie sie uchronié. Ricci kierowat sie mysleniem histo-
ryka sztuki — dgzyt gtéwnie do zrozumienia zasad i formalnych cech jezyka
wizualnego, ktore okreslat mianem ,sztuki dziecka”.

Czes¢ analityczng swojej ksigzki Ricci zaczgt od konstatacji, ze dzieci
do okoto czwartego roku zycia nie traktujg otéwka czy kredki jako narzedzia
rysunkowego’’. Uswiadomiwszy sobie z czasem, ze narzedzie to zostawia slad,
dziecko zaczyna wchodzi¢ w etap, nazwany przez Ricciego ,etapem pierwot-
nym w rysunku”, w ktérym rysuje tylko glowe i nogi przedstawianej postaci®’
Nastepnie dodaje ramiona, potgczone obojetnie z gtows, szyjg lub podbrzuszem.
Po kilku prébach i btedach dziecku udaje sie nadac rozsagdny i pelny ksztatt swo-
jej ludzkiej postaci. Ten uproszczony, ale bardzo logiczny w dzieciecym pojmowa-
niu $wiata, sposob przedstawien ludzkiej postaci Ricci dowcipnie skomentowat:
»Sprawa, ktora sama w sobie prezentowataby w mojej wierze aspekt absolutnie
praktyczny. Tylko glowa i nogi? To wszystko, czego potrzebujesz, aby zobaczyc¢,

np. caly jeden rozdzial poswiecit pracom, ktérych elementami przewodnim sa
meskie cylindry na glowach i fajki w ustach, czyli przedmioty zwigzane z duchem
epoki, w ktorej zyt. Prawdopodobnie, dla jednych dzieci prezentacja tego typu ele-
mentéw zwigzana byta z ich powszechnosciag w ich zyciu, u innych z niedoscigtym
marzeniem; ]. Piaget, Studia z psychologii rozwoju dziecka, Warszawa 2006.

29 U.Szuscik, Edukacja plastyczna dziecka w wieku wczesnoszkolnym — zatozenia
i celowos¢ ksztatcenia, ,Konteksty Pedagogiczne”, 1 (2016) nr 6, s. 57—66, DOIL 1019265/
kp.2016.1.6.103.

30 W czasach Ricciego, w ktérych badania nad rozwojem dzieci byly jeszcze mato
powszechne. Wszystkie konstatacje sugerujace, iz dziecko nie jest podobnie myslaca
jak dorosty jego miniatura, tylko podlega odrebnym fazom rozwoju (ktére powinny
by¢ respektowane) miaty charakter pionierski.

31 Zapozyczone z jezyka biologii okreslenie ,gtowondg” jeszcze sie tu nie pojawia, etap
multisensorycznego obrazowania cztowieka jest jedynie opisany jako taki; U. Szu-
Scik, Bazgrota w twérczosci plastycznej dziecka, Katowice 2019.
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zjes¢ i chodzic! - A jesli nie ma ramion i tutowia, tym lepiej! Nie musielibysmy tak
duzo pracowad, mielibysmy mniej bolu serca i zadnego bélu brzucha!”**

Prébujgc okreslic cechy formalne dzieciecego dzieta, Ricci pisat, ze dziecko
nie jest Swiadome ani sztuki jako techné, ani sztuki bedgcej wynikiem obserwa-
cji natury — obserwacji optycznej. Zauwazal, ze dziecko pracuje tylko w oparciu
0 swojg pamieé, starajgc sie odtworzy¢ rzeczy ,w ich absolutnej ztozonosci”*?)
ale rysujgc je tak, jakby opisywato je jezykiem werbalnym. Wedtug Ricciego
dziecko wyrazato sie zatem w sposdob pojeciowy, zawsze szanujgc fizyczng inte-
gralnosé ludzkiego ciata, niezaleznie od pozycji lub sytuacji, w ktdrej to ciato sie
znajdowato. Pokazywato zatem szczegdtows inwentaryzacje ludzkiej fizjonomii,
nawet w przypadku elementéw postrzezeniowo niewidocznych.

Ricci zauwazal, ze to ,prawo osobistej integralnosci”**, ktére dominuje
w catej sztuce matych dzieci, moze jedynie wykluczy¢ ,koncepcje pojecia
prawdy” — formuty uzywanej w jezyku krytyki artystycznej do okreslenia traf-
nosci (zgodnosci) oddania w dziele sztuki otaczajacej cztowieka rzeczywistosci.
Jednak dzieci nie dgzg do ,prawdziwej rzeczywistosci”, poniewaz maja ,stabe
pojecie rzeczywistosci postrzezeniowej”**. Rysuja rzeczywistosé zgodnie z posia-
dang wiedza o niej, kierujac sie swoja logika, wedle ktérej swiat staje sie przezro-
czysty, jezeli ta integralnos¢ tego wymaga. Ricciego zachwycat sposdb rysowa-
nia przez dzieci ludzkich postaci w miejscach, w ktérych powinny by¢ czesciowo
niewidoczne np. w todzi (cate postaci nad todzig, z torsem nad todzig a z nogami
pod todzia) czy siedzacych na koniu (analogicznie, nogi nad koniem, obie z jed-
nej strony na koniu lub pod koniem). Wskazywat na przezroczyste i z trzema
Scianami*® domy z mieszkaricami, ktérzy sq w srodku, twarze z profilu przed-
stawione z dwojgiem oczu po tej samej stronie®’.

32 C.Ricci, Larte dei bambini, s. 7-8.
33 Tamze,s. 11.

34 Tamze, s. 13-14.

35 Tamze,s. 18.

36 Jak w perspektywie bizantyjskiej tzw. odwrdconej, ktora od sredniowiecza czesto
pojawita sie w sztuce.

37 Niektore z dzisiejszych animowanych bajek dla dzieci wykorzystuja te rysunkowg
dzieciecg logike plastyczng, aby bardziej dotrze¢ do dzieci, np. cieszgca sie niezwy-
ki popularnoscia Swinka Peppa.
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Ricci zauwazat takze, ze niektérzy badani, ,w rzeczywistosci bardzo nie-
liczni, z powodu niedostatecznego i niedoskonatego pojecia prawdy, popadaja
w wiekszy btgd niz ci, ktérzy catkowicie to pojecie lekcewazg”. Owa konstatacja
pozostata bez rozwiniecia, jednak odnosita sie do tego, co udowodnity pozniej-
sze badania psychologiczno-pedagogiczne — istoty wptywu srodowiska na umie-
jetnosci plastyczne dziecka. Zbyt szybkie, nieadekwatne do wieku, przejscie
z okresu ejdetycznego w fizyczny sprawia, ze dziecko juz nie tworzy zgodnie
ze swojg dzieciecg naturg, tylko stara sie w pracy zawrzec¢ elementy postrzeze-
niowego $wiata dorostych, ktérych do konica nie rozumie®® — stara sie przypodo-
ba¢ dorostym. To w konsekwencji daje wiasnie wrazenie ,niedoskonatego poje-
cia prawdy” i generuje szereg plastycznych btedow, ktérych nie ma, gdy dziecko
tworzy prace adekwatne do wieku i wlasnych mozliwosci.

Ricci podkreslat rowniez, ze dzieci czesto zachwycaja sie rzeczami proza-
icznymi czy szczegdtami otoczenia, ktére dorosty tratuje dosy¢ apriorycznie.
Dzieci rysujg $wiat, zwracajgc uwage na nietypowe detale, czesto je powiek-
szajac — nakrycia na glowach, artefakty codziennego uzytku, flagi powiewajgce
na wietrze, kominy uwalniajgce pare, wazony z kwiatami, wachlarze parasolki
czy inne elementy garderoby. W koncu ,kazde dziecko rysuje to, co go najbar-
dziej interesuje, czego pragnie”>’.

Ricci udowadniat takze, ze te niekonsekwencje w przedstawianiu prze-
strzeni, zauwazane w pracach rysunkowych dzieci, wynikajg jedynie z niezna-
jomosci konwencji artystycznych i zasad perspektywy linearnej. W trakcie reali-
zacji form rzezbiarskich — tréjwymiarowych te nieprawidtowosci znikaty, gdyz
W rzeczywistym trzecim wymiarze (a nie iluzji na ptaskim podobraziu) dziecku
byto tatwiej odwzorowac konkretne formy otoczenia. ,\Widzielismy tez, ze kiedy
dziecko ciggnie cztowieka na koniu, ktadzie obie nogi jezdZca po tej samej stro-
nie. Natomiast jesli chodzi o modelowanie, to dobrze sadza mezczyzne na koniu,
bo obracajgc swoja figurka, widzi catos¢ wyraznie i nie napotyka w zasadzie

740

zadnej trudnosci z perspektywg”*”. Kontynuujac swojg mysl, Ricci zauwazat

38 W.Lam, Sztuka dziecka i jej naturalny rozwéj, Warszawa 1960; S. Szuman, Sztuka
dziecka; S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1969.

39 C.Ricci, Larte dei bambini, s. 44.
40 Tamze, s. 23.



Corrado Ricci — u zrédet badan nad twérczoscig plastyczng dziecka

takze, iz wieksze lub mniejsze dysproporcje czy nieforemnosci dzieciecych rzezb
w stosunku do rzeczywistosci wynikaty jedynie z probleméw warsztatowych,
ktérych przyczynkiem jest fizycznosé dziecka — ,dton dziecka, mato doswiad-
czona w rysowaniu, jest jeszcze mniej [doswiadczona] w modelowaniu™!,

Uwagi dotyczgce czasowej linearnosci rozwoju organizmu ludzkiego poja-
wialy sie w pracy Ricciego wiele razy. Analizujac prace dzieci w kontekscie
sztuki przedrenesansowej, autor zauwazat, ze nawet w spoteczenstwach naj-
bardziej prymitywnych, dojrzatosé biologiczna i zyciowa miata wptyw na jakosé
plastyczng — jezyk wizualnych prezentacji, gdyz ,kazdy artysta, nawet jesli
zyje w najnedzniejszych spoteczenstwach i w jednym z najtrudniejszych cza-
sow, potrafi wzig¢ pod uwage pewne wzgledy, ktorych piecio- czy szescioletnie
dzieci nie mogg jeszcze wiedzie¢”** Wiek rozumiany w kontekscie zmian fizycz-
nych organizmu (dojrzatosci biologicznej) taczyt sie z rozwojem konkretnych
sprawnosci ciata. Dziecko, jeszcze w trakcie biologicznego procesu rozwojowego,
nie jest tak sprawne manualnie jak osoba dorosta, ktdra rozrost koséca ma juz
za sobg. Poziom biologicznej sprawnosci pozwala z kolei na jej $wiadome roz-
wijanie sie pod katem sprawnosci manualnych, czysto plastycznych, czyli arty-
stycznego techne.

Ricci zauwazal jednak, ze tylko manualna sprawnosé tez nie moze by¢
samodzielnym wyznacznikiem umiejetnosci w kontekscie analizy wizualnej
prac plastycznych — technika czyni niewielki lub zaden postep bez szczegéto-

743

wych studiéw i adekwatnych analiz [rzeczywistosci]”*’. Umiejetnosci manipulo-

wania narzedziami nie sprawiajg, iz cztowiek ,potrafi rysowac”. To aktywna per-
cepcja rzeczywistosci — Swiadomie trenowana obserwacja ksztattéw, kolorow*?,

41 Tamze, s. 22.
42 Tamze, s. 25-26.
43 Tamze, s. 25-26.

44 W czasach Ricciego, ubogie kolorystycznie prace sprzed renesansu, czesto byty
postrzegane jako wynik braku odpowiednich pigmentéw dostepnych artystom,
ale takze jako ,slepota kolorystyczna” przypisywana starozytnym populacjom, dzi-
kim plemionom i wtasnie dzieciom. Ricci podwaza te teze w swoich badaniach nad
dzieciecg twérczoscia, wskazujac, ze mate dziecko jeszeze nie potrafi nazwac kolo-
row czy ich niuanséw, bo ma ubogie stownictwo, ale z utozeniem ich na pracy, réz-
nicujac odcieniami poradzi sobie bez problemu; tamze, s. 34—40.
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odleglosci za pomocg narzedzia pomiarowego, jakim jest ludzie oko, dostarcza
tworcy informacje, jak dany obiekt rzeczywisty wyglada i jak powinien*® wyglg-
dac na podobraziu, aby iluzja rzeczywistosci zostata zachowana — ,bez treningu
znajdujemy sie w wieku trzydziestu lat mniej wiecej w tym samym punkcie co
w wieku dziesieciu lat. Rysujemy te same zdeformowane postacie, bez propor-
cji”*® — konstatowat.

Ten dtugi wywdd dotyczgcy rozwoju psychiczno-fizycznego cztowieka, potg-
czony z analizg paralel sztuki dzieciecej z artystami sprzed epoki renesansu*’,
doprowadzit Ricciego do stwierdzenia, ze jezyk plastyczny dzieci to sztuka spon-
taniczna, gdyz ,mate dzieci nie dbajg o nic poza tym, co codziennie pojawia

"8 emocjonalna, ignorujgca konwencje obowigzujgce w doro-

sie na widoku
stym Swiecie sztuki, piekna. Jest to sztuka, ktéra rozwija sie zgodnie z wtasng
logika formalng. Dlatego w konicowej czesci ksiazki (od rozdziatu x1i1 do xviir),
Ricci zaczat snué przemyslenia na temat kalokagatii, rozwazanej nie tylko z per-
spektywy twdrczosci dzieciecej, ale z perspektywy okresu dziecinstwa w ogéle.
Ricci zauwazat, ze u dziecka na etapie pierwotnym poczucie piekna jest czy-
ste, szczere i proste. Dziecko zachwyca sie wszystkim i wszedzie. Emocjonalne
pobudzenie moze wywota¢, parafrazujac Ricciego, zarowno ,brzydki” kamien,
jak i ,piekny” motyl. Prawda i dobro sg jednoscig bez relatywizmu codziennosci
i wzglednosci czasoprzestrzennych. Umitowanie piekna, instynktownie zwig-
zane z dobrem, rozwija sie w ten sposéb az do wieku dojrzewania, kiedy dziecko
zaczyna poznawac realia zycia, tracgc tym samym dyspozycyjnos¢ i entuzjazm
dla dzieciecego poczucia piekna, dobra i prawdy.

Dziecko, koniczac odczuwac swiat w sposéb naiwny (wychodzace z wieku
ejdetycznego), przechodzi w okres tzw. krytyczny — zaczyna patrze¢ wokot
oczami osoby dorostej. To w tym wieku (okres fizjoplastyczny) staje sie gotowe
do przyswajania konwencji artystycznych, czyli sztuki zwigzanej juz Scisle

45 Uwzgledniajac wiedze teoretyczng z tego zakresu.
46 Tamaze, s. 26.

47 Epoki, w ktérej matematyczne zasady tworzenia iluzji przestrzeni na ptaskim pod-
obraziu staly sie elementem wszechobecnym w catej sztuce europejskiej, wzbudza-
jac zachwyt odbiorcéw nad boskoscig artystycznej tworczosci.

48 Tamze, s. 48.
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z techné. Tak samo, w rozwazaniach Ricciego, dziecko zaczynato postrzegaé
Swiat pozaartystyczny (a raczej odwrotnie, to Swiat rzeczywisty i jego konwen-
cje zaczynaly sie materializowac w $wiecie sztuki).

Moment opuszczania domeny ,naiwnej sztuki dzieci” na rzecz sztuki
Swiata dorostych jest jednak bardzo ptynny. Jest to takze, jak zauwazal Wta-
dystaw Lam, najtrudniejszy okres w zyciu artystycznym mtodego cztowieka,
ktéry zaréwno biologicznie, ja i psychicznie przeistacza sie z dziecka w kobiete
lub mezczyzne. W okresie przejsciowym, w ktérym dziecko juz krytykuje
swojg wezesniejszg tworczosc za brak zgodnosci z naturg, a jednoczesnie nie
jest jeszcze w stanie przedstawic otaczajgcej go rzeczywistosci w sposob aka-
demicki, najwazniejsze staje wsparcie udzielone dziecku*’. Stowa Lama potg-
czylty sie w tym punkcie z mysleniem Ricciego. Ten drugi, co prawda, nie odnosit
sie do pedagogiki pracy artystycznej konica okresu ejdetycznego®®, ale kryty-
kujac 6wezesnych wloskich antropologdw, kontestowat idee sktadnika gene-
tycznego w ludzkiej naturze, wskazujgcego, iz talent plastyczny mozna wykry¢
juz na wstepnych etapach dziecinstwa. Wedtug Ricciego to nie byt talent tylko
rodzaj zdolnosci nasladowczej, wyksztatconej w ramach treningu®. To z kolei
wigzato sie z rodzajem ,utraty dziecinstwa” spowodowanym obarczaniem zbyt
matego dziecka zadaniami dorostego zycia®® — ,dziecko, ktére w wieku dziesie-
ciu lat ma powage sedziego i powage aptekarza w swojej aptece; takie dzieci,
albo sa chore, albo brakuje im temperamentu i witalnosci [...] co sprowadza sie
do tego samego. I wszyscy mogliby skoriczy¢ w roli burmistrza pokrytego hono-
rami w swoim rodzinnym miescie, ale i tak zostaliby pokonani w zmaganiach

ciata i umystu”®*,

49 Wriadystaw Lam, réwiesnik Ricciego, ktéry prowadzit mniej wiecej w tym samym
okresie badania na polskich dzieciach; W. Lam, Sztuka dziecka i jej naturalny roz-
woj.

50 U Ricciego zaczyna sie juz ok. dziesigtego roku zycia.

51 W ujeciu historycznym np. w pracowni artysty, gdzie uczen, nasladujgc pociggnie-
cia pedzla mistrza, uczyt sie malowac jak mistrz — porzucajgc swojg indywidualnosé,
stawatl sie rzemieslnikiem, swietnym kopistg, nasladowca.

52 W ujeciu psychicznym i fizycznym.
53 C.Ricci, Larte dei bambini, s. 73—74.
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Nie poddajac watpliwosci wielkich dokonan m.in. Vasariego, Giotta, Masac-
ciego, Perugina czy Lippiego, Ricci kontestowat jednak biograféw stawnych
artystow, ktorzy mocno beletryzowali epizody majgce ujawnic przedwczesnoscé
artystycznego geniuszu wskazanych mistrzow. Podkreslal, iz studiujac prace
dzieci na potrzeby swoich badan, nie zauwazyt w nich jakichkolwiek prawidto-
wosci wskazujgcych jakies ponadprzecietne umiejetnosci u dzieci, ktére obja-
wig w dorostosci wielki talent — ,ufny w objawienia przedwczesnej dojrzatosci
[plastycznej], szukatem artysty, ale tajemniczy sfinks przysztosci nie odpowie-
dzial”**, dlatego ,wszystkie te historie sg albo fatszywe, albo sg tylko przypusz-
czeniami. Bo jesli jest pewne, ze dziesieciu artystow, ktdrzy okazali sie wielcy,
obiecywato to od mtodosci, to jest réwnie pewne, ze tysigce innych, nie mniej
wielkich, nie obiecywato niczego w mtodosci. Dodajmy tez, ze nie da sie zliczy¢
mnostwa matych geniuszy, ktorzy w miare dorastania zmienig sie i stang sie
cze$cig najwspanialszego gatunku glupcow i prézniakéw”*,

W zakonczeniu ksigzki nie znajdujemy formalnego podsumowania cato-
Sci. Dwudziesty — ostatni rozdzial, Ricci zakonczyt stwierdzeniem, ze z jego
badan wynikato, iz dzieci majgce dobrg pamie¢ do plastycznego odzwierciedla-
nia swoich pomystow, sg to na ogét dzieci, ktore dobrze sie uczg w ogéle. Ricci
mowit zatem o petnym doswiadczaniu otaczajgcego nas swiata. U dzieci, ktére
sg bardziej aktywne, chetne do zdobywania wiedzy, ciekawe $wiata — doswiad-
czenia staja sie bogatsze. Jak wskazujg wspétczesne koncepcje psychologiczne —
zwiekszona aktywna percepcja wptywa bowiem na szybszy przyrost wiedzy,
a dzieki niej dzieci szybciej zaczynajg odrézniaé rzeczywistosé od przekonan
na jej temat®®.

Nalezy jednak pamietad, ze Ricci prowadzit swoje badania w czasie inku-
bowania francuskiego impresjonizmu, po doswiadczeniach Issaca Newtona

54 Tamze,s. 76.

55 Tamze,s.77.

56 A.Kotodziejezyk, Dziecieca koncepcja fikgji, czyli co jest ,na niby” w telewizji, Kra-
kéw 2003, s. 110; R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twdrczego
oka, ttum. ]. Mach, Warszawa 1978, S. Koscielecki, Wspodtczesna koncepcja wycho-
wania plastycznego, Warszawa 1976; U. Szuscik, Ksztattowanie percepcji wzrokowej
jako stymulator twérczosci plastycznej dziecka, Cieszyn 1999, taz, Bazgrota w twor-
czosci plastycznej dziecka.
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z pryzmatem, ktore staty sie przetomowe dla fizycznej teorii barw, czy Michela
Chevreula i jego wplywu na rozwéj chemicznych teorii widzenia koloru. Ricci
w domysle zadawat zatem pytanie, czy tylko dobra pamie¢ obserwacyjna suge-
ruje o doniostosci przysztych artystycznych dokonan. Do czaséw akademizmu
istniata tylko jedna ,koncepcja pojecia prawdy” (romantyzujaca lub naturali-
zujaca rzeczywistosc¢) w sztuce. Dobra pamiec charakteryzowata dobre rzemio-
sto. Od konica XIx w. sztuka zaczeta nabiera¢ innych wartosci, stajgc sie powoli
przestrzenig otwartg na bardziej lub mniej udane eksperymenty. Dlatego osta-
nie zdanie ksigzki, wypowiedziane przez historyka sztuki, stato sie trafng prze-
powiednig przysztosci. ,Ale moze z czasem okaze sie, ze potezny i oryginalny
artysta [wyrosnie| z szeregow tych, ktorzy stabo radzili sobie w klasie”. Jak sie
okazuje, Sfinks jednak odpowiedziat.

Zakonczenie

Pierwsze przyktady udokumentowanych rysunkéw dzieciecych zwigzanych
z kulturg europejska pochodzg sprzed prawie dwéch tysiecy lat. Zachowane
zostaty w oryginale dzieki wulkanicznej sile Wezuwiusza, ktéra w 79 r znisz-
czyta miasta Herkulanum i Pompeje. Tam, na terenie réznych wykopalisk,
widoczne sg do dzi$ liczne rysunki dzieciece wykonane na murach budynkéw®”.
Po drugiej wojnie swiatowej na wykopaliskach pod dzisiejszym Wielkim Nowo-
grodem odkryte zostaty rysunki dwunastoletniego Onfima — zrealizowane
w formie graficznej narracji (faczone z tekstem obrazki przedstawiajgce sceny
bitewne, autoportrety i rysunki bliskich) — datowane na 1230 rok®®. Stynny przy-
ktad dzieciecej sztuki dostarczyt nam réwniez obraz z okresu renesansu Por-
tret dziecka z rysunkiem — namalowany przez weronskiego mistrza Giovan-
niego Francesco Caroto okoto 1515 r. Na obrazie tym mate dziecko z figlarnym

57 R.Baldy, D. Fabre, Des enfants dessinateurs au Moyen Age, ,Grandhiva”, 9 (2009)
s. 152-163; R. Garrucci, Graffiti de Pompéi: inscriptions et gravures tracées au stylet,
Paris 1856.

58 R.Baldy, D.Fabre, Des enfants dessinateurs au Moyen Age; ]. H. Chambers, Every-
one’s History: A Reader-Friendly World History of War, Bravery, Slavery, Religion,
Autocracy, Democracy, and Science, 1 AD to 2000 AD, Philadelphia 2008, s. 184.
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usmiechem, majgce niewiele ponad dziesieé lat zycia, pokazuje swéj rysunek
przedstawiajacy stojaca postac. W przechowywanych w Bibliotheque Natio-
nale de France zapiskach Jeana Herouarda, lekarza pdzniejszego kréla Francji
Ludwika x111, odnajdujemy rysunki przysztego monarchy, kiedy miat zaledwie
sze$é lat (1706)°°.

Portretujac wtasne dzieci, w latach siedemdziesigtych XX w Jan Matejko
(Portret trojga, Portret czworga) przedstawiat je jako zamoznych i dostojnych
ludzi. Na obrazach mialy powazne miny, bogate ubrania, dumne sylwetki.
Dzieci ujete w nienaturalnych dla ich wieku pozach, bez radosci dzieciecych lat,
pokazywane byly po prostu jako miniatury dorostych. Trzydziesci lat pdzniej,
Stanistaw Wyspianski, poswiecit olbrzymi cykl prac portretujac, juz nie dzieci-
-miniatury dorostych, ale catg nature dziecinstwa — nie tylko naturalng dzie-
ciecg urode, ale i dzieciecy temperament, stodycz snu, tworczg rados¢ odkry-
wania nieznanego.

Kubisci z Picassem na czele, poszukujgc nowych rozwigzan plastycznych,
przeciwstawiajgcych sie naturalizmowi w sztuce, widzieli w twdrczosci naj-
mtodszych powiew Swiezosci i wielkg inspiracje dla wiasnych dziatan wyzby-
tych konwencji i sztywnych matematycznych regut przestrzennych. Widzieli
takze w dzieciach naturalny potencjat tworczy, ktory niestety w dorostosci prze-
mija, zabijajgc w sztuce jej naturalnosé i szczero$é®.

Corrado Ricci jako cztowiek kultury, wielki erudyta, mitosnik i znawca réz-
nych form sztuki i literatury, byt blisko srodowisk artystycznych swojej epoki.
Jego badania, mimo iz bezposrednio inspirowane przypadkowym spotkaniem
z dziecieca kalokagatig, pamietajacg czasy antycznej Italii, staly sie posrednio
poktosiem zmian zachodzgcych w spoteczenistwie.

Mimo iz obraz dziecka, jako matego cztowieka majgcego specyficzne cechy
i potrzeby, zaczal ksztattowac sie juz w renesansie, jednak dopiero w potowie
XIX w. zapoczgtkowano systematyczng, naukows refleksje nad dzieckiem i dzie-

59 J.Héroard, Journal de Jean Héroard sur lenfance et la jeunesse de Louis XIII (1601—
1628): ... 1610-1628 (classic reprint), S1. 2018.

60 H.Read, Wychowanie przez sztuke, Wroctaw 1976; S. Szuman, Sztuka dzieckag,
U. Szuscik, Bazgrota w twérczosci plastycznej dziecka.
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cinstwem. Nastepny wiek miat sie wlasnie sta¢ ,stuleciem dziecka”’, prawdzi-
wym poczgtkiem zmian dzieciecej kondycji socjalnej. Darwinowska teoria
ewolucji oraz powstata w jej oparciu teoria rekapitulacji Heackela daty impuls
do poszukiwan nowych rozwigzan edukacyjnych (Johann Heinrich Pestalozzi,
Friedrich Froebel, Maria Montessori, Janusz Korczak, Bronistaw Trentowski,
Ceestyn Freinet itd.), w ktérych dziecinistwo przestato by¢ marginalizowanym
czasem, ktory nalezy szybko przezy¢ i przetrwad, aby staé sie samodzielnym
podmiotem wychowania®.

Niniejszy artykut ma charakter pionierski, tak jak pionierska byta reflek-
sja Corrado Ricciego, na temat dzieciecej tworczosci plastycznej. Ricci, jeden
z pierwszych badaczy twérczosci dzieciecej w ogdle, otworzyt furtke nie tylko
do dalszych heterogenicznych badan, ale takze, do réznych przedsiewziec arty-
stycznych®* i edukacyjnych®, w ktérych dziecko i jego wolna sztuka staty sie
gtéwnymi bohaterami. Niezaleznie zatem, czy wspotczesni pedagodzy i psy-
chologowie w rysunkach dzieci widzg sposob zrozumienia dzieciecego $wiata,
czy materiat badawczy podlegajgcy interpretacjom w celach terapeutycznych,
rysunek dzieciecy jest rodzajem maestrii, ktéra miata znaczgcy wsptyw na roz-
woj sztuk wizualnych XX w. Tworczos¢ dziecieca byla i jest nadal niekonwen-
cjonalnym, wartosciowym uniwersum majgcym urok ,prostej i niewypaczonej
natury”, ktéra szczeroscig swojego glosu przewyzsza wypowiedzi oséb doro-
stych — pisat w latach szes¢dziesigtych xx w. Lam. Jako pedagog i artysta gle-
boko wierzyl, ze dzieto sztuki jest nie tylko obiektem poznania, ale jest jednym

61 P.Ariés, Historia dzieciristwa: dziecko i rodzina w czasach ancien régime'u,
thum. M. Ochab, Warszawa 2010; B. Smolinska-Theiss, Dziecitistwo, w: Encyklope-
dia pedagogiki xXI wieku, t. 1, Warszawa 2003.

62 Wystawa w hamburskiej Kunsthalle pt. Das Kind als Kunstler (1897), rzymska
wystawa pt. Mostra dArte Infantile (1915).

63 W 1898 r. czeski malarz Franz Cizek, dyrektor wydziatu eksperymentéw i badari
Universitat fir Angewandte Kunst Wien otwiera Klase Plastyczng dla Dzieci,
w ktdrej prowadzeniu wspierany jest przez swoich studentéw. Ta szkota, do ktorej
uczeszczajg uczniowie w wieku od 5 do 14 lat, nie przewiduje zadnych nakazowych
¢wiczen, ale tworzy sprzyjajace sSrodowisko, aby kazdy mégt wyrazicé siebie zgodnie
ze swoimi pomystami, poznajgc swoje mozliwosci; M. V. Gutteridge, The Classes of
Franz Cizek. ,The free library”, dostep 22.09.2022.
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z najwazniejszych srodkéw wychowawczych®. W tym kontekscie to whasnie
ksigzka Ricciego L’Arte dei bambini, wydana w 1887 r., wprowadzita dzieciece
prace plastyczne do dziedziny sztuki. W rzeczywistosci Ricci nieSwiadomie
zaproponowal nowy model wychowania przez sztuke, ktéry — jak pokazata
historia, zostat zaadaptowany przez wiekszos¢ przysztych twdrcéw — artystow
wizualnych oraz badaczy sztuki dziecka.

Streszczenie: Artykut o pionierskim charakterze dotyczy twdrczosci Corrada Ricci,
autora monografii pt. LArte dei bambini (Sztuka dziecieca), wydanej w 1887 r,, ktora
w calosci nigdy nie zostata przettumaczona na jezyk polski. Corrado Ricci z wyksztatce-
nia byt prawnikiem, z zamitowania historykiem sztuki i archeologiem. Z tymi dwiema
ostatnimi dziedzinami zwigzat swojg przysztos¢ naukowa. Doswiadczenia archeolo-
giczne doprowadzity go do zainteresowania sie sztukg dzieciecg — byt jednym z pierw-
szych badaczy tejze twdrczosci. Mimo iz w swoich badaniach skupit sie gtéwnie na aspek-
cie formalnym prac plastycznych dzieci, wyciagane przez badacza wnioski wyprzedzaty
inkubujaca wspétczesng mysl pedagogiczng w obszarze sztuki najmtodszych.

Stowa kluczowe: Sztuka dziecka, Corrado Ricci, badania nad sztukg dziecka, tworczo$é
dziecieca, historia sztuki dziecka.
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