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Szukaj wtlasnej drogi. Poznaj siebie,
zanim zechcesz dzieci poznaé. Zdaj
sobie sprawe z tego, do czego sam jestes
zdolny, zanim dzieciom poczniesz
wykresla¢ zakres praw i obowigz-
kow. Ze wszystkich sam jestes dziec-
kiem, ktére musisz poznaé, wychowaé
i wyksztalci¢ przede wszystkim.

Janusz Korczak

Ciekawoéé, che¢ zrozumienia swiata motywuje czto-
wieka do poszukiwan i odkry¢. Nauka, literatura, film,
sztuka sg nosnikami idei, sposobem komunikacji, inspi-
racji i wymiany mysli. Rozmawiajac ze sobg, tworzymy
okazje do zaptadniania umystu i tworzenia innowacji.
Konferencja jest wlasnie szansg poznania i ksztatcenia
samego siebie. 23 i 24 marca 2023 r. Katedra Wczesnej
Edukacji dziatajgca w Instytucie Pedagogiki Uniwersy-
tetu Szczecinskiego byta organizatorem waznej i warto-
Sciowej konferencji, ktéra adresowana byta do pedago-
gow, psychologow, literaturoznawcow, jezykoznawcéw,
socjologow, oraz wszystkich zainteresowanych pedago-
gika dziecka i pedagogika wczesnej edukacji. Konferen-
cja byta dofinansowana przez Ministerstwo Edukacji
i Nauki w ramach programu DOSKONAEA NAUKA. Wsrdd
65 prelegentéw znalazty sie takie nazwiska jak: prof Jan
Miodek, prof. Zbyszko Melosik, prof. dr hab. Agnieszka
Cybal-Michalska, prof. dr hab. Agnieszka Gromkow-
ska-Melosik, dr hab. Kinga Flaga-Gieruszynska, prof. US,
dr hab. Anna Murawska, prof. Us, prof. dr hab. Katarzyna
Krason, dr hab. Urszula Szuscik, dr hab. Kinga Kuszak,
prof. UAM, dr hab. Jolanta Andrzejewska, prof. umcs,
dr hab. Irena Ramik-Mazewska prof. Us.

Celem konferencji byto nawigzanie dyskursu w zakre-
sie aksjologiczno-kulturowego ,jezyka wczesnej edukacji”
z obszaru edukacji jezykowej, matematyczno-informa-
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tycznej, spoteczno-przyrodniczej, artystycznej, fizycz-
nej i zdrowotnej. Obradom towarzyszyto wiele imprez
towarzyszgcych. Willa Lentza byta miejscem spotkania
i wyktadu prof. Jana Miodka z cyklu Szczecin Humani-
styczny. Uczestnicy mieli tez okazje zwiedzac szczeciriskg
Filharmonie im. Mieczystawa Kartowicza, a takze Labo-
ratorium Neuronauki Poznawczej prowadzone przez
prof. dr hab. Kesre Nermenda. Konferencji towarzyszyty
réwniez warsztaty metodyczne dla nauczycieli oraz lekcja
pokazowa w Szkole Podstawowej nr 11 im. UNICEF-u.

Patronat nad konferencjg objeto Ministerstwo Edu-
kacji i Nauki, Komitet Nauk Pedagogicznych PAN, jM Rek-
tor Uniwersytetu Szczecinskiego, prof. dr hab. Waldemar
Tarczynski, Prezydent Miasta Szczecin Piotr Krzystek.
Medialny patronat objeto Centrum Edukacji Medialnej
i Interaktywnosci US.

Joanna Kulmowa urodzita sie 25 marca 1928 r, zmarta
17 czerwcea 2018 1. Czas konferencji przypadt na dziewiec-
dziesigtg pigtg rocznice urodzin poetki. W 2023 r. mija sto
lat od wydania powiesci Janusza Korczaka, Krél Macius
Pierwszy. Dr hab. Urszula Checiniska, profesor Uniwersy-
tetu Szczecinskiego pomystodawczyni i gtéwna organi-
zatorka konferencji pisag: ,Wybor Korczaka i Kulmowej,
mistrzéw stowa i dialogu pedagogicznego, nie jest przy-
padkowy. Janusz Korczak, walczgc o réwne prawa dla
dziecka, wprowadzit nowy jezyk do literatury dla dzieci.
Joanna Kulmowa, wzorem Korczaka, uczynita dyskurs
wychowawczy dyskursem literackim. Oboje odwrdcili
porzagdek komunikacji miedzy dzieckiem i dorostym,
powierzajgc dziecku i jego jezykowi glowng role w odro-
dzeniu duchowym cztowieka”.

Literacka tworczosé Janusza Korczaka i Joanny Kul-
mowej zaciekawia i inspiruje kolejne pokolenia. Symbo-
lika i jezyk nawigzuje do petnego fantazji Swiata dzieci,
dajgc radosé.
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J. Kulmowa, Co piszczy w tra-
wie i inne wiersze, il. J. Kar-
towska, Poznan 2018.

Mikotaj Materne, Karolina Sottys

Wiersze Kulmowej byty rowniez inspiracjg do prze-
prowadzenia warsztatow plastycznych dla dzieci, ktérych
efekty mozna byto podziwiac na towarzyszgcej konferen-
cji wystawie pt. Odwracanie kota ogonem'

Zajecie ulubione:

Odwracanie kota ogonem.
Az sie pale do takiej roboty
I dlatego mam cztery koty.

I gdy znudzi mnie wszelka praca
To odwracam, odwracam, odwracam...
Joanna Kulmowa

Dziatalnos¢ plastyczna dziecka w wieku wezesnoszkol-
nym to przede wszystkim dobra zabawa. Maly artysta
zanurzony w otchtani swojego obrazu jest tak bardzo
skupiony na wilasnej idei, ze otaczajgcy go Swiat zatrzy-
muje sie. Nie istotna jest to poprawnos¢ mimetyczna czy
rygor warsztatu. Dziecko w danej chwili staje sie praw-
dziwym tworcg, ktory poszukuje i stwarza nowe, wtasne
symbole, znane tylko jemu. By¢ artystg to czu¢ wolnosc.
Cecha ta tak bardzo pozadana przez zawodowych twor-
cow jest czyms zupetnie naturalnym dla dziecka.

Poeci, malarze, kompozytorzy stykajg sie z czulg
materig Swiata budujac z niej uporzgdkowane, harmo-
nijne uktady. Redukujg czesto wielosé, rozproszenie
do prostej formuty. Jest to kod, ktory stanowi zapis ztozo-
nych mysli i przezy¢. Stuchajgc muzyki, czytajac wiersze
stajemy sie odbiorcami, ktorzy odkodowuja te prosta for-
mute, rozwijamy jg przez pryzmat swoich doswiadczen
i doznajemy mistycznego przezycia, komunikacji z nad-
rzedng prawda. Trzeba niezwyktego talentu, aby te zto-
zonosci sformutowac w postaci plam, dzwiekéw czy stow.
Poeta czy malarz ma mysli wolne, nieskrepowane, buja
w obtokach, marzy.
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Poezja Joanny Kulmowej stanowi rowniez taki kod,
sktadajacy sie z prostych zdan, rytméw stow i rymow. Co
ciekawe artysta czytajacy wiersz, jak réwniez malujgcy
na jego podstawie obraz jest jednoczesnie osobg deko-
dujgcg i kodujacg komunikat w postaci innowacyjnego
dzieta. Ta ciekawa zaleznos¢ byta inspiracja do przepro-
wadzenia warsztatéw z odbiorcg oraz artystg specyficz-
nym — dzieckiem. Warsztaty odbyty sie w Niepublicznej
Szkole Plastycznej Ars Atelier w Szczecinie w styczniu
ilutym 2023 1.

Koncepcja zaje¢, metodyka

Plastyczna ekspresja dzieci w wieku wczesnoszkolnym
charakteryzuje sie niezwyklg swobodg tworczg, to czas,
w ktérym prym wiedzie idea oraz subiektywna kon-
cepcja swiata. Dziecko w tym okresie chetnie i bujnie
wypowiada sie plastycznie. Rysuje to, co wie — na pod-
stawie tego, co wczesniej zaobserwowato, bez swiadomo-
Sci ograniczen technicznych. Wyrazne sg tu podobien-
stwa do sztuki cztowieka pierwotnego, a takze do sztuki
ludowej. Zredukowana forma, uproszczone ksztatty sfor-
mutowane w naturalny sposéb swiadczg o szczerosci,
a takze potencjale pierwotnej wyobrazni zaréwno tworcy
prehistorycznego jak i dziecka® Lapidarnosé¢ przekazu
wigze sie tez z jego symbolicznym znaczeniem. Najstar-
sze, wyryte w skale proste rysunki pochodzgce z okresu
neolitu oprécz tego, ze posiadaty dla tworzgcych je spo-
teczenstw wazne znaczenie symboliczne, religijne i kul-
turowe, stanowity réwniez opowies¢ o zyciu i codzienno-
Sci. W pracach artystow zakodowanych jest wiele marzen,
opowiesci, wydarzen sformutowanych w postaci niedo-
stownych, skrétowych, czesto podswiadomych znakéw.
Symbol graficzny jest uproszczonym srodkiem styli-
stycznym, ktdry moze posiadac¢ wiele znaczen. Jak pisat
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2 W.Lam, Sztuka dziecka, War-
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Adrian Frutiger: ,Symbolika w obrazie jest trescig nie
wypowiedziang do konca, jest posrednikiem miedzy
rozpoznawalnym $wiatem realnym a mistycznym, nie-
widzialnym $wiatem religii, filozofii czy magii. Dosiega
zaréwno $wiadomego rozumienia jak i podswiadomo-
Sci. Mozna zatem powiedzie¢, ze artysta, czy tez rzemiesl-
nik artystyczny, jest rzeczywiscie posrednikiem miedzy

73 RéW-

dwoma swiatami — widzialnym i niewidzialnym
niez dzieciecy, nieskrepowany umyst jest w stanie stwo-
rzy¢ symbole, ktore sg niezwyktymi, oryginalnymi for-
mami komunikatéw.

Tworczosé matego artysty stymulowana jest wieloma
bodzcami, wptyw maja na nig codzienne doswiadcze-
nia zmystowe, emocjonalne, a co za tym idzie obejrzane
ilustracje, bajki czy filmy. Ogrom takich atrakcyjnych
przekazéw sformutowanych przez dorostego cztowieka
dostarczanych jest poprzez telewizje, internet, media spo-
tecznosciowe. W sposob oczywisty wptywa to na tema-
tyke i stylistyke prac plastycznych dziecka redukujgc ich
oryginalnosé i indywidualizm. Jest to sytuacja, ktérej nie
mozna catkowicie wykluczy¢, mozna jednak znacznie
zredukowac poprzez swiadome dziatanie. Istotna jest tu
zatem postawa nauczyciela. Nie jego rolg jest narzucanie
wilasnych wyobrazen czy poprawianie prac. Rolg nauczy-
ciela jest mobilizowanie do naturalnej i indywidualnej
wypowiedzi. Kluczowg metodg sprzyjajgca takiemu dzia-
taniu jest opisana przez Ryszarda Wieckowskiego strate-
gia percepcyjno-innowacyjna®. Jej istotg jest stworzenie
warunkéw do tworzenia przez dziecko nowych warto-
sci (innowacji). Wychowawca planuje lekcje, inspiruje
i zaskakuje nowymi sytuacjami. Uczen zdobywa wiedze

3 A.Frutiger, Czlowiek i jego
znaki, Warszawa 2005, s. 189.

4 R.Wieckowski, Pedagogika i i . )
wezesnoszkolna. Warszawa mu informacje oraz dokonuje wtasnych odkry¢, nowych

poprzez zadawanie pytan oraz wyjasnienia edukatora.
Zmotywowany dokonuje transgresji poza dostarczone

1993. zaleznosci, pojec i rzeczy.
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Zasadniczg rolg nauczyciela jest wiec tworzenie sprzy-
jajacych warunkéw do uczenia sie. Czyni sie to poprzez
zastosowanie metod podajgcych i aktywizujgcych takich
jak rozmowa dydaktyczna, pogadanka, eksperyment,
prezentacja, zaciekawienie, przeksztalcenie (manipula-
cja). Dziecko uczy sie wiec poprzez przezywanie i dziata-
nie praktyczne.

Wartos¢ dydaktyczna literatury, poezji jest bezdy-
skusyjna. W $wiecie przesigknietym komunikatem obra-
zowym czytanie czy recytowanie wierszy jest rowniez
cennym narzedziem rozwijajacym wyobraznie. Co cie-
kawe dzieci wykazujg duze zainteresowanie czytanymi
przez nauczyciela fragmentami ksigzki. Wstuchiwanie
sie w tekst stymuluje wyobrazenia co sprzyja powstawa-
niu innowacji.

Celem warsztatow przeprowadzonych w Niepublicz-
nej Szkole plastycznej Ars Atelier w Szczecinie byto stwo-
rzenie dzieciom przestrzeni do ich indywidualnej i spon-
tanicznej wypowiedzi plastycznej inspirowanej wierszami.
To bardzo powszechny sposéb prowadzenia zaje¢ szkol-
nych, ktory ugruntowany jest rowniez trescig podstawy
programowej dla edukacji wczesnoszkolnej. W zakre-
sie osiggniec¢ dziatalnosci ekspres;ji tworczej uczen ,ilu-
struje sceny i sytuacje (realne i fantastyczne inspirowane
wyobraznig, basnig, opowiadaniem i muzykg””.

Koncepcja przeprowadzonych warsztatéw wyszta
jednak poza ramy ilustrowania na rzecz interpretowania
wierszy, a jego istotg byta obserwacja mozliwosci tworze-
nia przenosni, plastycznych metafor i graficznych sym-
boli przez dzieci.

Niepubliczna Szkota Plastyczna Ars Atelier jest pla-
cowka ksztalcenia ustawicznego w formach pozaszkolnych
dziatajaca nieprzerwanie od 2005 r. Szkota prowadzi akre-
dytowane przez Kuratorium Oswiaty warsztaty plastyczne
dla grup uczniéw w réznym wieku. Oprocz catorocznych
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5 Podstawa programowa ksztat-
cenia ogdlnego z komenta-
rzem. Szkota podstawowa.
Plastyka, s. 30, http://www.re-
formaedukacji.men.gov.pl, do-
step: 05.02.2018.
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zaje¢ podejmowane sg rowniez okazjonalne warsztaty
w tym warsztaty dla dzieci najmtodszych w wieku od 6 lat.
Placéwka nawigzata statg wspotprace w zakresie dydak-
tycznym i eksperymentalnym z Katedra Wczesnej Edu-
kacji Instytutu Pedagogiki Uniwersytetu Szczecinskiego,
ktora odpowiada rowniez za organizacje kierunku Eduka-
cja Artystyczna. Wspétpraca zorientowana jest na szereg
projektéw i dziatan metodycznych, warsztatowych. Szkota
jest miejscem wdrazania programéw dydaktycznych oraz
miejscem praktyk studentow.

Warsztaty plastyczne ,Odwracaé¢ kota ogonem”
odbyty sie w kilku grupach w przedziale wiekowym
od 6 do 15 lat. Zadanie zostato zrealizowane przez dzieci,
ktére uczestniczyty w zajeciach jednorazowych, zorgani-
zowanych w trakcie roku szkolnego, jak réwniez statych
uczniéw szkoty Ars Atelier. Ze wzgledu na szeroki obszar
podjetych obserwacji, a takze naukowe zainteresowanie
mlodszym wiekiem szkolnym analizie poddane zostaty
warsztaty przeprowadzone w przedziale wiekowym od 6
do 11 lat. Prowadzacy przygotowali dla kazdego uczest-
nika podobrazia papierowe o formacie 100x70 cm.
Praca na tak duzej kartce byta dla wiekszosci dzieci
nowoscig. Wybranie powyzszego formatu miato na celu
zaintrygowanie grupy i zmobilizowanie do nieskrepo-
wanej przestrzennie pracy, pozwalajgcej na swobodne
malowanie z gestu.

Jako inspiracje do prac wybrano trzy wiersze Joanny
Kulmowej, ktérych bohaterami sg koty: Kiedy kot jest
koci, Odwracanie kota ogonem, Kotek sie bawi. Uznano,
ze wiersze te w swojej zabawnej i barwnej formule s3
tatwe do zrozumienia dla dzieci, doskonale ilustruja row-
niez charakter kociego bohatera, a co najwazniejsze cie-
szg matego odbiorce. Kot chodzi swoimi drogami, to indy-
widualista. Dzieci lubig koty, a wiersze Joanny Kulmowej
ciekawig i inspirujg réwniez dzieciecg fantazje.
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Do realizacji pracy wybrano technike gwaszu. Gwasz
jest technika farb wodnych, kryjacych, ktora daje swo-
bode w mieszaniu koloréw, wyboru ich nasycenia®. Tech-
nika jest tatwa do wykorzystania z dzie¢mi, poniewaz
pozwala na nieskomplikowane naktadanie farb na kartke
przy pomocy pedzli lub dtoni. Dzieci otrzymaty réwniez
duze palety do mieszania koloréw, pedzle o szerokosciach
od 5 do 30 mm. Zadaniem nauczycieli byto zainspirowa-
nie dzieci poprzez pogadanke na temat kotdéw, czynng
dyskusje, a takze wspdlne odczytanie wierszy.

Przebieg zajec

Warsztaty malarskie zaplanowane zostaly na dwie
godziny zegarowe. Byt to czas przeznaczony na wprowa-
dzenie, czes¢ wtasciwg, czyli dziatania praktyczne oraz
podsumowanie.

Zajecia rozpoczely sie od przywitania dzieci i zapo-
znania ich z zasadami obowigzujgcych w szkole. Dla wiek-
szosci uczestnikow byto to pierwsze spotkanie z praw-
dziwg pracownig artystyczng. Oniesmielenie niektérych
dzieci nowg sytuacja, oraz rozstaniem na dwie godziny
z rodzicami zostato przetamane mitg rozmowg o zainte-
resowaniach dzieci, o ich szkotach i przedszkolach. W celu
zapewnienia dzieciom poczucia bezpieczenstwa, mali
artysci mogli takze zwiedzi¢ calg pracownie, zagladajac
nie tylko do sal ale takze do rekwizytorni zapetnionej wie-
loma artystyczni artefaktami wykorzystywanymi do roz-
budzania kreatywnosci na zajeciach.

Niebagatelne znaczenie w przygotowaniu ciekawych
zaje¢ majg wihasnie odpowiednie srodki dydaktyczne.
Prof. Ryszard Wieckowski klasyfikuje $rodki dydak-
tyczne dzielgc je na techniczne i konwencjonalne. Tech-
niczne czyli stuchowe, wzrokowe (audycje, filmy, obrazy
statyczne, prezentacje komputerowe), konwencjonalne —
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8 A.Materne, Genius loci a sa-
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czyli podreczniki, pomoce graficzne, modele, okazy natu-
ralne’. Sg to srodki, ktore pozwalajg na poznanie poli-
sensoryczne. Dziecko, ktére dostaje przedmiot do reki
ma mozliwos¢ wlasnego eksperymentowania, manipu-
lowania, przetwarzania danego obiektu. Moze nie tylko
stworzy¢ wyobrazenie za pomoca zmystu wzroku, ale
réwniez zaangazowac: dotyk, stuch, wech i smak. Sg to
jednak srodki pobudzajgce percepcje ucznia, ale w spo-
s6b bierny. Do srodkéw aktywizujgcych z pewnoscig zali-
czy¢ mozna réznego rodzaju narzedzia plastyczne, tech-
niczne, programy komputerowe, gry planszowe a takze
materiaty — papier, drewno, masy plastyczne, tworzywa
sztuczne, metal lub inne ciekawe materie. W tym przy-
padku dzieciom udostepnione byty odpowiednie farby,
dajgce mozliwos¢ manipulowania nimi na papierowym
podobraziu — zaréwno narzedziami, jak i dtorimi.
Istotnym i zasadniczym elementem stymulujacym
proces ksztalcenia jest miejsce. Mozna stwierdzi¢, ze prze-
strzen w znaczeniu proksemicznym jest podstawowym
srodkiem dydaktycznym®. Sala przeznaczona do zajec
jest obszernym pomieszczeniem (ok. 9om*) mieszczgy-
cym 14 wygodnych stanowisk do pracy, regulowane szta-
lugi i rysownice. Wielkie okna sg podstawowym zrédtem
Swiatla w ciggu dnia, po zmroku zastepuje je system
o$wietlenia zapewniajgcy Swiatto o temperaturze bar-
wowej zblizonej do swiatta dziennego. Na poétkach oraz
w rekwizytorni znajduje sie szereg przydatnych modeli
rysunkowych, draperii i artefaktow stuzgcych do inspi-
racji i obserwacji. Wielkie zainteresowanie dzieci wzbu-
dza naturalnej wielkosci szkielet cztowieka oraz zestaw
manekindw, a takze stare zabawki, ktore sg réowniez
rysunkowymi wzorami. W innej czesci pracowni znaj-
duje sie potka z materiatami plastycznymi, sg to kredki
drzewne, kredki akwarelowe, pastele suche, pastele olejne,
pidra, tusze oraz pojemniki z farbami. To wszystko zwien-
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czone wielkimi bukietami przeréznych pedzli. Na $cia-
nach wiszg plansze dydaktyczne, a na parapetach stoja
zywe, doniczkowe rosliny. Wszystkie te elementy potg-
czone z delikatnym zapachem farb tworzy niepowta-
rzalny, artystyczny klimat.

Zajecia rozpoczely sie od rozmowy z dzie¢mi o kotach.
Nauczyciele przygotowali wiele ciekawostek, a dzieci opo-
wiadaty o swoich doswiadczeniach zwigzanych z tema-
tem. Wiekszo$¢ uczestnikow juz na tym etapie byta bar-
dzo aktywna, chetnie podejmujac dyskusje. Toczyly sie
rozmowy o charakterze kotow, $miesznych sytuacjach
z ich udziatem. Kluczowym elementem wprowadze-
nia byto krétkie przedstawienie sylwetki Joanny Kul-
mowej i wspdlne odczytanie wierszy. Nastepnie prowa-
dzacy przedstawili zasady obowigzujace podczas pracy
w pracowni oraz wyttumaczyli specyfike poruszania sie
w wybranej do tego zadania technice malarskiej. Zada-
nie polegato na namalowaniu skojarzen, ktére wynikaja
z wierszy i wezesniejszych doswiadczen z kotami. Nie
chodzito tu o zilustrowanie konkretnej scenki lub przed-
stawionej w wierszach tresci, lecz o jej wtasng, wolng
interpretacje. Dzieci mialy pelng dowolnosé¢, mogly
namalowac swojego, unikalnego kota, Smieszng sytuacje
z jego udziatem lub wyobrazenia na temat tego co mysli
czy widzi kot. W razie braku checi odpowiedzi na temat
uczestnicy mogli podja¢ zupelnie dowolne dziatanie pla-
styczne. Wiekszos¢ dzieci rozpoczeta prace, koncentrujac
sie i skupiajgc na zadaniu. Tylko dwoje dzieci miato pro-
blem z dziataniem argumentujgc to brakiem pomystu.
W takiej sytuacji jeden z nauczycieli doktadnie powtod-
rzyt zadanie oraz ponownie podjat dialog o skojarze-
niach bez sugerowania dziecku konkretnego rozwigzania.
Po ponownym wyttumaczeniu zadania 8-letnia dziew-
czynka zdecydowata sie zmieni¢ obszar swoich zain-
teresowan na zupelnie dowolny temat, drugie dziecko
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rozpoczeto natomiast prace zwigzang z kotami. Dopusz-
czenie mozliwosci wyboru dowolnego tematu byto bar-
dzo istotnym posunieciem — plastyczna zabawa nie moze
utkwi¢ w dzieciecej Swiadomosci jako przymus. W ten
sposob podkresla sie w matym cztowieku poczucie jego
autonomicznych wyboréw w obszarze dziatan plastycz-
nych, ktére w przysztosci zaowocujg wiekszg odwaga
i pewnoscig siebie.

Praca na formacie 100 x 70 cm (B1) wywotata u dzieci
niebywate zaskoczenie. Mali artysci nieprzyzwycza-
jeni do tak duzego podobrazia rozpoczeli swojg prace
od waskich, matych pedzli. Nauczyciele podjeli wiec dzia-
tanie i zachecili uczestnikéw do malowania szerszymi
narzedziami, dostosowanymi do wielkosci podktadu.
Duzy pedzel do duzego formatu, zapewnia sprawne, eks-
presyjne dziatanie.

Pewng obawg prowadzgcych byta organizacja cza-
sowa. Zréznicowanie wieku dzieci mogto powodowac
nierownomierne tempo pracy, a co za tym idzie rozbi-
cie porzagdku temporalnego catych warsztatow Zatozyli,
iz mtodsze dzieci bedg potrzebowaty zmiany aktywno-
$ci po okoto 20, 30 minutach zajec. Okazato sie jednak, ze
miejsce, format, farby i niezwyktos¢ sytuacji byta tak zaj-
mujgca, ze nawet najmtodsi uczestnicy utrzymali swojg
nieprzerwang prace przez ok. 50 minut! Nauczyciele pod-
czas catego czasu pomagali matym artystom w nabiera-
niu farb, zmianie wody czy czyszczeniu pedzli, reszta prac
wykonywana byta zupelnie samodzielnie. Dzieci, ktore
skoniczyly szybciej otrzymywaty mniejsza kartke, na kto-
rej mogly zrobi¢ mniejszg wersje tematu lub cos$ zupet-
nie dowolnego.

Bardzo istotnym i kluczowym elementem takich zajec
jest podsumowanie. To moment w ktérym podejmo-
wana jest rozmowa o wykonanych obrazach. Dziecko ma
wtedy okazje opowiedziec¢ o swojej pracy. Jest to istotny
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etap werbalizacji pracy tworczej. Cheé do wypowiedzi jest
przejawem bardzo pozytywnych emocji. Dzieci zazwy-
czaj w takiej chwili bardzo barwnie i wylewnie opowia-
dajg o swoim dziele snujgc wizje czesto wychodzace poza
obszar przedstawionego motywu. Nauczyciel powinien
rowniez dopusci¢ mozliwos¢ dyskusji innych uczestnikow
na temat prac swoich kolegow. Wypowiedz prowadzgcego
udzielona na koncu powinna by¢ uznaniem dla wykona-
nej pracy i wlozonego w nig wysitku matego artysty.

Podsumowanie pracy trwato okoto 20 minut. Tylko
czworo dzieci odmdwito wypowiedzi na temat swojego
obrazu. Podczas rozmowy pojawialy sie ciekawe inter-
pretacje i skojarzenia co byto réwniez doskonatym tre-
ningiem twoérczego myslenia.

Analiza i wnioski

Zajecia odbyty sie we wezesniej zaplanowanym czasie.
Wszystkie dzieci podjety prace i jg ukonczyty. Wykonano
w sumie 34 prace malarskie na formacie B1 w technice
gwaszu. Uczestnicy warsztatow wykazali sie zaangazowa-
niem, dwoje dzieci miato trudnosci z odnalezieniem sie
w temacie, jedno z nich zrezygnowato z wykonania zada-
nia na rzecz swojej, dowolnej realizacji. Nie odnotowano
probleméw technicznych zwigzanych z uzyciem materia-
téw i narzedzi. Wiekszos¢ dzieci pracowata w skupieniu
przez okoto 50 minut. Troje dzieci odchodzito od pracy
przejawiajgc znuzenie, jednak po rozmowie z nauczycie-
lem wracaty do pracy. Wielkie zainteresowanie dzieci, ich
zaangazowanie i cierpliwa praca zaowocowaty powsta-
niem wartosciowych obrazow. To dowodzi, ze udato sie
stworzy¢ warunki, ktore zainspirowaty matych artystow
do tworczego myslenia i praktycznego dziatania.
Istotnym celem przeprowadzonych zaje¢ byla
préba interpretacji wierszy a takze zaobserwowanie
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mozliwosci stosowania plastycznych przenosni, meta-
for i symboli przez dzieci. Z wszystkich zrealizowanych
prac wytoniono 13 wyrdzniajacych sie oryginalnoscig
i catosciowg aranzacjg plastyczng. Aby podsumowac
realizacje celow dokonano analizy wybranych, najbar-
dziej oryginalnych i dopracowanych obrazow. Autorami
prac byty dzieci w wieku: 6 lat (1 dziewczynka), 7 lat —
(1 dziewczynka i jeden chtopiec), 8 lat (2 dziewczynki,
1 chiopiec), 9 lat — (3 dziewczynki), 11 lat — (3 dziewczynki,
1 chlopiec). Interpretacje nalezy tu rozumie¢ jako sposéb
odtworzenia utworu literackiego przez pryzmat wilas-
nych umiejetnosci i wiedzy®. W przypadku interpreta-
cji graficznej, jezykiem wypowiedzi nie jest jednak spo-
sob werbalny tylko obrazowy formutujgacy mysl przy
pomocy dzieta plastycznego.

Pojecie ilustracja jest natomiast sformutowaniem
odnoszgcym sie najczesciej do formy graficznej, ktora
jest wyjasnieniem, unaocznieniem pewnej tresci'®. Mimo
pozornych podobienstw réznica miedzy pojeciami jest
znaczgca, pierwsza opiera sie na zupelnie subiektywnym,
wolnym sposobie wypowiedzi druga zas na wypowiedzi
raczej obiektywnej, wyjasniajgcej, obrazujacej tres¢ wer-
balng. Zadanie dzieci polegato wiec nie na Scistym una-
ocznieniu tresci ujetych w wierszach Joanny Kulmowej.
Miaty one stanowi¢ raczej inspiracje do podjecia wiasnej,
subiektywnej wypowiedzi na temat kotow. Przyglada-
jac sie pracy dzieci mozna byto mie¢ wrazenie, ze wiersze
owszem zaintrygowaly swojg jezykowg barwnoscig i sta-
nowily kluczowy czynnik nakierowujacy na temat. Jed-
nak dla zanurzonych w pracy matych artystow najwiek-
szg podniete stanowita sama postac kota jako zabawnego,
mitego i przyjacielskiego stworzenia.

Analiza dzieciecej twdrczosci opieraé sie powinna
o ocene dosy¢ szerokg, uwzgledniajaca rozne etapy pracy.
Ocenie nie powinien poddany by¢ zatem sam gotowy
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obraz, ale caly proces twoérczy, zaczynajgc od wstep-
nej rozmowy, towarzyszacych emocji, realizacji obrazu,
a koniczgc na wypowiedzi podsumowujgcej. Ogladajac
dzieciece prace wida¢ charakterystyczne dla réznych
etapow rozwojowych cechy obrazu. U dzieci mtodszych
6—8-letnich do czynienia mamy z charakterystyczng
deformacjq ksztattu, (potaczony uktad profilowy i fron-
talny). Tuléw zwierzecia przedstawiony jest jako profil,
glowa zas w sposdb czotowy. Koniczyny przedstawiane
sg w sposob uproszczony jako proste kreski, grube lub
cienkie. Proporcje sylwetki sg albo wydtuzone wertykal-
nie albo horyzontalnie. Jak pisze Stanistaw Popek: ,To
pomieszanie uktadow podstawowych elementéw formy
jest wynikiem z jednej strony trudnosci technicznych,
a z drugiej — dowodem na ideoplastyczny model wyra-

zania swoich wyobrazen o $wiecie”"'

. Kolorystyka sto-
sowana przez dzieci w tym wieku zalezna jest od chwi-
lowych stanéw emocjonalnych. Jak wskazujg badania
preferowane barwy uzywane przez dzieci w wieku ide-
oplastyki to z6t¢, zielen, jasna czerwier, jasny braz'” Cie-
kawie przedstawia sie rowniez zagadnienie budowania
przestrzeni w obrazie, w ktorym dominuje uktad pasowy.
Plany obrazu budowane sg z poziomo umieszczonych
paséw — ten umieszczony najnizej jest najblizej planem
najbardziej zblizonym do obserwatora, pasy umieszone
wyzej to plany oddalone.

Dzieci starsze 9-11-letnie malujg uzywajgc wiekszego
wachlarza szczegétow, preferencje kolorystyczne raczej
nie zmieniajg sie w stosunku do dzieci mtodszych. Plano-
wanie przestrzeni jest tu juz jednak bardziej swiadome,
pojawia sie perspektywa kulisowa, polegajgca na przysta-

nianiu sie elementéw uktadu (przedmioty, ktére sa bli- ,
11 S.Leon Popek, Psychologia

Twérczosci plastycznej, Kra-
perspektywa linearna. Jest to sposéb budowania wrazenia kéw 2010, s. 272.

zej przystaniajg te, ktore sg dalej) oraz tak zwana naiwna

glebi w obrazie, ktéry polega na stosowaniu pozornych 12 Tamze, s. 279.
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skrotéw, wielkosci przedmiotéw oraz zbiegu linii réowno-
legtych w kierunku horyzontu. Czesto jednak te zasady
nie s3 stosowane w sposéb konsekwentny, a skréty sg
deformowane.

Najciekawszym aspektem zwigzanym z przeprowa-
dzeniem warsztatow jest analiza warstwy symbolicznej
oraz sposob6éw uzywania przez dziecko przenosni, graficz-
nych metafor. Wedtug stownika PWN przenosnia (meta-
fora) to ,figura stylistyczna wystepujaca zwykle w poezji,
oparta na skojarzeniu dwoch zjawisk i przeniesieniu
nazwy jednego zjawiska na drugie, np. ‘stalowe nerwy”"?
0 czym juz w swojej Poetyce pisal Arystoteles. Jednak
do powyzszego pojecia nie mozna zaliczy¢ tylko i wytgcz-
nie do zjawisk jezykowych'*. Metafora wizualna to zja-
wisko bardzo powszechne w sztukach plastycznych. Uzy-
wana jest w obrazach, malarskich, graficznych, plakatach.
Forma graficzna ma tu stanowi¢ przeniesienie do innego
znaczenia, pomagac zwizualizowac pojecia abstrakcyjne
w formie fizycznej'®, Tego rodzaju zabieg stylistyczny byt
chetnie stosowany w sztukach plastycznych przez sym-
bolistéw w postaci tak zwanych permutacji graficznych,
czyli zmiany, przenikania, potgczenia formy jednego
obrazu z drugi, np. drzewo, ktérego gatezie zamieniajg sie
w wyciggniete rece. Tego rodzaju przenosnie posiadaja
niezwyklg wartos¢ symboliczng. Zestawienie poszczegdl-
nych elementéw obrazu, przenikanie, deformacja to réw-
niez sita oddzialywania wizualnej metafory. W sztuce
dziecka mozna czesto zaobserwowac tego rodzaju zabiegi.
Sg one czesto wykonywane przez dziecko nieintencjonal-
nie, podswiadomie. Niektore dzieci czasami umieszczajg
je w przestrzeni obrazu z premedytacja.

Bardzo ciekawa okazata sie w tym kontekscie analiza
trzech obrazéw: 7 letniego chtopca, 9 letniej dziewczynki
oraz chtopca w wieku 11 lat.
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Tlustracja 1. Praca malarska, autor: Leopold lat 7,
format:100 x 70 cm, technika: gwasz na papierze

Zrédto: materialy z warsztatéw

Autorem pracy jest 7 letni chtopiec. Obraz jest typo-
wym przyktadem dzieciecego schematu charakterystycz-
nego dla okresu ideoplastyki. Postac kota, ktorego tutéw
jest umieszczony w pozycji z profilu, glowa w uktadzie
czotowym. Duze oczy, nogi i ogon w postaci uproszczo-
nych form wyrazonych grubym pociggnieciem pedzla.
Kompozycja poprowadzona bardzo swobodnie w ukta-
dzie zamknietym. Chtopiec od poczatku zajec byt bardzo
aktywny i samodzielny, cho¢ niecierpliwy. Podczas wpro-
wadzenia chetnie zabieral glos. Szczegdlng uwage zwro-
cit na fragment wiersza Kiedy kot jest koci w ktérym
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Tlustracja 2. Praca malarska, autor: Ania lat 9, format:
100 x 70 cm, technika: gwasz na papierze

i

Zrédto: materialy z warsztatéw

zainteresowat sie frazg: ,Kiedy na widok wrébla oblizuje
paszcze [...]". Zwrécit uwage na fakt, ze koty sa Swietnymi
mysliwymi i czasami polujg na ptaki. Wedtug autora to
jest wtasnie najciekawszy motyw do zobrazowania. Pod-
czas podsumowania réwniez chetnie wypowiadat sie
0 swojej pracy snujgc opowiesci o polujacym zwierzeciu.
Na obrazie rzeczywiscie zaobserwowac mozna forme kota
umieszczong centralnie wsréd elementéw przypomina-
jacych ptaki. Prace te mozna zakwalifikowaé do obrazéw
symbolicznych, w ktérych metafora jest zaistniata sytu-
acja. Niedostownos¢ przedstawienia poteguje wrazenie
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takiej przenosni. Kot unoszacy sie ponad ziemig moze
by¢ symbolem szybkosci sprawnego mysliwego, a ulotne
i ruchliwe ptaki jego niedosciglym marzeniem.

Praca wykonana zostata przez 9 letnig dziewczynke.
Niezwykle intrygujgca forma obrazu wymyka sie typo-
wym i dostownym przedstawieniom tematu. Kompozycja
w uktadzie otwartym, malowana w sposéb ekspresyjny.
Obraz poczatkowo tworzony byt z przewaga gtebokich
czerni, jednak podczas rozmowy z nauczycielem mata
artystka podjeta decyzje o wprowadzeniu bardziej wyra-
zistych plam kolorystycznych co widoczne jest szczegdl-
nie w koronach drzew. Dziewczynka podczas wprowa-
dzenia nie zabierata glosu a podczas zajec byta skupiona
i zamknieta w sobie. W trakcie rozmowy z nauczycie-
lem opisywata swdj obraz, utozsamiajac go z forma oka.
W obrazie tym réwniez dostrzec mozna wizualng prze-
nosnie. To rowniez jest obraz kota, podany w niebanalny
sposob. Wiadomo, ze oczy tego futrzaka to bardzo charak-
terystyczny organ. Koty doskonale widzg w nocy, ich oczy
$wiecg, sg piekne, hipnotyzujgce. Jednak oko na obrazie
Ani nie jest tylko i wytgcznie organem. Stato sie ono osob-
nym bytem, istota sama w sobie. Zostato przeksztatcone
w autonomiczng osobowos¢ a by¢ moze zupelnie nowe
stworzenie. Kot dla Ani jest jednym wielkim okiem, ide-
alnym obserwatorem rzeczywistosci.

Obraz ten wzbudzit wyjgtkowe zainteresowanie
wsrdd zwiedzajgcych wystawe bedgcg poktosiem przepro-
wadzonych warsztatow. Jedenastoletni chtopiec nama-
lowat kota w nietypowym anturazu. Mamy tu pralke,
z lewej strony obrazu reke podajgcg matego kotka zawi-
nietego w recznik, a po prawej stronie noge, kogos tajem-
niczego, schowanego poza kadrem. Chtopiec z uwagg sle-
dzit tresé recytowanych wierszy, w ktérych ujat motyw
,odwracania kota ogonem”. Nalezy dodac, ze potrafit on
wyjasni¢ co znaczy to powiedzenie. Sposéb pracy chtopeca
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Tlustracja 3. Praca malarska, format 100 x 70, autor: Andrin
lat 11, technika: gwasz z suchym pastelem na papierze

Zrédto: materiaty z warsztatéw
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byt bardzo pewny, dtugo nie zastanawiat sie nad podje-
ciem dziatania. Wydaje sie, ze od poczatku miat jasna
koncepcje, cho¢ niektdre elementy obrazu wydajg sie by¢
przypadkowe. Podczas rozmowy z nauczycielem przy-
znal, Ze jego praca byta improwizacyjnym dowcipkowa-
niem. Przedstawione dzieto posiada ciekawg forme pla-
styczng, mamy tu kompozycje otwartg, ktéra intryguje
widza do zadawania pytan, kolorystyke, w ktdrej zapewne
nieintencjonalnie skontrastowane zostaty ze sobg kolory
ciepte i zimne. Zaobserwowac tu mozna jeszcze jedng cha-
rakterystyczng dla prac dzieci w tym wieku ceche. Jest nig
opisywana wczesniej, tzw. naiwna perspektywa linearna.
Oprocz ciekawej formy praca posiada rowniez swojg nar-
racje, ktorg opowiedziat maty twérca. Przedstawiony kot
jest wyjatkowym psotnikiem, a nawet ztosnikiem — lubi
by¢ tam gdzie nie powinien. W tej chwili znajduje sie
na wirujgcej pralce, ktéra swymi wibracjami wprawia
go w zaklopotanie. Reka trzymajgca zwierze w reczniku
jest zapewne nastepstwem eksploracji wnetrza pralki. To
jednak nie wszystko, jak podkreslit Andrin pralka ulegta
awarii ale uruchomiona zostata ponownie kopnieciem
przez tajemniczg postac poza kadrem.

Podsumowanie

Sztuka dziecka jest czesto pelna niespodzianek, a to co
W niej najcenniejsze to zabawa. Cho¢ doszukiwanie sie
ukrytych znaczen hermeneutycznych jest bardzo ciekawe
i moze mie¢ glebokie znaczenie psychologiczne to czesto
forma obrazu budowana jest w prosty dziecinny sposdb,
bez zadecia, czy wyrafinowanych intencji.

Niezwykte jest rowniez to, ze barwne metafory jezy-
kowe wierszy Joanny Kulmowej zostaja wyjasnione, zin-
terpretowane metaforami dzieciecego jezyka sztuki.Opi-
sywane obrazy byly czescig wystawy towarzyszgcej

773



774

Mikotaj Materne, Karolina Sottys

v Konferencji Naukowej ,0d Korczaka do Kulmowe;j.
Dziecko i ,jezyk wczesnej edukacji”, ktéra odbyta sie
w Szczecinie w dniach 23—24 kwietnia 2023 1.
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