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Wstep

Epistolograﬁa Vincenta van Gogha (1853-1890) stanowi nie tylko wyjatkowe
$wiadectwo zycia jednego z najbardziej fascynujgcych artystow przetomu Xix
ixxw, alejego listy mozna dzisiaj rozumie¢ réwniez jako przestrzen telehormiczng’.
Przestrzen, w ktdrej zacierajg sie granice miedzy tekstem jako forma twoérczosci
(autonomicznym tekstem kultury) a malarstwem, opisywanym stowem na mar-
ginesie procesu urzeczywistniania sie tworcy i jego dzieta. Celem artykutu jest
zatem ukazanie listow Vincenta van Gogha jako Zrédta o znaczgcym potencjale
pedagogicznym, ktory przekracza ich pierwotng funkeje osobistej koresponden-
cji. Wykorzystujgc metode analizy dokumentéw, skoncentrowano sie na listach
van Gogha do siostry Willemien? ktére —w odréznieniu od czesto dramatycznych
i btagalnych listéw do brata’®, fachowych sporéw z przyjaciétmi czy powsciggli-
wych stéw kierowanych do matki i reszty rodzenstwa® — majg wyjatkowy, peda-
gogiczny, charakter. Stanowig szczegdlng forme wychowania — uczg postawy
wobec Zycia poprzez wielowymiarowe doswiadczenie swiata i jego wartosci.

List jako forma literacka rozwijat sie intensywnie tam, gdzie epistologra-
fia jest traktowana jako sztuka: w antyku, w siedemnastowiecznej Francji oraz
podczas niemieckiego Sturm und Drang®. Natomiast w polskiej refleksji peda-
gogicznej list od dawna petnit funkeje nie tylko dokumentu osobistego, ale réw-
niez zrédta historycznego i komentarza do twdrczosci naukowej lub artystycz-
nej®. Dopiero niedawno, dzieki Urszuli Checinskiej, list zyskat swojg odrebng

1 B.Nawroczynski, Zycie duchowe. Zarys filozofii kultury, w: Mysl pedagogiczna
w XX wieku, red. S. Wotoszyn, t. 3, Kielce 1998, s. 13-16.

2 Analizie poddano trzy listy przettumaczone z jezyka holenderskiego na jezyk pol-
ski oraz pozostate —w ich oryginalnym, francuskim brzmieniu.

3 Vincent van Gogh. The Letters, Van Gogh Museum, https://vangoghletters.org/vg/
letters.html, dostep: 10.11,2025; V. van Gogh, Listy do brata, tt. ]. Guze, M. Chetkowski,
Warszawa 1970.

4  Vincent van Gogh. The Letters, The letters by correspondent, https://vangoghletters.
org/vg/by_correspondent.html, dostep: 20.08.2025.

5 M. Czerminska, Pomiedzy listem a powiescig, ,Teksty: teoria literatury, krytyka,
interpretacja’, 4 (1975) s. 29.

6  W.Szulakiewicz, Korespondencja w badaniach historii edukacji i nauki, w: Badania
historyczne w pedagogice. Konteksty zrodtowe, red. W. Szulakiewicz, Torun 2015, s. 25-35.
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kategorie w przestrzeni nauk spotecznych. Utworzone przez badaczke pojecie
pedagogiki epistolarnej umieszcza ten rodzaj dziatalnosci pedagogicznej gdzies
na pograniczu pedagogiki kultury i pedagogiki spotecznej — refleks;ji filozoficz-
nej i namystu nad spotecznym charakterem cztowieka. Wychodzgc od ,peda-
gogicznej mocy listu” Zygmunta Mystakowskiego, jako posredniej formy kon-
taktu osobistego wychowawcy z wychowankiem”, Checiriska pisze, ze:

pedagogika epistolarna definiowana jako rodzaj pedagogicznej refleksji
nad swiatem kultury wigze sie z trwatym systemem kulturalnych odnie-
sient i kulturowych kontekstow wpisujgcych sie we wspétczesny autobio-
graficzny dyskurs naukowy®.

Ale list jednoczesnie wnika w pedagogiczng kulture uznania, definiowang
przez Mirostawe Nowak-Dziemianowicz, jako poczucie wtasnej odrebnosci przy
jednoczesnej potrzebie wspolnotowej przynaleznosci’.

Cho¢ Vincent van Gogh za zycia pozostat w duzej mierze niezrozumiany,
wzgardzony przez marszandéw, mitosnikéw i kolekcjoneréw sztuki, to jed-
nak wierzyt, ze barwna i emocjonalna ztozonos¢ jego tworczos¢ zostanie kie-
dys doceniona i uznana. Jego listy — kierowane do brata Theo, siostry Wil-
lemien (Wil) *°, matki oraz grona przyjacidt i znajomych — ujawniajg bogaty
Swiat przemyslen artysty odnoszacych sie zaréwno do procesu tworczego, jak
i natury samego tworcy (jego niezaleznosci i przynaleznosci). Refleksje te wpi-
sujg sie wspotczesnie w szeroko pojetg edukacje przez sztuke, realizowang
przez wychowanie estetyczne (ksztattowanie wrazliwosci), wychowanie arty-
styczne (ksztattowanie postaw twérczych) i wychowanie przez sztuke (ksztat-
towanie osobowosci) "

7 U Checiniska, Transcende te ipsum. O sztuce zycia w listach prof. Zygmunta Mysta-
kowskiego i Joanny Kulmowej, Szczecin 2024, s. 38—41.

8 Tamaze,s.38.
9 Tamaze,s. 41.
10 Imie zapisywane jest takze jako Willemina lub Wilhelmina.

11 U.Szuscik, Edukacja kulturalna a edukacja przez plastyke, ,Chowanna’, 2 (2013)
s. 84; H. Read, Wychowanie przez sztuke, th. A. Trojanowska-Kaczmarska, wstep
L. Wojnar, Wroctaw-Warszawa—Krakéw-Gdansk 1976.
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Listy van Gogha, mimo Ze nie majg charakteru teoretycznego traktatu, to
stanowig cenne zZrodto wiedzy pedagogicznej i dydaktycznej dotyczacej metod
pracy, postaw zyciowych i wrazliwosci artystycznej, ktore van Gogh wypraco-
wywat intuicyjnie, w samotnosci, i w zmaganiach z codziennoscig. Owe reflek-
sje, nierzadko pisane na marginesie wiadomosci o sprawach zyciowych, dzis
moga by¢ odczytywane jako nieuswiadomione lekcje sztuki'” — przekazy, kto-
rych wychowawczy potencjatl zostat z czasem rozpoznany i potwierdzony
naukowo. Wspoétczesnie stanowig takze punkt odniesienia dla edukacji arty-
stycznej w zakresie sztuk plastycznych.

O edukacyjnym potencjale tych pism $wiadczy réwniez ich oddziatywanie
poza wasko rozumianym srodowiskiem wychowawczo-artystycznym. Wspot-
czesne przejawy recepcji — jak chociazby inspirowane malarstwem van Gogha
zestawy klocow firmy LEGO® Art — odtwarzajace takie jego dzieta jak Gwiaz-
dzista noc czy Stoneczniki w wazonie, dowodzg, ze artystyczna wizja malarza
i refleksje przekazane w listach staly sie nie tylko przedmiotem naukowej ana-
lizy, ale takze srodkiem upowszechniania wiedzy o sztuce w formatach dosto-
sowanych do zréznicowanych wspétczesnych odbiorcow.

Listy do Willemien

Tworczos¢ epistolarna Vincenta van Gogha stanowi integralng czescé jego spu-
Scizny artystycznej. Jest poréwnywalna pod wzgledem intensywnosci, zakresu
tematycznego oraz znaczenia interpretacyjnego z jego dorobkiem malarskim'®.
Zbidr ponad dziewigciuset listow, adresowanych do rodziny i znajomych — prze-
chowywany przez Muzeum Van Gogha w Amsterdamie, w kraju pochodzenia
artysty — obejmuje niemal dwie dekady zycia malarza, od 1872 r. — az do jego
Smierci w 1890 ., w wieku 37 lat™.

12 Rozumianej triadycznie jako umiejetnosé, proces (urzeczywistniania sie) i efekt tego
procesu.

13 Pierwsze wystawy i publikacje listow byty jednym z przyczynkéw historycznego
zainteresowania sie malarstwem van Gogha — docenienia jego twoérczosci malar-
skiej; Van Gogh as a Letter-writer. A New Edition, Van Gogh Museum, https://van-
goghletters.org/vg/letter_writer_1.html, dostep: 10.11.2025.

14 Vincent van Gogh. The Letters.
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Chociaz najwiekszy zbior stanowi korespondencja z Theodorem van
Goghiem' — bratem i zarazem mecenasem, ktory przez cate zycie zywit nie-
zachwiany podziw dla Vincenta (mimo trudnych relacji, jakie mieli gtéwnie
ze wzgledu na roznice w pogladach na zycie) — to wyjatkowa wartos¢ przedsta-
wiajg listy kierowane do mtodszej o dziewie¢ lat siostry, Willemien. Wiez taczgca
rodzenistwo miata charakter szczegdlny, co wynikato z pokrewienstwa ducho-
wego. Willemien, obdarzona wrazliwoscig literacks, aspirowata do roli pisarki.
Jako jedna z nielicznych cztonkin rodziny w petni rozumiata artystyczne poszu-
kiwania brata oraz jego emocjonalne rozterki. Po $mierci Vincenta w lipcu 1890,
Willemien przezyta rowniez strate Thea, ktéry zmart pét roku pdzniej. Ten
podwdjny cios na trwate naznaczyt jej dalsze zycie, ktore w duzej mierze poswie-
cita dziatalnosci spotecznej oraz promocji tworczosci kobiet, marginalizowanej
w Owcezesnym spoteczenstwie. Ostatnie 38 lat zycia Wil spedzita w zamknietym
zakladzie psychiatrycznym, cierpigc na demencje. Zmarta w 1941 r. Nie docze-
kata petnej rehabilitacji brata jako artysty, cho¢ dzieki determinacji bratowej,
Johanny van Gogh-Bonger, twoérczo$¢ Vincenta zostata w kolejnych dekadach
przywrdcona europejskiemu i Swiatowemu obiegowi sztuki'®.

Zachowane korespondencja miedzy Vincentem a Willemien obejmuje
21 listéw van Gogha'”, z ktérych pierwszy datowany jest na pazdziernik 1875,
a ostatni na czerwiec 1880 r.— napisany na kilka tygodni przed $miercig twércy.
Korespondencja ta obejmuje zatem okres dojrzatej tworczosci artysty, przypa-
dajacy na czas jego pobytu na potudniu Francji (Arles, Saint-Rémy-de-Provence
i Auvers-sur-Oise). Byt to okres, ktory zaowocowat powstaniem jego najbardziej
znanych i najwyzej cenionych dziet. Poczatkowo rodzenstwo korespondowato
po niderlandzku, jednak w sierpniu 1888 r. Vincent podziekowat Wil za mozli-
wos¢ pisania do niej w jezyku aktualnie mu blizszym: ,jesli pozwolisz mi pisacé

do ciebie po francusku, to naprawde uprosci mi to list”*®,

15 Jest najwiekszym Zrédtem informacji o procesie tworczym Vincenta van Gogha.

16 W.]. Verlinden, The Van Gogh Sisters, London 2021, s. 180-189; Y. Visser, Willemina
Jacoba van Gogh, 2023, https://www.vggallery.com/international/dutch/misc/
archives/wil htm, dostep: 20.05.2025.

17 Oraz trzy napisane wspdlnie do niej i do matki.

18 Vincent van Gogh. The Letters, list nr 670 (ttumaczenie wtasne). Siostra odpisywata
mu caly czas w jezyku ojczystym.
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Listy do Willemien ujawniajg nie tylko opiekunczg postawe Van Gogha
wobec siostry oraz zainteresowanie jej aspiracjami artystycznymi, lecz takze
niezwykle barwne, introspektywne opisy jego procesu tworczego, wybordéw
estetycznych, a niekiedy tez psychicznych stanow towarzyszacych pracy arty-
stycznej. Ich analiza pozwala zrozumie¢ nie tylko zrédta motywacji van Gogha
do obrania takiej, a nie innej $ciezki zycia. Pokazuja, w jaki sposob, poprzez
osobistg narracje, ksztalttowat swoje rozumienie malarstwa jako praktyki egzy-
stencjalnej — taczgcej doswiadczenie zmystowe, ekspresje artystyczng i przezy-
cia emocjonalne z refleksjg metafizyczng.

Obserwacja natury jako zrédlo poznania

Obserwacja natury odgrywa zasadniczg role w procesie twérczym artystow roz-
nych epok. Stanowi podstawowe narzedzie ksztattowania Swiadome;j relacji arty-
sty z otaczajgcg go rzeczywistoscig. Umozliwia poglebiong obserwacje $wiata oraz
zasad, jakie nim rzgdzg. Obserwacja w procesie tworczym to swoista metoda
badawecza, ktérej wartoscig poznawczg jest opis zjawisk nie w formie spostrzezen
naukowych, ale w formie spostrzezen wizualnych. Jedynie interpretacja obserwa-
cjiijej funkcja ulega istotnym przemianom wraz z rozwojem nauki, m.in. teorii
sztuki, estetyki, nauk o wychowaniu czy psychologii percepcji'®.

W swoich listach do siostry van Gogh bardzo czesto odnosit sie do obserwo-
wanych lokacji i obiektow, o ktorych na ogét wspominat w kontekscie okotodobo-
wych i sezonowych zmian oswietlenia lub metafory ludzkiego zycia. Artysta czesto
przemieszczat sie w poszukiwaniu inspiracji — klimatu sprzyjajacego pracy twor-
czej i dobremu samopoczuciu. W 1888 1. po swojej przeprowadzce do Arles napisat:

Zbyt czesto zauwazatem, ze ani moja praca, ani zdrowie nie majg sie naj-
lepiej zimg [...] [dlatego] zapuscitem sie dalej na potudnie [...] pomyslatem,
ze nikomu nie zaszkodzi, jesli udam sie w miejsce, ktére mnie pociggato®’.

19 S.Popek, Psychologia twdérczosci plastycznej, Krakéw 2010, s. 21-37; U. Szuscik,
Ksztattowanie percepcji wzrokowej jako stymulator dziatan plastycznych dzieci,
,Chowanna”, 1 (1995) s. 2627,

20 Tamze, list nr 579. Do czego odnosi sie to tamze? Zadna z cytowanych wyzej pozy-
¢ji nie ma tylu stron. Powinno by¢ op cit, Vincent van Gogh. The Letters, list nr 579
(dodatam przypis 19 i zapomniatam poprawic¢ cytowanie)
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Obserwacja natury, specyficznego swiatta potudniowej Europy, stata sie dla
niego nie tylko Zrodtem inspiracji. Byta polem szerszej analizy organizacji form,
rytmow i przestrzeni. Byta procesem narastajgcym, diugofalowym, gdy pisat:
,obecnie pracuje nad szescioma obrazami drzew owocowych w rozkwicie”*., Van
Gogh wyprzedzat wowczas rozumienie pézniejszych stow Ernsta Gombricha
0 tym, ze przedstawienie natury w sztuce nie jest prostym odzwierciedleniem
rzeczywistosci, lecz wynikiem systemu konwencji i narzedzi percepcyjnych, kto-
rymi artysta dysponuje?*:

przyrody Potudnia nie da sie malowa¢ paleta Mauve’a [...] obecnie paleta
jest wyraznie kolorowa®®,

Malujac swoje gaje oliwne, bukiety kwiatow czy portrety przyjaciot i zna-
jomych, zauwazat zarazem, ze malarstwo uczy krytycznie mysle¢. Nie sztuka
jest odtworzy¢ obrazy rzeczywistosci — sztukg jest ich przemyslenie i nada-
nie temu glebszego sensu. Podkreslat zatem pdzniejsze naukowe tezy Rudolfa
Arhheima, ze widzenie w akcie twérczym nie jest procesem biernym, lecz
aktywna funkcjg umystu, w ktorej percepcja taczy sie z mysleniem, a zmysty
uczestniczg w konstrukeji znaczen i tzw. struktur wizualnych swiata — pojec
postrzezeniowych**,

Van Gogh nature traktowat jak partnera dialogu — nieustannie jg kontem-
plowat, analizowat uktady kolorystyczne, strukture swiatta i fakture krajobrazu,

piszac np.:

tutaj sg dachy kryte mchem, ktére sg wspaniate i na pewno zamierzam
co$ z nimi zrobi¢*’,

21 Tamze, list nr 590.

22 E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie: o psychologii przedstawiania obrazowego, tt.
J. Zaranski, Warszawa 1981, s. 69—93.

23 Vincent van Gogh. The Letters, nr 590.

24 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, tt. ]. Mach,
Warszawa 1978, s. 54—58.

25 Vincent van Gogh. The Letters, RM19. Co oznaczajg te literki i cyderki? Numery
listéw z podanego dostepu do zasobéw muzealnych Van Gogh Museum
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Proces ten, w swietle teorii Arnheima, mozna zatem rozumiec jako przy-
ktad wskazanego wczesniej myslenia wzrokowego. Tu zmystowe dane ulegaja
syntezie poznawczej i emocjonalnej, przeksztatcajgc sie w autonomiczny obraz
malarski. Twérczosé van Gogha potwierdzita teze, ze artysta nie maluje tego, co
widzi bezposrednio, tylko interpretuje wtasne doznania przez pryzmat swojej
wiedzy i emocji, uksztattowanych przez system kulturowych i osobistych wzor-
cow symbolicznych?®.

Dzieta Gaj oliwny czy Pola pszenicy z krukami®’ to nie tylko artystyczne
transpozycje obserwowalnego krajobrazu. Sg one réwniez nosnikami osobistej
prawdy artysty, zakorzenionej w intensywnym kontakcie z otaczajgcg rzeczy-
wistoscig. Mozna zatem méwié o lekcjach sztuki, jakie van Gogh pozostawit
wspotezesnym —lekcjach, w ktérych akt patrzenia przeksztatca sie w swiadomy
akt tworczy, a natura jawi sie jako matryca nieustannego poznawania siebie
i Swiata. Obserwacja i transpozycja natury na obraz jest wiec nie tylko ¢wicze-
niem warsztatowym, ale takze narzedziem refleksji i odkrywania indywidual-
nego jezyka plastycznego, budowania wtasnej biblioteki form, ktére wspottwo-
rzg spojna i unikatowg wizje artystyczng.

Na gruncie rozumienia przez van Gogha tych teorii, zarysowuje sie wyraz-
nie réznica miedzy tradycyjnym akademizmem a nowym podejsciem do obser-
wacji natury, zapoczatkowanym przez impresjonistow i rozwinietym wiasnie
przez postimpresjonistow. Akademizm, wierny zasadom linearnej perspek-
tywy, kanonom kompozycji oraz idealizacji formy, traktuje nature jako model
do odtworzenia w pracowni w sposéb podporzgdkowany restrykcjom este-
tycznym epoki (pedagogika mimetyczna®®). Obserwacja jest tu niejako zalezna
od regut metodologii nauk matematyczno-przyrodniczych. W opozycji do tego
podejscia impresjonisci, a za nimi postimpresjonisci, zwracali uwage na subiek-
tywnos¢ widzenia, ulotnos¢ wrazen oraz zmienno$é $wiatta i koloru. W ich

26 E.H.Gombrich, Sztuka i ztudzenie, s. 16—23, 69-93; tenze, Zmyst porzqdku. O psy-
chologii sztuki dekoracyjnej, red. nauk. D. Folga-Januszewska, Krakow 2009, s. 7-12.

27 Vincent van Gogh. The Letters, list nr 780.

28 M. Uberman, Z historii szkolnictwa pedagogicznego w Polsce. Ksztalcenie nauczy-
cieli rysunku, wychowania plastycznego, plastyki na potrzeby szkolnictwa podsta-
wowego w latach 1944-1989, Rzeszéw 2008.
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tworczosci obserwacja natury przestawata by¢ aktem statycznego ogladu, a sta-
wata sie dynamicznym procesem wspoétobecnosci z otoczeniem, rejestrowa-
niem nastrojéw i przemian zmystowych?’, W xx w.,, wraz z rozwojem badan
pedagogicznych, takie podejscie zyskato nazwe pedagogiki ekspresji i stato sie
jedng z fundamentalnych metod rozwojowego ksztattowania osobowosci czto-
wieka od najmtodszych lat*®,

Van Gogh miat jednak duze zrozumienie dla tradycji akademizmu®’. Nie
odrzucat jej historycznego wktadu w sztuke. W dobie intensywnego rozwoju
réznych dziedzin nauki, w tym takze tych z obszaru spotecznego, krytykowat
jedynie sztywnosé myslenia artystow nadal slepo podgzajacych za mimezis.
Zwracat uwage, ze sztuka réwniez powinna wychodzi¢ poza utarte artystyczne
Sciezki, by¢ nosnikiem wewnetrznej prawdy — wyraza¢ wewnetrzny stan arty-
sty, a nie tylko (foto)realistyczny obraz. Podkreslat, Ze jego sposéb pracy polega
na malowaniu bezposrednio na miejscu, co pozwalato mu uchwycié prawdziwy
charakter otoczenia, jego ulotnosé, takze w nocy, kiedy kolory sg zgaszone®?,
a Swiatta bardziej dynamiczne: ,dawniej malowano najpierw szkic w dzien,
a dopiero potem obraz — ja wole malowa¢ od razu”*’. Zatem w przypadku van
Gogha obserwacja natury nie jest biernym nasladownictwem, ale ma sprzy-
ja¢ odwadze tworczej. Natura funkcjonuje wiec jako aktywny proces interpre-
tacyjny, bedgcy rodzajem egzystencjalnej praktyki, w ktorej postrzeganie staje
sie tozsame z rozumieniem.

Sztuka van Gogha moze by¢ traktowana jako pedagogiczny model podej-
Scia holistycznego do twdrczosci, czyli tgczenia obserwacji, refleksji i emo-
cji w akcie tworczym. Obserwacja natury umozliwia bezposredni kontakt

29 R.Ingarden, Studia z estetyki, t. 1, Warszawa 1957, . Wojnar, Estetyka i wychowanie,
Warszawa 1964, s. 96—97.

30 U.Szuscik, Edukacja plastyczna dziecka w wieku wczesnoszkolnym — zatozenia
i celowos¢ ksztatcenia, ,Konteksty Pedagogiczne”, 1 (2016) nr 6, s. 59—60, DOL: 10.19265/
kp.2016.1.6.103.

31 Vincent van Gogh. The Letters, list nr 667.

32 A nawet znieksztatcone: ,w ciemnosci mozna pomyli¢ niebieski z zielonym, bte-
kitno-liliowy z rézowo-liliowym — ale tylko w ten sposéb mozna uciec od banalnych
nocnych scen w bladozéttym swietle” (tamze, list nr 670).

33 Tamze, list nr 670.
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z rzeczywistoscig. Rozwija percepcje wzrokows, ktérg Arnheim nazywat swo-
istg forma myslenia, a Nelson Goodman alternatywnym jezykiem zapisu mysli.
To wlasnie dzieki malowaniu z natury tworca buduje zaplecze wyobrazni, ktdre
pdzniej pozwala mu kreowac jego wtasne wizje, przeksztatcac swiat wedle wtas-
nych twérczych pomystéow. Uczenie przez nature nie oznacza jednakze kopio-
wania jej ksztattow, lecz uswiadamiania sobie, jak patrzac na swiat — tworzymy
go od nowa®*. Te dwudziestowieczne tezy artysty potwierdza wspétczesna neu-
ronauka. Méwi ona wrecz, ze przeptyw informacji ze zmystéw do mézgu, wyni-
kajgcy z interakeji z obserwowalnym swiatem, determinuje przedmiot uczenia
sie oraz wspiera rozwijanie zdolnosci. Obserwacja natury, poprzez neuronalne
polaczenia, przekierowywana jest nastepnie do uktadu miesniowego, ktory uru-
chamia ludzkg motoryke — tu transpozycje doznan wizualnych na podobrazie.
Dalej nastepuje sprezenie zwrotne. Dlatego im dtuzsze i czestsze jest studiowa-
nie natury, tym wiecej informacji trafia do uktadu recepcyjnego, a ten coraz
bardziej precyzyjnie uruchamia uktad motoryczny®®. Parafrazujgc zatem Arn-
heima — malarstwo zaczyna sie wobec tego od obserwacji, poniewaz bez obser-
wacji ,reka btadzi”.

Postrzeganie koloréw jako wrazliwos¢ zyciowa

Kolor w twérczosci Vincenta van Gogha petni funkcje nie tylko estetyczng, ale
przede wszystkim poznawczg i emocjonalng. Jest narzedziem intensywnej per-
cepcji rzeczywistosci oraz jej przetwarzania w subiektywng, malarskg narracje.
W listach do siostry Wil, van Gogh wielokrotnie powracat do tematu barw, opi-
sujgc ich znaczenie, symbolike i funkcje ekspresyjng. Podkreslat, iz kolor musi
wyrazac co$ wiecej niz tylko rzeczywisto$¢*®, ze ma by¢ przefiltrowany przez
wewnetrzne odczucie artysty. Pisal m.in.:

34 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, th. A. Potocki, wstep I. Wojnar, Wroctaw 1975;
M. Merleau-Ponty, Oko i umyst: szkice o malarstwie, wyb., oprac., wstep S. Cichowicz,
Gdansk 1996; R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa; N. Goodman, Languages of
Art: an Approach to a Theory of Symbols, Indianapolis, Ind. 1976.

35 M. Magda-Adamowicz, Tworcze dziecko — twércze zabawy, Krakow 2024, s. 45-55.

36 Bylo to podkresleniem odejscia od koloru lokalnego, stosowanego w akademizmie.
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wiem, Ze to trudno nazwaé podobieristwem, ale dla mnie oddaje to
poetycki charakter i styl ogrodu, tak jak go czuje®’.

Zamitowanie siostry do tworczosci literackiej sprawito, ze van Gogh —
niczym Simonides — czesto poréwnywat malarstwo do milczgcej poezji, w kto-
rej litery sg zastepowane kompozycjg wibrujgcych plam barwnych:

nie wiem, czy jestes w stanie zrozumie¢, ze mozna stworzy¢ poemat jedy-
nie poprzez uktad koloréw*®,

Kolor, zgodnie z koncepcja percepcji wzrokowej Arnheima, podobnie jak
ksztalt, dziata jako struktura nosna znaczen, a nie tylko dekoracyjny element kom-
pozycji*’. U van Gogha odczytaé mozna te idee w praktyce —w listach do Wil odnosi
sie on bowiem do koloréw w sposéb psychologiczny, np. przypisujgc zotci dziatanie
stymulujgce i optymistyczne, a btekitowi — funkcje kontemplacyjng. Takie postrze-
ganie barw uruchamia u artysty, wspomniang juz wczesniej, zdolnosé¢ do tworze-
nia znaczen poprzez wizualne struktury. W tym kontekscie rola koloru w jego
malarstwie staje sie przyktadem transformacji widzenia — przejscia od koloru
jako funkgji opisu do koloru jako ekspresji. Staje sie zatem pomostem wspie-
rajgcym rozwdj zaréwno inteligencji jezykowej, jak i wizualno-przestrzennej*’.

Van Gogh traktowat kolor jako medium o charakterze synestetycznym,
przekraczajgce funkcje wzrokows i angazujgce inne zmysty oraz emocje. Obraz
dla niego stawat sie przezyciem literackim, poezjg $piewang. Artysta uwazat, ze
poprzez ,intensyfikacje koloréw znéw osigga sie spokdj i harmonie”*'. Van Gogh
w kontekscie rozwazan Johna Gage'a, dotyczgcych kulturowych i symbolicz-
nych uwarunkowan koloru*? tworzyt wlasny, osobisty kod barwny, ktéry nie

37 Vincent van Gogh. The letters, list nr 720.
38 Tamze, list nr 764.
39 R.Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa, s. 332-372.

40 M. Magda-Adamowicz, Twércze dziecko — twércze zabawy, s. 51; H. Gardner, Multi-
ple Intelligences: New Horizons, New York 2006.

41 Vincent van Gogh. The Letters, list nr 590.

42 ]. Gage, Kolor i znaczenie: sztuka, nauka i symbolika, t}. ]. Holzman, A. Zakiewicz,
wspdtpr. M. Machowski, Krakéw 2010, s. 67-89.
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zawsze odzwierciedlat rzeczywistos¢ optyczng, ale zawsze przekazywat inten-
sywnosc¢ jego przezycia. Jednak tworzgc, nie odrzucat rzeczywistosci fizyczne;j,
poniewaz zdawal sobie sprawe, jak wptywa ona na rzeczywistos¢ postrzeze-
niowg i interpretacyjng dzieta®’.

Van Gogh w listach do siostry precyzyjnie opisywat, jak waznymi narze-
dziami wyrazania emocji i tworzenia atmosfery stajg sie kolory i kompozy-
cja obrazu. Wspominat o obrazie przedstawiajgcym mtode zboze o wscho-
dzie stonca, zwracajac szczegdlng uwage na zastosowanie fioletowych,
rézowych i z6tto-zielonych tonéw. Raz oddat to jako najdelikatniejszg rzecz,
jakg dotad namalowal, a innym razem zachwycat sie kolorami, ktore tworzy
sama natura:

Linia bruzd wznosi sie wysoko w obrazie ku odlegtym wzgdrzom w fiole-
towym kolorze. Ziemia jest rézowa i fioletowa, marmurkowana zétto-zie-
long barwg zboza**.

Ten sposob traktowania koloru uchwycit wyraznie w takich obrazach jak
Pola pszenicy z cyprysami, Pokoj w Arles czy Zielona winorosl, o ktorych wspo-
minat siostrze. Barwa stata sie w nich strukturg organizujgcg nie tylko prze-
strzent malarska, ale rowniez wewnetrzny rytm obrazu. Funkcjonuje w nich
niczym gombrichowska percepcja porzadku napedzana van goghowskg per-
cepcja znaczenia, o czym napisat:

namalowatem [...] ogrdd tak, jakby sie go widziato we $nie, ukazujac jego
charakter?®,

Kolor zbudowat w tych obrazach nie tylko iluzje przestrzeni, ale takze napie-
cie narracyjne. Silne kontrasty zapozyczone z malarstwa japonskiego, relacje
tonalne i akcenty barwne stworzyty w nich wizualny odpowiednik afektyw-
nego doswiadczenia artysty.

43 Vincent van Gogh. The Letters, listy nr 812, 837.
44 Tamze, list nr 827.
45 Tamze, list nr 764.
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Vangoghowskie uwrazliwienie na funkcje koloru jako autonomicznego
srodka wyrazu, niepodporzadkowanego wytacznie realistycznej reprezentacji
(jak kolor lokalny w akademizmie), nadaje stowom artysty szczegdlnego peda-
gogicznego znaczenia. Prawdziwe malarstwo to wstuchiwanie sie w kolor, dys-
kutowanie i sprzeczanie sie z nim na podobraziu, to oswajanie koloru niczym
obtaskawianie lisa w Matym Ksieciu Antoine’a de Saint-Exupéry'ego. Definicja
stownikowa mowigca, ze malarstwo to ,dziedzina tworczosci artystycznej pole-
gajgca na tworzenia obrazéw przy uzyciu farb”*® jest w gruncie rzeczy btedna®’.
Malarstwo to myslenie kolorem, wspominane juz w latach piecdziesigtych Xx w.
przez Arnheima, czy dwie dekady pdzniej przez pedagoga-artyste Wiadystawa
Lama*® Dlatego dziedzictwo kolorystyczne van Gogha ma tu szczegdlne znacze-
nie. Analiza dziel van Gogha w kontekscie jego listow do siostry*’, staje sie oka-
zja do ksztatcenia wrazliwosci kolorystycznej i zrozumienia barwy jako formy
leksykalnej poprzez transpozycje jej na jezyk literacki, bliski zainteresowaniom
Willemien. Wszyscy wyrazamy sie za pomocg stow, ale nie kazdy tworzy wyjat-
kowg poezje. Tak samo nie kazdy, kto uzywa farb, maluje. Malarstwo ,jest jak

750

uktadanie bizuterii — albo jak projektowanie strojéw”>" — kolory muszg wibro-

wac i uwydatniac sie wzajemnie.

Pokora jako postawa tworcza

Van Gogh w listach do siostry Willelmien wielokrotnie przekazywat nie tylko
swoje watpliwosci i zmagania artystyczne, ale takze gteboko zakorzenione prze-
konanie, ze prawdziwa sztuka wymaga pokory wobec swiata i wlasnych ogra-
niczen. W jednym z nich napisat:

46 Malarstwo, https://wsjp.pl/haslo/podglad/4230/malarstwo/3844568/dziedzina-
-tworczosci, dostep: 10.11.2025.

47 Poczatkujacy artysci czesto ,nie malujg” tylko tworza ,rysunki barwne”, odwzoro-
wujac ksztalty natury jedynie za pomocg waloru (jasne—ciemne).

48 W. Lam, Malarstwo, Warszawa—Poznan 1963.

49 Willemien nie byta z przestrzenia sztuk plastycznych tak zwigzana jak starszy brat
Theo.

50 Vincent van Gogh. The Letters, list nr 678.
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duma [jest], jak alkohol, jest odurzajgca, kiedy cztowiek jest chwalony
iwypija te pochwate.

izaraz dodat:

to [jednak] sprawia, ze cztowiek czuje smutek, albo raczej — nie wiem, jak
to wyrazi¢, czuje to — ale wydaje mi sie, ze najlepsza praca, jaka mozna
wykonad, to ta, ktdrg robi sie w prywatnosci wtasnego domu, bez pochwat®.

Swiadomos¢ wasnego zaangazowania bez natychmiastowej gratyfikacji,
bedgca synonimem artystycznej pokory®? nie paralizowata go, lecz uwrazli-
wiata i mobilizowata do dalszej pracy. Latem 1888 r. przekazat siostrze, ze:

energia rodzi energie, i odwrotnie — paraliz paralizuje innych®,

Van Gogh zatem swojg tworczo$¢ traktowat jako droge duchowego i moral-
nego dojrzewania, zwtaszcza gdy pisat:

jesli chodzi o mnie, czesto mysle z gtebokim westchnieniem, ze powinie-
nem byé lepszy niz jestem®*,

i podziwiat tych, ktérzy samych siebie i innych traktujg z réwng surowoscig
i uczciwoscig, sugerujac etyczng samorefleksje jako istote zycia:

[ci] ktoérzy osadzajg siebie samych tak, jakby mieli do czynienia z kims
innym [...] tak trudno mi wyobrazi¢ sobie, ze tacy mogg przesta¢ istnie¢*®.

51  Tamze, list 856.
52 K. Obuchowski, Cztowiek intencjonalny, czyli o tym, jak byc sobg, Poznan 2000.

53 Vincent van Gogh. The Letters, list nr 626; M. Szymarnska, S. Szymanski, Twércza
postawa cztowieka wobec realizacji jego zyciowego powotania, w: Septuaginta peda-
gogiczno-katechetyczna, red. ]. Métka i A. Walulik, Krakow 2017 s. 225-237.

54 Vincent van Gogh. The Letters, list nr 841.
55 Tamze, list nr 579.
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Jego proces tworczy jest wiec nieustannym dialogiem, takze moralnym,
z otaczajgcg go rzeczywistoscia.

Pedagogika zwraca uwage, ze pokora jest istotnym komponentem osobo-
wosci dojrzatej®®. Wigze sie wobec tego z uznaniem granic wlasnego pozna-
nia, wlasnych mozliwosci, a takze z otwartoscig na to, co nieoczywiste®”.
Traktowana jest jako postawa epistemiczna i wychowawcza, sprzyjajaca kry-
tycznemu mysleniu i oporowi wobec kultury sukcesu oraz nadmiernej auto-
promogcji. Jest osrodkiem réwnowazgcym ekspresje z refleksjg®®. W tym kon-
tekscie listy van Gogha do siostry petnig role dialogu formacyjnego, w ktérym
artysta nie tylko dzieli sie swoimi doswiadczeniami, ale takze przekazuje war-
tosci, ktore uznaje za fundamentalne dla sztuki i zycia. W jednym z listow
do Willemien napisat:

jesli znalezliSmy obowigzek, ktory zmusza nas do spokojnego pozosta-
nia w naszym kacie, zajmujgc sie naszym skromnym zajeciem, ktore jest
prostsze niz to, ktére narzucajg pewne inne obowigzki, ktérych istnienie
réwniez ma sens>’.

Podkreslit tym samym, ze obrana skromna zyciowa droga nie musi
by¢ rozumiana jako porazka, lecz jako przestrzen dla autentycznego samo-
rozwoju w réznych obszarach. Van Gogh duzo czytat, co — jak sam zauwa-
zal — zmuszato go do krytycznego myslenia. Zdobytg z lektur wiedzg dzielit
sie z siostrg, ale nie pouczal, ani nie moralizowatl. Mimo przeciwnosci losu,
zachecat siostre do podazania za prawdziwg mitoscig, szalenstwami mtodo-
$ci czy marzeniami:

56 E.Podrez, Cztowiek, byt, wartos¢. Antropologiczne i metafizyczne podstawy aksjolo-
gii chrzescijanskiej, Warszawa 1989, s. 102—105.

57 M. Janukowicz, Pedagogiczny kontekst pokory, Czestochowa 2008, s. 227; A. Grzegor-
czyk, Tolerancja — pokonanie wtasnej pychy, ,Problemy Opiekuriczo-Wychowaw-
cze”, 7 (1995) s. 2-3; M. Janukowicz, Pokora nauczyciela w optyce edukacji moralnej,
,2Podstawy Edukacji”, 6 (2013) s. 209—225.

58 A.Zywczok, Postawa skromnosci — czynnik dynamizujqcy rozwéj naukowy, ,Peda-
gogika Szkoty Wyzszej”, 19 (2016) nr 1, s. 51-58, DOIL 10.18276/psw.2016.1-03.

59 Vincent van Gogh. The Letters, list nr 785.
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baw sie jak najwiecej, korzystaj z zycia i pamietaj, ze dzi$ w sztuce oczekuje
sie czego$ zywego, z intensywnym kolorem i wielkg sitg wyrazu®’.

Takie rady formutowat w stosunku do jej, a poniekad i wtasnych, artystycz-
nych inspiracji. Apelowat, aby w zyciu dostrzega¢ piekno, ktére daje sie uchwy-
ci¢ w sztuce. Korespondencja van Gogha jest wiec nieformalnym dziennikiem
wychowania estetycznego (przez sztuke), w ktorym odnajdujemy idee gteboko
humanistyczne i edukacyjnie inspirujgce, zwtaszcza w procesie ksztatcenia
mtodego pokolenia — nie tylko artystow.

(Pop)edukacja przez sztuke

Recepcja tworczosci Vincenta van Gogha przekracza dzisiaj granice historii
sztuki i instytucji muzealnych, znajdujgc odzwierciedlenie w przestrzeni kul-
tury popularnej, w tym réwniez w obszarze edukacji wizualnej i kreatywnej
zabawy. Przyktadem tego zjawiska sg dwa zestawy LEGO® Art: ,Gwiazdzista
noc” (nr 21333) — wydana w 2022 r. i sktadajgca sie z 2316 elementow, oraz ,Sto-
neczniki” (nr 31215) z 2025 r,, zbudowane z 2615 elementéw. Oba zestawy w spo-
s6b tworczy reinterpretujg dzieta artysty, ukazujgc ich strukturalng ztozo-
no$¢ i kolorystyczng site poprzez medium zbudowane z drobnych elementéw
modutowych.

Zestawy te stworzone, zachowujgc kolejnosé¢ powstania, we wspotpracy
z nowojorskim Muzeum sztuki nowoczesnej (MoMa) oraz amsterdamskim
Muzeum Van Gogha, nie tylko upamietniajg malarza, ale stanowig zarazem
nowoczesng forme popularyzacji jego lekcji sztuki. W procesie odtwarza-
nia obrazow z klockdw, cztowiek, niezaleznie od wieku, angazuje sie w analize
struktury kompozycyjnej, badanie zaleznosci i relacji barwnych oraz ¢wicze-
nie pokory — taczac nalezycie i cierpliwie drobne elementy sktadowe obrazu.
Jednym stowem, utrwala te same aspekty, ktore van Gogh opisywat w swoich
listach jako centralne dla aktu twérczego.

W liscie do Willemien z wrzesnia 1888 r. artysta pisat o kolorach nocy
w zwigzku z checig namalowania motywu gwiezdzistej nocy, zainspirowanej

60 Tamze, list nr 574.
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poematem Guya de Maupassanta. Jego wrazliwos¢ na otaczajgcy Swiat kazata
mu dostrzec:

Ze noc ma jeszcze bogatsze kolory niz dziert — odcienie najintensywniej-
szych fioletéw, btekitéw i zieleni [...] a niektére gwiazdy sg cytrynowo-zétte,
inne maja rézowy poblask, niebiesko-zielony lub kolor niezapominajki.

Parafrazujgc kolejne przemyslenia artysty, malowanie nocy nie jest wiec
stawianiem biatych kropek na granatowym tle. Rok p6zZniej powstat obraz —
stynna Gwiezdzista noc — namalowany z wyobrazni, po licznych wczesniej-
szych obserwacjach i prébach®. LEGO® odrobito swojg lekcje sztuki®* i w pro-
cesie translacji oryginalnego obrazu na klockowy jezyk przettumaczyto go
za pomocg doktadnie tych samych dominant kolorystycznych, ktorych uzyt
van Gogh. Tym samym wspotczesna rekonstrukeja nie tylko uwrazliwia este-
tycznie, ale i uwidacznia proces konstruowania obrazu jako sekwencji decy-
zji formalnych i barwnych. Dodatkowo, obraz otrzymat forme ptaskorzezby
zamknietej w ramie. Nie jest to jednak zwykta rama. To kadr, okno wyobrazni,
przez ktore spoglada zalaczona do zestawu mata figurka Vincenta van Gogha,
malujgca swojg Gwiezdzistq noc na matej sztaludze. Te drobne zabiegi transla-
tora wpisuja klockowa noc jeszcze bardziej w poznawczg teorie widzenia, w kto-
rej oglad swiata jest Swiadomg organizacjg przestrzeni, a nie tylko bierng reje-
stracja ksztattéw otaczajgcych cztowieka®.

Z kolei zestaw ,Stoneczniki” ukazuje, w jaki sposéb nawet martwa
natura, gatunek wysoce sformalizowany w tradycji akademickiej, moze by¢
potraktowana jako dynamiczna struktura ekspresyjna. Poprzez montaz

61 M.in. Taras kawiarni w nocy (1888), Gwiazdzista noc nad Rodanem (1888).

62 Obraz ukazal sie w serii Ideas, ktora z zatozenia projektujg entuzjasci klockow
LEGO. Kazdy zglosi¢ moze do programu Ideas swoj klockowy projekt. Po osiggnie-
ciu 10 000 glosow spotecznosci fanow klockéw, projekt podchodzi do konkursu,
w ktory jury firmy LEGO® wybiera te, ktdre po profesjonalnej korekeie (technicznej,
technologicznej i estetycznej) zostana wydane pod szyldem duniskiej marki. Kloc-
kowa Gwiezdzistq noc zaprojektowal Truman Cheng, a LEGO® wprowadzito nie-
zbedne korekty.

63 W. Strzeminski, Teoria widzenia, Krakéw 1974, s. 13-17; R. Arnheim, Myslenie wzro-
kowe, th. M. Chojnacki, Gdansk 2011.
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tréjwymiarowych kwiatéw o zréznicowanych klockowych teksturach, uzyt-
kownik ma okazje intuicyjnie zrozumie¢, ze u van Gogha kolor i forma staty sie
nosnikami emocji i wartosci duchowych. Sg to:

raczej plamy koloru [...], ale wrazenie tych wszystkich koloréw w ich zesta-
wieniu jest catkowicie obecne, w obrazie tak samo jak w naturze®*.

Kazdy kolor musi by¢ inny, jak dZzwieki w muzyce. Van Gogh o malowaniu
stonecznikéw napisat do Willemien w sierpniowy dzien, w ktérym intensywne
storice Potudnia nadaje zottawy odcien swiatu postrzeganemu przez Vincenta.
To wtasnie gorgce storice potudniowej Francji oraz inspiracje poswiatg obrazéw
Adolphe’a Monticelliego i analiza zétcieni stosowanych przez Frédérica Monte-
narda, sprawily, ze van Gogh malowat liczne uklady stonecznikéw, w tym ten
sktadajacy sie z czternastu kwiatéw w wazonie na z6ttym tle®, ktére staly sie
podstawg klockowej translacji. Kompozycja zbudowana jest niemal wytgcz-
nie na réznych odcieniach zétci — od cieptych ztocistych tonéw po chtodniejsze,
wpadajace w ochry i brazy. Wazon, kwiaty i tto stapiajg sie w jednorodng, nie-
mal monochromatyczng ptaszczyzne, a subtelne kontrasty faktury i waloru®®
zastepujg tradycyjne zréznicowanie kolorystyczne. Van Gogh zbudowat prze-
strzen malarskg nie perspektywa linearng, ale wykorzystujac relacje mie-
dzy tonami, oparte na gtebokim odczuwaniu $wiatta i barwy jako nosnikow
nastroju. Takie rozwigzanie odzwierciedlito jego przekonanie, ze barwa moze
wyrazaé wiecej niz ksztatt, a natura — przefiltrowana przez emocje — staje sie
punktem wyjscia do syntezy malarskie;j.

,Stoneczniki”®”

w wersji LEGO® z serii Art, ktora do tej pory kojarzyla sie
z ptaskimi, mozaikowymi translacjami znanych motywéw popkulturowych,
zdajg sie przetamywac dotychczasowy styl serii, gdyz wychodzg poza ptaskie

klockowe podobrazie. Zestaw sktada sie ze specjalnie dobranych, na etapie pro-

64 Vincent van Gogh. The Letters, list nr 653.

65 Co ciekawe, oryginalny tytut to: Quatorze tournesols dans un vase [Czternascie sto-
necznikéw w wazonie], a polski: Wazon z pietnastoma stonecznikami.

66 Ksztattow klockéw i ich warstwy strukturalnej — Sciete (wedge), kwadratowe,
owalne (round), gladkie (tile) czy z wypustkami (ze studami).

67 Projektant zestawu, Holender Stijn Oom, wywodzi sie z rodziny historykéw sztuki.
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jektowania, klockow, ktdre imitujg rézne fazy rozkwitu i przekwitania stonecz-
nikow. Kwiaty zostaty zbudowane w odcieniach zotci, pomaraniczowym i brazu,
z wyraznie zaznaczong fakturg ptatkow, co stanowi bezposrednie nawigzanie
do ekspresyjnego impastu malarskiego van Gogha.

Oba zestawy spetniajg tym samym funkcje edukacyjng — sg nowoczesnym
narzedziem wizualnego myslenia, ktére aktywizuje percepcje i wspiera rozu-
mienie zasad malarstwa postimpresjonistycznego, zgodnie z postulatem Gom-
bricha, ze rozumienie obrazu zaczyna sie od rozumienia jego jezyka wizual-
nego®®. W tym sensie zestawy LEGO® stajg sie nie tylko formg kulturowego
hotdu, ale takze narzedziem dydaktycznym — przystepnym, wizualnym komen-
tarzem do malarskiej filozofii van Gogha, kontynuujacym jego pedagogiczno-
-epistolarng misje przekazywania wiedzy o sztuce jako o formie zycia.

Zakonczenie

Refleksje Vincenta van Gogha na temat funkgeji koloru i formy w malarstwie,
ktore znalazly sie w jego listach, stanowig niezwykle cenne swiadectwo formo-
wania sie nowoczesnej Swiadomosci artystycznej. Mysli artysty staly sie formg
pedagogiki epistolarnej, w ktorej granice miedzy zyciem a sztukg ulegajg zatar-
ciu. Listy do siostry Willemein ukazaty nie tylko wrazliwos¢ emocjonalng arty-
sty, ale takze stopniowe ksztattowanie jego indywidualnego warsztatu, opartego
na kontemplacji natury, eksperymentowaniu z kolorem oraz traktowaniu aktu
tworczego jako egzystencjalnej koniecznosci®® samourzeczywistniania. W swie-
tle wspotezesnych teorii naukowych tworczosé van Gogha (epistolarna i malar-
ska) zyskata dodatkowy wymiar. Moze by¢ postrzegana jako proces terapeu-
tyczny’®, swoiste artystyczne katharsis, ktérego potencjal pozostaje aktualny
réwniez we wspotezesnych praktykach wychowawezych” i edukacyjnych.

68 E.H. Gombrich, Zmyst porzqdku, s. 217-250; T. Goban-Klas, Media i komunikowa-
nie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu, Warszawa 2009.

69 zob. W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, £.6dz 1996.

70 D. Demetrio, Autobiografia. Terapeutyczny wymiar pisania o sobie, tt. A. Skolimow-
ska, przedmowa O. Czerniawska, Krakow 2000, s. 18—45.

71 ]. Gladyszewska-Cylulko, Arteterapia w pracy pedagoga. Teoretyczne i praktyczne
podstawy terapii przez sztuke, Krakow 2011, s. 7-34.
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Upowszechnianie dorobku van Gogha — takze przez media kultury popu-
larnej, jak np. zestawy LEGO® Art czy popularne obecnie wystawy immer-
syjne — sprawia, ze jego sztuka staje sie bardziej dostepna. Poza tym przyczynia
sie do transformacji sposobu nauczania o sztuce, wskazujgc na mozliwos¢ inte-
gracji doswiadczenia literackiego, estetycznego, emocjonalnego i poznawczego.
Lekgje sztuki, jakie wytaniajg sie z listow van Gogha, pozostaja tym samym nie
tylko swiadectwem epoki minionej, ale tez zywym narzedziem rozwazan nad
rolg tworczosci w ksztattowaniu cztowieka zaréwno w kontekscie jednostkowego
rozwoju artysty, jak i szerzej pojmowanego wychowania estetycznego.

Streszczenie: W artykule zostaly omowione listy Vincenta van Gogha, szczegdlnie te
kierowane do siostry Willemien, jako unikatowe zrddto edukacyjne. Przytoczono prze-
myslenia artysty na temat twoérczosci oraz filozofii zycia. Autorka przesledzita zastoso-
wanie uwag zawartych w listach w kontekscie pedagogiki epistolarnej, co podkreslito
ich wartosc¢ jako narzedzi przekazu kulturowego i refleksji pedagogicznej. Zwrdcita tez
uwage na wspolczesne reinterpretacje, np. zestawy klockéw LEGO® Art, inspirowanych
jego malarstwem, ktore wskazuja na aktualnos¢ edukacyjnego oddziatywania sztuki
van Gogha. Epistolografia artysty jawi sie tu jako model sztuki zintegrowanej, nacecho-
wanej pokorg artystyczng, emocjonalng glebig i poznawczym wgladem w samego siebie.

Stowa kluczowe: Vincent van Gogh, listy, epistolografia, edukacja artystyczna, wycho-
wanie przez sztuke, LEGO®.
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