BP 6-1.indb 51

Biografistyka Pedagogiczna
Rok 6 (2021) nr 1

ISSN 2543-6112; e-ISSN 2543-7399
DOI: 10.36578/BP.2021.06.07

Anna Marta Zukowska*

Marian Stelmasik - pedagog i wirtuoz koloru

Marian Stelmasik — a Teacher and a Virtuoso of Colour

Abstract: This article is devoted to the memory of Professor Marian Stelmasik (1931-
1995), an artist and teacher who spent most of his life in Lublin and was an important
figure in this community. The text attempts to present both Marian Stelmasik’s life
and the conditions in which his artistic education at the Academy of Fine Arts in Cra-
cow took place. The aspect of education was of particular importance, considering that
the artist was taught by outstanding artists from the circle of Polish colourism. His fas-
cination with colour and nature, followed by his turn to abstraction at the later stage
of his artistic career, accompanied him until the end of his life. Unmoved by the passing
trends and painting novelties, faithful to his painting ideals, he became a representative
of Lublin’s colourism. In all spheres of his activity — both artistic and didactic — Marian
Stelmasik was perceived by his students, colleagues and friends as a kind, sensitive and
highly cultured person.

Keywords: Marian Stelmasik, Academy of Fine Arts, colourism, painting.

*  Anna Maria Zukowska (ORCID: 0000-0002-0017-1462) — dr hab. prof. Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej, pracuje na Wydziale Pedagogiki i Psychologii umcs, kon-
takt: anmartzuk@interia.pl.

2022-02-21 10:16:37



52 Anna Marta Zukowska

Sylwetka czlowieka, artysty i pedagoga

Nota biograficzna
Starszy szczupty pan o wyrazistej, prawdziwie rzezbiarsko uksztaltowanej
glowie z charakterystyczng brodg, duzymi okularami, spoza ktérych spo-
gladajg petne ufnosci oczy, i wysoko sklepionym czotem z niesfornie kte-
bigcymi sie wlosami przyprdészonymi siwizng — to pierwszy, dosé ulotny
portret Mariana Stelmasika, artysty i pedagoga. Nienaganne maniery,
duza erudycja i swoboda w prowadzeniu rozmowy, starannie dobrane
elementy stroju, tad i pedantyczna wrecz czystosé w niewielkim, przytul-
nym mieszkaniu w bloku na Kalinowszczyznie — to takze portret Mariana
Stelmasika we wnetrzu. We wnetrzu, w ktorym panuje atmosfera pogody
i skupienia, harmonii wysublimowanym do granic wytrzymatosci intelek-
tem artysty, a przedmiotami, ktére go otaczajg na co dzieri: biatym regatem,
nakrytg gtadkg narzutg wersalkg, przenosnym radioodbiornikiem czy pul-
sujacym kolorami obrazem zawieszonym na tle naturalnej biatej sciany,
spinajacym niczym piekna, wzorzysta klamra poszczegdlne elementy tak
uksztaltowanej rzeczywistosci.
Lechostaw Lameniski,
W kregu malarstwa Mariana Stelmasika,
,Na Przyktad” , marzec'9s, nr 23.

Ta syntetyczna aczkolwiek trafna charakterystyka postaci prof. Mariana
Stelmasika, nakreslona przez historyka sztuki Lechostawa Lamenskiego,
w pelni oddaje istote jego nietuzinkowej osobowosci. Osobowosci charyzma-
tycznej, wyjatkowej i niepowtarzalne;j.

Marian Stelmasik urodzit sie 16 marca 1932 r. w Augustowie jako szdste i naj-
mtodsze dziecko w rodzinie. Jego matka byta nauczycielky, a ojciec rzemieslni-
kiem trudnigcym sie wyrobem mebli'. Byt chtopcem delikatnym i wrazliwym,
obdarzonym empatig, umiejetnoscig obserwacji otaczajgcego swiata, czutym
na los innych ludzi. Druga wojna swiatowa sprawita, ze w 1944 r. znalazt sie
wraz z rodzicami i starszym bratem Mieczystawem (p6zniejszym absolwen-
tem Wydzialu Konserwacji Zabytkéw w Toruniu) w Prusach Wschodnich jako
jeniec obozu pracy. Po zakoniczeniu wojny, wraz z rodzing powrdcit do Polski

1 Dokumenty z archiwum domowego Mariana Stelmasika.
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i zamieszkal u swego stryja koto Konina. Tam tez rozpoczat nauke w szkole
podstawowej. Nastepnie osiadl w Koztéwce koto Lubartowa, gdzie od czasu
okupacji — w majgtku Zamojskiego, ktéry dat schronienie rodzinom wojsko-
wych z 1 Putku Utanéw Krechowiedzkich z Augustowa — mieszkata jego naj-
starsza siostra. Wydarzenia wojenne wycisnely silne pietno zaréwno na zdro-
wiu jak i psychice mtodego rozwijajgcego sie cztowieka, dopiero poznajgcego
zycie z jego jasnymi i ciemnymi stronami?.

W 1948 r. Marian Stelmasik ukonczyt szkote podstawows i zgodnie z zain-
teresowaniami rozpoczat nauke w Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu.
Zamieszkat wspodlnie z najstarszg siostrg, ktora sprawowata nad nim opieke
od 1945 r. Po zdaniu matury w 1953 r. podjat studia na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jego nauczycielami byli czotowi kra-
kowscy kolorysci, cztonkowie miedzywojennego ,Zwornika” Emil Krcha i Cze-
staw Rzepinski, pod kierunkiem ktérego wykonat dyplom. Korzystat réwniez
z doswiadczen warsztatowych Jonasza Sterna, reprezentanta pierwszej ,Grupy
Krakowskiej”, a takze Wactawa Taranczewskiego, swietnego kolorysty, autora
monumentalnych dekoracji $ciennych. Tajniki technik graficznych zgtebiat pod
kierunkiem artystow tej miary, co Mieczystaw Wejman i Konrad Strzednicki?.
Jednoczes$nie, majgc na uwadze prace w szkole, zaczat uczeszczac do Studium
Pedagogicznego organizowanego przez krakowskg Akademie dla kandydatéw
na nauczycieli. Fascynowat sie tez atmosferg starego, zabytkowego Krakowa
z jego waskimi uliczkami i zautkami, kosciotami i patacami, bogatymi zbiorami
muzealnymi, inspirujgcym wyobraznie wzgorzem wawelskim.

W 1959 r. obronit z wyréznieniem dyplom w pracowni prof. Czestawa Rze-
piniskiego, po czym opuscit Krakéw i wrécit do Jarostawia, gdzie podjat prace
w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w charakterze nauczyciela malar-
stwa, rysunku i kompozycji. W tym samym roku wstgpit do Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéw okregu rzeszowskiego (p6zniej nalezat do okregu biatostoc-
kiego i lubelskiego). Byt cztonkiem ,Grupy Jarostaw” utworzonej w 1962 r. przez

2 Wspomnienia o bracie. Wspomnienia najstarszej siostry Tekli Rozanskiej z domu
Stelmasik, Jarostaw, 1997.11.01, w: Katalog Marian Stelmasik. Malarstwo, Lublin 1997,
Galeria Stara ul. Narutowicza 4.

3 L. Lamenski, W kregu malarstwa Mariana Stelmasika, ,Na Przyktad”, marzec'9s,
nr 23.
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nauczycieli PLSP w Jarostawiu . Czas pobytu w Jarostawiu — jak wspomina sio-
stra artysty — byt okresem wytezonej pracy tworczej ale tez pelnej poswiecen
dziatalnosci pedagogicznej i nauczycielskiej®.

Osiem lat pdzniej, 1 sierpnia 1967 r. Stelmasik wyjechat do Biategostoku, gdzie
krétko, bo do 1 wrzesnia 1968 r., pracowat jako instruktor plastyki w Wojewddz-
kim Domu Kultury. Nastepnie zostat zatrudniony w charakterze nauczyciela
rysunku, malarstwa i przedmiotu zawodowego w Panstwowym Liceum Sztuk
Plastycznych w Supraslu, po czym we wrzesniu 1969 r. wyjechat do Lublina i tu
osiadl na state °.

Poczatkowo podjat prace w lubelskim Panstwowym Liceum Sztuk Plastycz-
nych, gdzie do 1972 r. uczyt rysunku, malarstwa, technologii i gléwnego przed-
miotu zawodowego. Byt tez cztonkiem Komisji Programowej przy Zarzgdzie Szkot
Artystycznych Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz wspétautorem programu
nauczania dla licedw sztuk plastycznych. W 1972 1. zostal zatrudniony na v, etatu
w Wyzszym Studium Nauczycielskim w Lublinie w charakterze nauczyciela
przedmiotéw plastycznych na kierunkach pedagogicznych. Rok pdzniej podjat
prace na UMCS jako wyktadowca w nowopowstatym Zaktadzie Wychowania Pla-
stycznego na Wydziale Pedagogiki i Psychologii’. Gdy w 1973 r. padl pomyst utwo-
rzenia w ramach Wydziatu Pedagogiki i Psychologii umcs Instytutu Wychowa-
nia Artystycznego, z entuzjazmem przystgpit do pracy nad jego organizacjg. Przy
nadaniu ostatecznego ksztattu IWA duze zastugi wniesli tez: Mieczystaw Herman,
Zdzistaw Niedzwiedz, Maksymilian Snoch i Jan Popek.

26 wrzesnia 1975 r, w ASP w Krakowie zostat wszczety przewdd kwalifikacyjny
Mariana Stelmasika na stopien docenta. Podjeta procedura zostata zatwier-
dzona 27 maja 1976 r. W 1987 1. otrzymat stanowisko profesora nadzwyczajnego,
a w1992 r. zostal profesorem zwyczajnym. W latach 1976 -1978 Stelmasik wspot-
pracowat z Osrodkiem Doskonalenia Nauczycieli w Lublinie®. Od poczatku swo-
jej pracy w IWA prowadzit pracownie malarstwa i rysunku, a takze uczestniczyt
w organizacji przewidzianych programem studiow pleneréw malarskich dla stu-

Archiwum uMcs. Teczka personalna: Marian Stelmasik.
Wspomnienia o bracie.

Archiwum uMcs, Teczka personalna: Marian Stelmasik.
Tamze.

co~N o B

Tamze.
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dentéw. Od 1 wrzesnia 1981 do 27 maja 1984 r. na Wydziale Pedagogiki i Psycho-
logii petnit funkeje prodziekana ds. studenckich®. Prace pedagogiczng i organiza-
cyjng umiejetnie godzit z tworczosciag malarsky. Swoje obrazy prezentowat na 11
wystawach indywidualnych, 33 wystawach zbiorowych i 8 wystawach zagranicz-
nych: w Kanadzie 1974, Austrii 1978, Rumunii 1980, 1982 oraz na Wegrzech 1972,
1974, 1975, 1986. Ponadto brat udziat w ogélnopolskich i miedzynarodowych ple-
nerach malarskich. Prace artysty znajdujg sie w zbiorach muzealnych i w posia-
daniu 0s6b prywatnych'®. Za swojg prace dydaktyczng i artystyczng zostat
odznaczony Ztotym Krzyzem Zastugi (1979).

Zmart 21 czerwca 1995 r. w lubelskiej Klinice Onkologicznej. Zostat pochowany
na cmentarzu komunalnym przy Drodze Meczennikéw Majdanka w Lublinie.

Lata nauki. Wzorce i inspiracje
Akademia Krakowska w latach powojennych

Marian Stelmasik, jak wczesniej wspomniano, byt absolwentem najstarszej
w kraju, bo siegajgcej swa tradycjg poczatku X1x w, krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Byt zarazem wychowankiem profesoréw wywodzgcych sie z kregu pol-
skiego koloryzmu. Lata jego studiéw przypadty na okres dosé trudny, okres wig-
zacy sie z przemianami spoteczno politycznymi w kraju i zmianami we wszyst-
kich dziedzinach zycia tacznie z kulturg. Pewng rekompensatg tej trudnej
rzeczywistosci byty uroki miasta, w ktérym przyszto mu odbywacé studia — jego
piekna historia, architektura, wielorakie zabytki, muzea i biblioteki, a takze spu-
Scizna artystow bedgcych polskg chlubg narodows. Powojenny Krakéw przej-
Sciowo stat sie centrum polskiej sztuki. Tu dziatata najstarsza w kraju Akademia
Sztuk Pieknych, obok niej funkcjonowata Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Pla-
stycznych (dawny Panstwowy Instytut Sztuk Plastycznych), tu tez znalazta sie
liczna kolonia twércéw, uchodzcéw z regiondw zniszezonych wojng lub obszaréw

9 Obsada dziekanska UMCS, sporzgdzono w Archiwum UMCS, dn. 23 IX 2014 r.,
dr hab. A. Eosowska przy wspétpracy: Sebastian Lawicki, Aneta Swistak; Gabriela
Tkaczyk; Katarzyna Wotoszynska. https://www.umcs.pl/pl/obsada-dziekanska-
-umcs,6234.htm

10 Dane zostaly uzyskane na podstawie analizy katalogéw wystaw malarstwa Stelma-
sika z lat 1962-1997.
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pozostatych poza nowymi granicami polskiego panstwa. Ponadto publicznosé
krakowska tradycyjnie zainteresowana sztukg, dostarczata nie tylko widzow ale
i potencjalnych nabywcéw dziet sztuki. Dodatkowsg szansa obcowania ze sztuka
byly teatry i kabarety, dajgce mozliwosé wypowiedzi scenografom, kafejki chet-
nie eksponujgce nawet mniej ambitne dzieta, zabytkowe mury miejskie, przy-
dajgce studenckiej ,galerii pod chmurkgy” swoistego uroku i autorytetu. Po woj-
nie krakowskie srodowisko twércze jako jedyne w zniszczonym kraju posiadato
wzniesiony w latach trzydziestych. Dom Plastyka z wiasng galerig. W nim odbyty
sie dwa pierwsze ogdlnopolskie zjazdy plastykéw przebiegajgce w atmosferze
wzglednej swobody wypowiedzi. Niemal bezposrednio po wojnie w reprezenta-
cyjnym Patacu Sztuki reaktywowanego Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych
organizowano wielkie przegladowe wystawy, od pierwszej, zorganizowanej juz
w 1945 1., do zamykajgcej okres swobody twérczej ekspozycji sztuki nowoczesnej
w styczniu 1949 roku'l. Dos¢ istotng role w krakowskim srodowisku artystycz-
nym odegral miesiecznik ,Przeglad Artystyczny: organ zwigzku Polskich Arty-
stow Plastykow w Krakowie”, ktorego wydanie zapoczagtkowano w 1946 r. W ciggu
niespetna trzech lat (edycje przerwano w 1949 r)) redakcja przekazata czytelnikom
45 numeréw czasopisma. Roznito sie ono znacznie od wezesniej wydawanych
periodykow krakowskiego Oddziatu zpAP. Dzieki subwencji Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki mozliwe byto zachowanie pelnej cyklicznosci edycji oraz utrzymanie
jej na wysokim, jak na powojenny okres, poziomie typograficznym, ktéry zapew-
niata Drukarnia Narodowa. Szata edytorska upodabniata ,Przeglad” do ,Tygo-
dnika Powszechnego”, czy innych 6wczesnych spoteczno-kulturalnych perio-
dykéw. Wyrdzniata go jedynie oprawa graficzna i lepsza jakosé czarno-biatych
ilustracji. W sktad komitetu redakecyjnego czasopisma poza redaktorem naczel-
nym Stanistawem Teisseyre, weszli kapisci: Eugeniusz Eibisz, Hanna Rudzka-
-Cybisowa, Czestaw Rzepinski, Zbigniew Pronaszko, a w pdzZniejszym okresie
takze Jerzy Fedkowicz, Jacek Puget, Jerzy Malina i Eustachy Wasilkowski. Kie-
rownikiem literackim byt Stefan Flukowski, a graficznym Ludwik Gradowski'2.

11 Polskie zycie artystyczne w latach 1945-1960, red. A. Wojciechowski, Wroctaw 1992,
s. 269.

12 P. Trojanowski, ,Przeglqd Artystyczny”: organ Zwigzku Polskich Artystow Plastykéow
w Krakowie” w latach 1946-1949 i krqg jego wspétpracownikéw, w: Krakow-Lwow:
ksiqzki — czasopisma — biblioteki, t. 8, red. H. Kosetka, s. 435.
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Wyzej nakreslony szkic przybliza ogdlny obraz odradzajgcej sie rzeczywisto-
Sci artystycznej Krakowa, rzeczywistosci w jakiej rozpoczeta swojg dziatalnosé
krakowska Akademia Sztuk Pieknych, w ktérej studia odbyt Marian Stelmasik.

Poczatkowy okres funkcjonowania Akademii, stanowit swego rodzaju fun-

dament, na ktérym z coraz wiekszym entuzjazmem ale tez trudem budowano
to, co zwyklo sie okreslac sztukg. Pierwszym powojennym rektorem ASP zostat
Eugeniusz Eibisch, w gronie wyktadowcéw znalazta sie miedzy innymi grupa
preferujgca koloryzm: Jerzy Fedkowicz, Zbigniew Pronaszko, Hanna Rudzka-
-Cybisowa i Czestaw Rzepinski. Postaé¢ Eibischa, rektora Akademii, ktéremu
przyszto zmierzy¢ sie z meandrami nowej rzeczywistosci zastuguje na szcze-
g6lng uwage. Podczas dwudziestoletniej pracy w Paryzu artysta uksztattowat
swg osobistg wizje plastyczng na wielkim malarstwie europejskim. W latach
30. XX w i w okresie powojennym reprezentowat nurt kolorystyczny w malar-
stwie. Nalezat do Cechu Artystéow Plastykéw ,Jednordg”. Cztonkowie grupy,
m.in.: Jan Hrynkowski, Felicjan Szczesny-Kowarski, Jan Rubczak, Jan Wactaw
Zawadowski, Jerzy Fedkowicz, Ludwik Misky i Leonard Pekalski, dbali przede
wszystkim o dobry warsztat malarski skupiajgc sie na problemie koloru i wal-
czgc o solidng forme malarska. Dziatalnosé grupy wyprzedzata nurt koloryzmu
w malarstwie polskim.

Eibisch, jako rektor ASP, przyczynit sie do reorganizacji Akademii wnoszgc
tym samym duzy wktad w jej rozwéj. W opinii Hanny Rudzkiej-Cybisowe;j,
we wszystkich dziataniach rektora, czy to artystycznych, czy to pedagogicz-
nych i organizacyjnych, dawato sie zauwazy¢ duzy takt i kulture!®. Z jego tez
inicjatywy w krakowskiej ASP zostal opracowany pierwszy, powojenny pro-
gram nauczania, ktorego podstawg merytoryczng byt program przedwojenny
z 1937 roku'®. Zmiany wprowadzone do programu przedstawit Jacek Puget,
owczesny profesor Akademii:

—zmniejszono nacisk na przedmioty teoretyczne organizujgc prace studen-
tow tak, by przedmioty poboczne zabieraty im jak najmniej czasu;

—w miejsce niektérych wyktadéw wprowadzono nieobowigzujgce odczyty;

13 E.Talanda, Krakowska Akademia Sztuk Pieknych w pierwszych latach po wojnie
i w okresie realizmu socjalistycznego, , Roczniki Humanistyczne”, 30 (1985) z. 4, s. 110.

14 Sprawozdanie Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie za rok akademicki 1936/37, Kra-
kéw 1937, s. 47.
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—zdecydowano, by uczniowie mogli sami wyglaszac¢ odczyty i urzadzac zebra-
nia dyskusyjne'®. W programie tego kursu uwzgledniono w szerszym wymiarze
metodologie, a takze wprowadzono studia nad sztukg ludowg!®.

Na podkreslenie zastuguje fakt, ze juz na poczatku powojennej dziatalno-
sci Akademii powotano Studium Pedagogiczne majgce na celu przygotowa-
nie nauczycieli rysunku dla szkét srednich. Jego kierownikiem zostat inicja-
tor przedsiewziecia doswiadczony pedagog, artysta-malarz Leon Dotzycki. On
tez na potrzeby studium opracowat catosciowy program z dydaktyki i meto-
dyki rysunku, nastepnie zostat powotany na stanowisko wyktadowcy, po czym
otrzymal nominacje na profesora. Pismo z dn. 4 maja 1946 r. informowato:

Minister Kultury i Sztuki w trosce o nalezyte przygotowanie nauczycieli

rysunku dla szkét srednich i licedw ogdlnoksztatcgeych i ze wzgledu na powage

tego przedmiotu dla kultury plastycznej uwaza za wskazane utworzenie Kate-
dry Metodyki i Dydaktyki Rysunku przy Asp w Krakowie. Wobec tego Mini-
ster uwaza za stuszne, aby na stanowisko wyzej wymienionej katedry powo-
tac ob. prof. Leona Dotzyckiego jako kierownika Studium Pedagogicznego dla

ksztatcenia nauczycieli rysunkow szkét srednich ogdlnoksztategeych!.

Dotzycki objat rowniez wyktady z dydaktyki i metodyki nauki rysunkoéw,
historie metod nauczania, seminaria oraz wszystkie obowigzki zwigzane z kie-
rownictwem studium!8, Mial niewgtpliwy wplyw na zainteresowanie studen-
tow problematykg pedagogiczng, a tym samym przygotowanie ich do roli
nauczyciela w szkole. W swoich i wyktadach i referatach wielokrotnie podkre-
slat znaczenie sztuki w wychowaniu mtodziezy'®. W porozumieniu z Kurato-
rium Okregu Szkolnego Krakowskiego organizowat cyklicznie ,Wystawe Sztuki
Dziecka”, ktdrej celem byto, jak pisat:

15 J. Puget, Na marginesie poczynari ASP w Krakowie, ,Przeglad Artystyczny”, 1946, nr 1,s. 5.

16 Tamze,s.5.

17 Pismo znajduje sie w ankiecie osobowej archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie.

18 M. Nowak, Pedagogiczna dziatalnos¢ Leona Dotzyckiego, ,Rocznik Naukowo-
-Dydaktyczny. Prace z Wychowania Plastycznego”, 117 (1988) nr 1, s. 110

19 A. M. Zukowska, Twérczos¢ artystyczna i dziatalnos¢ pedagogiczna profesora Leona
Dotzyckiego (w 120 rocznice urodzin), ,Studia Kulturowo-Edukacyjne” 13 (2018) nr 1,
S.9-14.
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zetkniecie sie z szerokimi masami nauczycielstwa zainteresowanego
ksztatceniem plastycznym w szkotach ogélnoksztatcgcych?®.

Dotzycki byt tez pomystodawcg organizacji konferencji dla nauczycieli potg-
czonej z kursem doksztatcajgcym?..

Niezaleznie od powotania studium pedagogicznego, innym waznym przed-
siewzieciem podjetym przez Eibischa, byto pozyskanie na uzytek Akade-
mii dworu w Mogilanach. Dwoér z pieknym ogrodem miat spetnia¢ wazng
role w procesie ksztatcenia i estetyzacji mtodych adeptéw sztuki. Zatozenie to
potwierdzajg stowa artysty:

Chce, zeby to nie byta szkota, tylko pracownia i cos$ jakby zrzeszenie. Kiedy
uczen bedzie z profesorem na wsi w Mogilanach, to zblizg sie wiecej niz
w miescie. Dlatego takie wazne dla mnie te Mogiliany??.

Program nakreslony przez E. Eibischa pozostawiat profesorom duzg swo-
bode w prowadzeniu zajec. Zaktadat, ze waznym czynnikiem wychowawczym
staje sie ,natchnienie”, ono tworzy metode przy wspétudziale mistrza, w kto-
rym uczniowie czuliby artyste. Warto doda¢, ze Eibisch cenit przede wszyst-
kim sztuke ,rasowych malarzy” tzn. z kregu wtasnej twérczosci, a wiec ,kolo-
ryzm” w szerokim tego stowa znaczeniu. Siegajgc pamiecig odleglych juz lat
prof. Adam Marczynski zauwazyt:

Po wojnie w Akademii Krakowskiej, w zwigzku z zaangazowaniem arty-
stéw o zblizonych zainteresowaniach, wystgpity tendencje sktaniajgce sie
ku koloryzmowi — co$ z Bonnarda, Matisee'a. Wydaje mi sie, ze brakowato
wsréd nowo zaangazowanych sit reprezentantéw kierunkéw pokubistycz-
nych, bardziej awangardowych??,

20 Fragment wypowiedzi artysty wyjety z jego listu, za: M. Nowak, Pedagogiczna dzia-
talnos¢ Leona Dotzyckiego, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny”, 1988, z. 117, s. 107.

21 W 1965 r. funkcje kierownika Studium Pedagogicznego w krakowskiej ASP prze-
jat starszy wyktadowca mgr Adam Hoffman, posiadajgcy wylgcznie plastyczne
wyksztalcenie.

22 J. Puget, Na marginesie poczynar ASP w Krakowie, s. 5.

23 E.Talanda, Krakowska Akademia Sztuk Pieknych w pierwszych latach po wojnie
i w okresie realizmu socjalistycznego, s. 111.
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0d 1947 r. czynniki rzadowe coraz wyrazniej dazyty do narzucenia uczelniom
plastycznym koncepcji programowych w celu podporzagdkowania wszystkich
szkét orientacji uznanej za obowiazujacg. Orientacje te stanowit realizm socja-
listyczny, ktorego koncepcja, uznawana za teorie Scisle naukows, w istocie rze-
czy sprowadzata sie do zbioru norm i recept stuzgcych celom pragmatyczno-
-politycznym. Pod pozorem wprowadzania reform, dostosowania programéw
szkot artystycznych do potrzeb biezgcej gospodarki chodzito w istocie o zmiany
w dziatach tzw. sztuki czystej. Szukajgc dla tej teorii wzorcow z wtasnej polskiej
tradycji, proponowano m.in. nasladowanie obrazow Matejki, Gierymskiego
czy Kotsisa??. Tak sformutowany program rzgdowy, spotkat sie ze szczegdl-
nym oporem w Akademii Krakowskiej. Swoj wyraz niezadowolenia dat rek-
tor Eibisch na zjezdzie dyrektoréw i rektorow wyzszych szkét artystycznych
W 1947 1. Zwracajgc sie do dyrektora Biura Wspétpracy Kulturalnej z Zagranicg
Juliusza Starzynskiego, gloszgcego potrzebe realizmu nawigzujgcego do polskiej
sztuki dziewietnastowiecznej, powiedziat :

I oto wiemy co mamy robic. Bowiem pan dyr. Starzyniski nam proponuje: jest
Aleksander Gierymski i jest Antoni Brodowski, z nimi pdjdziemy, sprawa
jest rozwigzana. [...] Ja nie mam szacunku dla tych, ktorzy staja przed wami
na bacznosé i pytajg — co sobie zyczycie? Naturalizm, surrealizm, abstrakejo-
nizm, co chcecie? Tacy nowej sztuki wam nie zrobig! Nie stworzg tez nowej
sztuki ci, ktdrzy tylko zmienili tabliczke, majg te samg postawe artystyczna
co wezoraj i nazwali swe malarstwo marksistowskim.?

Wypowiedz Eibischa wybrzmiata zdecydowanie i zrozumiale dla spotecz-
nosci akademickiej. Artysta wyrazit sprzeciw wobec podporzadkowaniu mysli
tworczej w sztuce z gory okreslonym programom dajacym gotowe wzorce
do nasladowania. Tym samym, sygnalizowat niezalezno$¢ artystyczng twor-
cow krakowskich.

W 1949 r. Eugeniusz Eibisch ztozyt rezygnacje z dalszego kandydowania
na stanowisko rektora krakowskiej ASp. Funkgje te objgt na kolejne dwa lata Zbi-
gniew Pronaszko, reprezentant formistycznej awangardy (1917-1922) oraz nurtu

24 Tamze, s. 112.
25 Wypowiedz rektora Eugeniusza Eibischa. Akta ASP 4/A, s. 129.
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kolorystycznego w latach trzydziestych i czterdziestych. Pod jego kierunkiem
Rada Profesoréw opracowata nowy program nauczania dla krakowskiej uczelni.
Ustalono, ze program nie moze by¢ zbyt szczegétowy ale powinien by¢ ujety ogol-
nie, tak aby jego realizacja przebiegata w sposob dosc elastyczny. W toku dysku-
sji nad ksztattem programu podkreslono nastepujace aspekty:

— celem ksztatcenia w Akademii jest wyksztalcenie artysty i tworzenie sztuki;

—istnieje konieczno$¢ takiego ksztatcenia studenta, aby rozumiat on sztuke
i umiat znalez¢ wtasciwg droge do jej opanowania;

— $wiadomo$¢ twdrcza artysty jest najlepszym sprawdzianem jego sztuki.

Podkreslano tez, ze istnieje niebezpieczenstwo ,zbyt pedantycznych pro-
gramow, nie liczgcych sie z indywidualnoscig ucznia, co moze doprowadzi¢
do skostnienia i rutyny, czego przyktadem sg niemieckie akademie sztuk
pieknych”. Wielokrotnie zaznaczano, ze zadaniem Akademii jest specjalizacja
w sztuce czystej — malarstwie i rzezbie?®.

W pazdzierniku 1949 r., w Poznaniu odbyt sie Festiwal Panstwowych Uczelni
Artystycznych. W ramach tego wydarzenia zorganizowano osobng ekspozycje
obrazéw Zespotu Samoksztatceniowego z Krakowa przygotowana pod kierun-
kiem Andrzeja Wréblewskiego i jego kolegow. Poznanska wystawa w swym
pierwotnym zalozeniu miata by¢ przegladem catosci szkolnictwa artystycz-
nego, dokonanym giéwnie w celu normalizacji programu nauczania. Fak-
tycznie stata sie momentem zwrotnym w organizacji szkolnictwa artystycz-
nego, gdyz od tego momentu metoda realizmu socjalistycznego zostata uznana
za gldwng wytyczng dziatalnosci pedagogicznej. Kierunek ten zostat ugrun-
towany w styczniu 1950 r. na Kursie Naukowym dla Aktywu Mtodziezowego
Wyzszych Szkét Artystycznych w Jadwisinie. W zaistniatych okolicznosciach
profesorowie uczelni zdotali jednak zunifikowane tresci programowe zindywi-
dualizowac zgodnie z wlasng tworczoscig?”’.

Warto tez zwrdci¢ uwage na sytuacje, w jakiej znalazta sie mtodziez studiu-
jaca w latach piecdziesigtych w krakowskiej ASp. W opinii Andrzeja Wrdblew-
skiego, absolwenta, a nastepnie profesora tejze uczelni, sprawy ideologiczne
wywarly znaczgcy wptyw na dyscypline ksztatcenia:

26 Protokét z Posiedzenia Rady Profesorow z 12 maja 1949 r. Akta ASP 36/A.

27 E.Tatanda, Krakowska Akademia Sztuk Pieknych w pierwszych latach po wojnie
i w okresie realizmu socjalistycznego, s. 115.
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Bierny stosunek do studiéw, spéznianie sie, brak checi do wzbogacenia
programu na wlasng reke, brak wspétzawodnictwa. Jak na specjalnosé,
wymagajgca ogromnego wkiadu wszystkich sit cztowieka, mtodziez aka-
demii, a zwlaszcza studenci wydziatu malarstwa bardzo sie ,szanujg”. Jezeli
nawet robig eksperymenty i osobiste odkrycia, nie czujg potrzeby narzuce-
nia ich kolegom czy publicznego pokazania go?®.

Rowniez organizacja Zwigzku Mlodziezy Polskiej dziatajaca na terenie uczelni
odwracata uwage studentéw od kwestii artystycznych na rzecz spraw poli-
tycznych i bytowych. Role przodujgcg w studiach zaczeli odgrywac ci, ktérym

,suchos¢” i nuda zebran ZMP odebrata ochote do brania w nich udziatu. Na uczelni
powstaty dwa gremia studenckie: aktyw organizacyjno-polityczny i grono studen-
tow, ktérzy wyrdzniajac sie w swojej pracy artystycznej stanowili dobry poczg-
tek formowania sie indywidualnosci przyszlych artystow. W ciggu nastepnych
lat struktura ZMP stawata sie coraz sztywniejsza. Aktywnosé polityczno-wycho-
wawcza ujmowana w skostniate ramy referatowo-programowe nabierata cha-
rakteru dogmatycznego. W dalszych wspomnieniach A. Wréblewskiego czytamy:

element mtodziezowy uzdolniony a jednoczesnie peten wahan i watpli-
wosci nie przychodzit do ZMP z obawy popadniecia w jakgs intelektualng

niewole. A nawet w tonie samego ZMP dgzenie do przygody i twérczego

eksperymentu znajdowato ujscie wszedzie indziej tylko nie na zebraniach

iw pracy zetempowskiej. I tak organizacji mtodziezowej wymknety sie naj-
bardziej osobiste przezycia mtodziezy, wiecej — przezycia, ktére najwieksza
role grajg w ksztaltowaniu przysztego cztowieka i artysty. A przed uczci-
wym i zdolnym zetempowcem stangt dylemat: albo wzorowy zetempowiec,
albo wewnetrznie bogaty, poszukujgcy artysta°.

Ten trudny okres w funkcjonowaniu krakowskiej uczelni Rudzka-Cybisowa,
wspomina nastepujgco:

Nigdy nie bytam na tyle podatna, zebym chciata mtodziezy dac fatszywe
informacje. Powiedziatam, ze majg docigga¢ w kierunku urealnienia, ale
nie rezygnacji z rozwigzan obrazu. [...] Uwazam, ze obraz musi by¢ abstrak-
cyjny przez swoje dziatanie, nawet obraz malowany z natury, tzn. inspiro-

28 Fundacja Andrzeja Wroblewskiego. Teksty Andrzeja Wroblewskiego, O mtodych pla-
stykach, ,Echo Tygodnia” (Krakéw), 1955, nr 5, s. 1.
29 Tamze, s. 1.
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wany naturg, bo natura jest inspiracjg do pewnych pomystéw stwarza-
nia obrazu. Obraz nie jest fotografig rzeczywistosci i nigdy nie dopuscitam
zeby tak myslano, aczkolwiek takie byly wymagania. Dla mnie obraz jest
organizacjg, ktérej poszukuje malarz, ktéra wyraza zwiezle i stwarza rzecz
nowg, poza naturg. Obraz malowany z natury musi mie¢ réwniez warto-
$ci abstrakeyjne. Jesli ich nie ma, nie ma wartosci zycia osobistego oddzie-
lonego od rzeczywistosci , a nieodzowne jest stwarzanie nowej rzeczywi-
stosci, ktérg jest obraz3°.

We wspominanych latach 50. w dziejach krakowskiej uczelni miato miej-
sce wazne wydarzenie dotyczgce reorganizacji struktur uczelni. W 1950 r. potg-
czono Akademie Sztuk Pieknych z Wyzszg Szkotg Sztuk Plastycznych w jeden
organizm. Uczelni nadano nazwe Akademia Sztuk Plastycznych, a jej rektorem
zostat formista i postimpresjonista Zygmunt Radnicki. W wyniku potgczenia
obu szkdt nowoutworzona uczelnia zyskata dodatkowe specjalizacje z zakresu
architektury wnetrz, wiékiennictwa, projektowania poligraficznego i konserwa-
cji zabytkéw. Wsréd prowadzonych zaje¢ — obok wiodgcych dotychcezas prym
sztuk czystych — pojawity sie sztuki uzytkowe. W 1958 r. powrdcono ponow-
nie do nazwy Akademia Sztuk Pieknych. W latach 1954-1967 akademig kie-
rowal wywodzacy sie z kregu kapistow Czestaw Rzepinski, ktérego uczniem
byt Marian Stelmasik. Mimo zewnetrznej pres;ji, w sSrodowisku krakowskiej ASP
okres socrealizmu przeszedt stosunkowo tagodnie. Mieli w tym udziat profeso-
rowie, ktérzy czynigc niekiedy ideologiczne ustepstwa nigdy nie rezygnowali
z formalnego rozwigzywania obrazu. Gteboka wiedza oparta o wartosci malar-
stwa XX w., wspaniate rodzime tradycje, wszystko to nie pozwolito na przekre-
Slenie wartosci formalnych.

Dyplom pod kierunkiem Czestawa Rzepinskiego

Wyzej przedstawiony fragment historii krakowskiej uczelni oraz uwzglednione
w nim fakty, zostaly przypomniane z uwagi na to, ze studia Mariana Stelma-
sika w krakowskiej ASP przypadty na lata 1953-1959, a zatem nie pozostawaty
obojetne na wezesniej zaistniate wydarzenia. W latach piecdziesigtych akademia

30 E.Tatanda, Krakowska Akademia Sztuk Pieknych w pierwszych latach po wojnie
i w okresie realizmu socjalistycznego, s. 115.
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byta jeszcze w duzej mierze opanowana przez kolorystéw. Dyplomem mtodego
studenta opiekowat sie Czestaw Rzepinski, ktory przed wojng nalezat do grupy
»Zwornik”. Sam ksztalcit sie takze w Akademii krakowskiej, miedzy innymi pod
kierunkiem Jozefa Pankiewicza — ,patrona” kapistow. Wzorem innych malarzy
Rzepiniski odbyt z poczgtkiem lat 30. podréz artystyczng do Paryza. Ugrunto-
wat tam swoje zainteresowania malarskie. Odtad jego ambicje artystyczne obej-
mowaly przede wszystkim réznorodne poszukiwania w zakresie wykorzystania
plamy barwnej. Sedno dgzen twérczych artysty trafnie ujeta Joanna Pollakéwna:

Zasadniczym tworzywem malarstwa Rzepiniskiego jest kolor. [...] Rozwdj
tego malarstwa wskazuje na swiadomg tendencje zmierzajacg ku wyzwo-
leniu koloru od dekoracyjnej ornamentyki w stylu Matisse’a w kierunku
swego rodzaju myslenia abstrakeyjnego®'.

Rzepinski cho¢ w swoim malarstwie nigdy ostatecznie nie zrezygnowat
z przedstawienia, z biegiem lat coraz silniej wydobywat na pierwszy plan samo-
dzielne walory plamy barwnej, zas sam temat czy motyw pozostawal najcze-
Sciej wylgcznie pretekstem do plastycznych rozwigzan. To swego rodzaju mysle-
nie abstrakcyjne bliskie takze Marianowi Stelmasikowi odegrato znaczgcg role
zaréwno w ksztattowaniu jego postawy artystycznej, jak tez formowaniu jezyka
jego sztuki. Nalezy podkresli¢, ze okres ksztatcenia malarza w Krakowie przypadt
na czas réznorakich przewartosciowan w polskim zyciu artystycznym. Wyda-
rzenia decydujgce o zasadniczych przemianach w sztuce przypadly na lata 1955—
1956, a zatem na sam potmetek studiéw Stelmasika. Rozpowszechnit sie wowczas
na szerokg skale art informel, do czego przyczynili sie miedzy innymi Tadeusz
Kantor i Jerzy Kujawski oraz pisma artystyczne: krakowska ,Plastyka” i lubel-
skie ,Struktury”(dodatek do ,Kameny”). A zatem — debiut twérczy Mariana Stel-
masika przypadt na okres gorgczkowych poszukiwan polskich twércow. Pierw-
sze prace malarskie artysty, wykonane w ramach wyrdznionego dyplomu nosity
jeszcze znamiona malarstwa mistrza Rzepinskiego, o czym sam niejednokrotnie
wspominat. Odnoszgc sie z pewng rezerwg do malarstwa nieprzedstawiajacego,
abstrakcyjnego, za punkt wyjscia dla swej pelnej rozmachu twérczosci przyjat
nature — zaréwno te martwg, jak i ozywiong. Przechodzi ona w obrazach artysty

31 J. Pollakéwna, Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939, Warszawa 1982, s. 370.
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daleko posunieta transformacje czego skutkiem jest to, ze kompozycje oddzia-
tujg na widza nie tyle przedmiotem czy inng forma przedstawiajgca, co zestawem
barwnych plam, utozonych w pewien $cisle okreslony cigg.

Ten duch ksztatcenia akademickiego towarzyszyt artyscie jeszcze przez
pewien czas jego zmagan tworczych, o czym swiadczy pierwsza prezentacja jego
obrazéw zorganizowana wspolnie z cztonkami Grupy Jarostaw w 1962 r. w rze-
szowskim BWA?? oraz bedgca debiutem malarskim wystawa indywidualna
w rzeszowskim salonie ZPAP w 1964 roku®3. Warto tez wspomnie¢, ze malarz
nawet po latach chetnie powracat do tych samych kompozycji, przemalowujgc
ich fragmenty bgdz tez tworzgc na bazie starych zupetnie nowe ptétna.

Eksplozja koloru

Malarstwo Mariana Stelmasika wpisuje sie w nurt koloryzmu polskiego.
Poczatkéw koloryzmu nalezy upatrywac w twérczosci artystéw Komitetu Pary-
skiego, ktérego najsilniejszg osobowoscig i liderem byt Jan Cybis. Nazwa kolo-
ryzm uksztattowana dopiero po wojnie obejmuje szerszy zasieg niz kapizm,
mimo, ze kapisci uchodzg za najbardziej ortodoksyjng grupe i gtéwnych inicja-
toréw orientacji kolorystycznej. Natomiast okreslenie kolorysci zostato zacho-
wane dla tych malarzy, ktorzy przy wszystkich réznicach indywidualnych poj-
mowali obraz przede wszystkim jako ustrukturowanie plam chromatycznych
i temu podporzadkowywali wszystkie inne zagadnienia3*.

Glowng teza kapistow, ktorg potem przejeli kolorysci byto zatozenie, ze
warunkiem powstania obrazu jest jego koncepcja malarska; kolor na ptétnie
powstaje dopiero przez kontrast z innymi kolorami, kolor nasladujgcy kolor
z natury nie dziata malarsko, im kolor bedzie ,stuszniejszy”, tym forma malar-
ska bedzie petniejsza i tym blizsza relacji plastycznej3°. Cybis w swoich wypo-
wiedziach wielokrotnie podkreslat:

32 Katalog: Biuro Wystaw Artystycznych ,Rzeszow”, Wystawa Grupy Jarostaw,
Muzeum-]Jarostaw-Listopad 1962, Spis prac: Zycie, Mysl, Jesien, Akcent, Symfonia,
Martwa Natura, Zraniony ptak.

33 Katalog: Marian Stelmasik — malarstwo, Rzeszowski Okreg ZPAP, 1964.

34 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakéw 1983, s. 614.

35 Tamze, s. 616.
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Nie chcemy zadziwiaé zadnymi trikami, stwarzaniem ztudzen plastycznych,
wypuktosci czy dali ani robieniem obrazéw modernistycznych czy innych.
P16tno nie musi by¢ wykonane ale rozstrzygniete po malarsku?®®.

Charakterystycznymi dla kapistéw wyrazeniami byty pojecia: kontrast,
zestawienie, dzialanie plastyczne, gra barwna — bedg sie one ciggle powtarza¢
we wszystkich wypowiedziach polskich kolorystéw. Termin ,gra barwna”, sta-
nowigcy obok ,wrazliwosci malarskiej” i ,zachowania ptaszczyzny malarskiej”
stanowit specyficzne hasto wywotawcze dla stownika artystycznego malarzy
tej orientacji. Pojecie ,gry barwnej” czy tez ,dzwiecznosci koloru” nie ma tu
nic wspodlnego z pojeciami muzycznymi, mimo, ze takie aluzje niekiedy byty
czynione. Polscy kolorysci gre barwng pojmowali czysto optycznie, jako Sci-
sle zwigzang ze specyfikg malarstwa i decydujgcg o jakosci obrazu niezalez-
nie od stylu i epoki3”. Wyzej przytoczong terminologig postugiwat sie réwniez
Stelmasik w swojej pracy pedagogicznej podczas wykonywania korekty prac
studenckich?3.

W malarstwie lubelskiego kolorysty istotng role odegraty dwa elementy —
kolorystyczna lekcja akademii i lekcja informelu pobierana poza nig. Te dwa
czynniki przyczynity sie w sposéb decydujacy do ukonstytuowania cech nad-
rzednych jego malarstwa. Artysta za punkt wyjscia dla swej pelnej ekspre-
sji i rozmachu tworczosci przyjat nature — te martwa , jak i ozywiong — ktéra
w jego obrazach przechodzi daleko posunietg transformacje. W rezulta-
cie ptétna Stelmasika dziatajg na widza nie tyle konkretnym przedmiotem,
brytg lub inng formg przedstawiajgcg, ile przede wszystkim zestawem barw-
nych plam utozonych w pewien $cisle okreslony cigg. W ocenie krytyka sztuki
Lechostawa Lamenskiego:

sg to barwy o ogromnym nasyceniu i intensywnosci, najczesciej rézne
odmiany i odcienie soczystej ptomiennej czerwieni w relacji z fioletami,
z6lciami czy zieleniami, rzucone na plaszczyzne ptétna z ogromna sitg

36 Wstep J. Zanozinskiego do katalogu wystawy retrospektywnej Jana Cybisa w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie, Luty-marzec 1965, s. 16, 17.

37 M. Rzepinska, Historia koloru, s. 616.

38 Swiadectwo autorki publikacji, bytej studentki prof. Mariana Stelmasika.
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i agresja. Jego obrazy wrecz kipig, pulsujg wewnetrznym zyciem, spra-
wiajg wrazenie rozpalonej lawy ptyngcej szerokim strumieniem po stro-

mym zboczu wulkanu®®.

Kwestie koloru, dominujgcg w twdrczosci Stelmasika, podkresla réwniez
krytyk sztuki Matgorzata Kitowska-LEysiak:

Rozlewajaca sie na ptdtnie, niemal swobodnie sptywajgca farba, formu-
jaca sie niekiedy w mniej lub bardziej zwarta plame, miata stac sie podsta-
wowg materig artystycznego tworzywa. Dodajmy: farba pojmowana jako

nosnik koloru, zidentyfikowana z nim, ale tez umozliwiajgca poszukiwania

wyrazowe i fakturowe. Jest ona gléwnym zrodtem energii sztuki Mariana

Stelmasika. To pigment nadaje impulsowi zrodzonemu z oglgdu rzeczywi-
stosci artystyczny ksztalt, przetwarza widziane i przezyte w rzeczywistosci
codziennej na rzeczywistos¢ sztuki®®.

Obcujgc z malarstwem Stelmasika odnosi sie wrazenie, ze artysta probuje
nawigzac swego rodzaju dialog wymiany mysli z widzem. Jego obrazy zawie-
rajg duzy tadunek emocjonalny i wyobrazeniowy kierowany w strone odbiorcy
poprzez ekspresje barw. Ten dynamizm koloru szczegdlnie mocno wybrzmiewa
w kompozycjach malarskich zatytutowanych: Blekitny obraz, R6zowy obraz,
Obraz z zieleniq, Obraz z bielq, Kompozycja z czerwieniq, Obraz z czerwonym
kwadratem. Artysta akcentowat tym samym, ze w jego koncepcji sztuki to kolor
musi udzwigng¢ gléwny ciezar ekspresji. We Wstepie do katalogu wystawy
21973 1. A. Koziara napisat :

Stelmasik zafascynowany réznorodnymi jakosciami koloru tworzy ptétna
bezustannie zagrozone widmem nic nie znaczgcej tadnosci korespondujg-
cej z postawg artysty gloszgcego pochwate odwiecznego porzadku rzeczy.
Jego bezprzedmiotowe kompozycje w tagodnym i harmonijnym uktadzie
intensywnych czerwieni, glebokich brazéw i zieleni unikajg pustej retoryki

39 L.Lamenski, W kregu malarstwa Mariana Stelmasika, ,Na Przyktad”, marzec'9s,
nr 23, s. 30.

40 M. Kitowska-tysiak, Metamorfozy obrazu. Malarstwo Mariana Stelmasika, w: Marian
Stelmasik, Katalog z wystawy: Galeria Stara, BWA Lublin ul. Grodzka 5A, grudzien 1997.
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dzieki paradoksalnej realnosci obrazu powstatego w wyniku autentycz-
nego i osobistego przezycia*!.

Wiele tytutow odnosi sie takze do nieuchwytnych zjawisk i stanéw emocjonal-
nych: Dramat, Czas przeszly, Przebudzenie, Niepokoje, Konflikty, Swiatto w mroku.
W tych przypadkach podkreslajg one charakter kompozycji, przede wszystkim
dynamiczny, nerwowy sposéb prowadzenia pedzla, ruchliwos¢ i réznorodnosé
plam barwnych, kontrasty kolorystyczne, wreszcie — niepokojgcy klimat*2.

Malarstwo Mariana Stelmasika ulegato subtelnej metamorfozie. Jego ptdtna
mimo, ze na pierwszy rzut oka sprawiajg wrazenie malowanych ,o0d niechcenia”
nieustannie zmieniaty swéj charakter i ostateczny wyglad. Zmiany zachodzgce
w jego obrazach miescity sie w granicach konsekwentnie prowadzonych poszu-
kiwan w zakresie sily, napiecia i intensywnosci koloru. We wezesnej tworczosci
artysty, blizszej konwencji informelu, daja sie zauwazy¢ niemal ruchome, przeni-
kajgce sie i gingce w glebi obrazu plamy przywotujgce za sprawg wyobrazni ele-
menty organiczne, roslinne lub krajobrazowe. Inaczej rzecz sie ma w kompozy-
cjach z lat siedemdziesigtych do dziewie¢dziesigtych, gdzie kolor przybiera na sile,
jest bardziej wyeksponowany i zdecydowany. W tym okresie powstajg obrazy
z dominantami soczystej, ptomiennej czerwieni lub szerokiej gamy btekitu, ktére
kojarzg sie z abstrakcjg ekspresyjna. Barwy nabierajg niemal witrazowej Swie-
tlistosci, co powodowane jest efektem wykorzystania , oprocz techniki olejnej,
rowniez wasciwosci kolorowych tuszéw. Inng kategorie ptocien stanowig prace
akcentujgce geometryczne podzialy przestrzeni malarskiej, nawigzujgce do innej
niz abstrakcja ekspresyjna tradycji artystycznej. W kazdym przypadku, zacho-
wujg one swg lekkosé, naturalnos¢ i prowokujgcg drapiezno$¢ kolorystyczng,
zaznaczong formami nie znajdujgcymi odniesien do Swiata realnego. Lamenski
stusznie podkresla, ze:

obrazy Mariana Stelmasika pozornie bardzo do siebie podobne, utrzy-
mane w tym samym nastroju, w tej samej atmosferze buntu i protestu
wobec zastanego tadu, réznig sie zasadniczo miedzy sobg. Raz sg bardzo
plaskie z wyraznym konturem, kreska oddzielajacg poszczegdlne plamy,

41 A.Koziara, Wstep w: Marian Stelmasik. Wystawa malarstwa. Zwigzek Polskich Arty-
stéw Plastykéw, Galeria BWA, Lublin, maj-1973. Katalog (wktadka).
42 M. Kitowska-Eysiak, Marian Stelmasik, Katalog, brak nr stron.
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a innym razem — jakby bardziej miesiste, bardziej przestrzenne, cho¢
zawsze malowane stosunkowo cienko. Artysta stara sie, aby jego malar-
stwo nie zastyglo, nie skostniato w sztywnych ramach absurdu, lecz stale
rozwijato sie®*.

Inny aspekt malarstwa Stelmasika porusza w jednym z katalogow A. Koziara :

Wyczuwalna w twérczo$ci Mariana Stelmasika wrazliwosé¢ na piekno
natury doskonale tgczona z umiejetnosciami warsztatowymi pozwala jego
malarstwo wyrdznic¢ sposréd anonimowego ttumu autoréw powielajacych
na rézne sposoby niegdys odkrywczg abstrakcje ekspresyjng. Eagodny ton
perswazji, jakim przemawia autor unikajgcy brutalnosci, reklamy i szoku-
jacych prowokacji zdaje sie w czasach ozywionej gestykulacji i grymaséw
nabiera¢ cech rzadkosci w galeriach i salonach wystawowych*4,

Analiza spisow katalogowych wykazala, ze Stelmasik — jak wiekszos¢ mala-
rzy — unikat nadawania swym ptétnom tytutéw. Artysta obawiat sie, ze tytut
moze narzucac odbiorcy nie zawsze stuszny sposéb myslenia i kierunek per-
cepcji obrazu.

Przywolanie pamigcia

Marian Stelmasik, jako cztowiek o szczegdlnej osobowosci i charyzmie zapisat
sie na trwate w pamieci wielu ludzi, w tym: rodziny, uczniéw i studentéw oraz
0s6b, z ktérymi przyszto mu pracowaé na réznych etapach egzystencji. Wiodgcy
samotne zycie byt bardzo oddany swoim najblizszym i przez nich kochanym,
o czym $wiadczg stowa siostry artysty Marii Obacz:

Kazda Jego wizyta byta prawdziwg ucztg duchowg dla nas wszystkich.
Lubit przyjezdza¢ do Warszawy. Nawet krétkie dwudniowe wizyty byty
wspdlng radoscig. Spedzalismy czas w gronie moich dzieci na niekoriczg-
cych sie rozmowach, dowcipach, wspomnieniach ze studiéw i réznych
innych przezyciach, ktérych kazdy z nas ma przeciez bardzo wiele*>.

43 L.Lamenski, W kregu malarstwa Mariana Stelmasika, s. 31.
44 A.Koziara, Wstep w: Marian Stelmasik, (wktadka).
45 List Marii Obacz (siostry artysty) do Wiestawa Procia, Warszawa 1997.
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Dalsza czes¢ wypowiedzi przedstawia cechy osobowosciowe M. Stelmasika:

Byt cztowiekiem powaznym i dobrodusznym. Chociaz los nie obdarzyt
go dobrobytem ani zdrowiem, dzielnie pokonywat wszelkie trudnosci
i przeszkody, zdobywajgc stopnie naukowe az do najwyzszego — profe-
sora zwyczajnego. Marian byt cztowiekiem bardzo pracowitym, sumien-
nym i uczciwym. Nie znosit pustoty, glupoty, fatszu i obtudy. Przez to miat
wiele trudnosci zyciowych. Wydaje mi sie jednak, ze pomimo to zjednat
sobie wielu przyjacidt i cieszyt sie sympatig. Dowodem byta szeroka kore-
spondencja i kontakty. A w czasie choroby — dlugiej i strasznej codzienne
odwiedziny wielu mtodych, mitych ludzi. Podczas Jego dtugiego pobytu
w szpitalu nie byto dnia, zeby byt sam ze swoim cierpieniem. Nawet wtedy
potrafit z kazdym rozmawiac i usmiechac sie*®.

Marian Stelmasik potrafit umiejetnie tgczy¢ pasje malarza z misjg pedagoga.
Przez swoich uczniéw z liceum plastycznego w Jarostawiu, Supraslu, a takze
studentéw z lubelskiego IWA postrzegany byt jako wzorowy dydaktyk i przy-
jaciel mtodziezy, cztowiek zyczliwy, empatyczny, o wyjatkowej wrazliwosci nie
tylko artystycznej. Piekne $wiadectwo o wieloletniej relacji z profesorem Stel-
masikiem przedstawia jego byty wychowanek Tomasz Swierbutowicz :

Pana Profesora Mariana Stelmasika poznatem w 1968 r. Byl moim pierw-
szym wychowawcg i nauczycielem malarstwa w liceum plastycznym
w Supraslu. Potem podjat prace w Lublinie gdzie go czasem odwiedzatem.
Podazajac za nim rozpoczatem studia w Lublinie i w 1977 r. pod jego kie-
runkiem wykonatem prace dyplomowe z malarstwa. Od roku 1988 wspét-
pracowatem z profesorem w Instytucie Wychowania Artystycznego UMCS
do czasu jego $mierci w 1995 1. Tak wiec przez ¢wier¢ wieku jego osoba
towarzyszyta mi w kluczowych momentach zycia: na poczatku szkoty sred-
niej, na studiach i w pracy zawodowej. Wspominajgc Pana Profesora widze
jego szczuply postac z misternie przystrzyzong brodkg i zaczesanymi
do gory wlosami w doktadnie wyprasowanej koszuli i z tagodnym usmie-
chem na twarzy. Byl niezwykle skromny, wyrozumiaty i bardzo zycz-
liwy innym, zawsze taktowny i kulturalny z duzym poczuciem humoru
i pogodnym usposobieniem. Bardzo szybko i tatwo zjednywat sobie sym-
patie nowo poznanych. Byt osobg ogdlnie lubiang i szanowang. Dla wielu
byt autorytetem w sprawach artystycznych ale czesto tez w tych zwyktych

46 Tamze..
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codziennych. Miat dar barwnego opowiadania i przyciggania uwagi nie-
rzadko positkujgc sie urywkami licznych wierszy, ktére znat na pamiec.
Potrafit tez uwaznie stuchaé i sporo oséb traktowato go jak zaufanego
powiernika. Nigdy nie zatozyl wlasnej rodziny ale o swoich podopiecz-
nych dbat jak troskliwy i wyrozumialy ojciec zyskujac ich wdziecznosé
i szacunek. Jako artysta malarz byt wierny tradycji polskiego koloryzmu
i sztuce abstrakcyjnej. Jego obrazy cechowata réznorodnosé kompozycji
i soczystosé barwy oraz swobodny i jednoczesnie precyzyjny sposéb nakta-
dania farby na ptétno. Specyficzne dla Profesora byto, ze postugujac sie
technikg olejng i dynamicznym ruchem pedzla mdgt malowaé w garnitu-
rze i biatej koszuli pozostajgc nieskazitelnie czystym. Pedzle myt zawsze
bezposrednio po zakoniczeniu pracy w cieptej wodzie i przy uzyciu sza-
rego mydta. Po umyciu zabezpieczat wlosie owijajgc je zgodnie z ich ksztat-
tem paskami papieru wycietymi z gazety. Nie byt przesadnie pedantyczny
ale bezspornie byt estetg. W jego pracowni prawie zawsze staly w wazo-
nie ciete kwiaty a na stole swieze owoce (szczegdlnie jabtka). Na potkach
pouktadane ksigzki z duzg iloscig poezji oraz rézne pamiatki, zdjecia i bibe-
loty. Pracownia miescita sie na poddaszu kamienicy przy ulicy ztotej 5
na Starym Miescie. Jako studenci goscilismy tam dos¢ czesto, nierzadko
do pdézna w nocy dyskutujgc o sztuce. Czasami udawato sie naméwié pro-
fesora na prezentacje jego najnowszych obrazéw. Po kazdym takim poka-
zie nabieralismy wiekszej ochoty do wtasnej pracy przy sztalugach. Wraca-
jac do czaséw szkoty $redniej pamietam jakie wrazenie zrobit na uczniach
ich przyszty wychowawca. Miat brode i troche dtuzsze wiosy oraz gruby
wetniany nieco przyduzy sweter. Przyjaznie spogladal na szesédziesie-
ciu pierwszakow z klasy tkackiej i pamigtkarskiej oddanych jego opiece
na caly rok szkolny. Juz po kilku pierwszych zdaniach zyskat powszechng
sympatie doskonale wpisujgc sie w mltodziericze wyobrazenia o prawdzi-
wym artyscie malarzu. Bardzo szybko rosto grono uczniow zafascynowa-
nych jego osobg. Do pokoiku w budynku szkoty gdzie zamieszkat schodzili
sie koledzy ze wszystkich rocznikéw niezaleznie czy mieli z nimi lekcje czy
nie. Przyciggaly wszystkich jego trafne i chetnie udzielane korekty a takze
barwne opowiesci z czaséw studiow w Krakowie. Dodatkowo mozna byto
szczerze porozmawiac na wszystkie tematy wazne dla licealisty a potem
jeszcze dostac pyszng kanapke. Chociaz w Supraslu nauczat tylko przez rok
i mineto od tamtej pory ponad piecdziesigt lat to Stelmasika dobrze pamie-
tajg i wspominajg koledzy z grona pedagogicznego i wielu absolwentéw
szkoty. Po latach opowiadajg jakie znaczenie mialy jego rady i jak moty-
wowaly do pracy jego pochwaly. Niektérymi rysunkami czy malarstwem
potrafil sie autentycznie zachwycic¢. Szczerze przejmowat sie losem swoich

71
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podopiecznych i kiedy przez updr nauczycieli przedmiotéw Scistych nie
udato sie zatrzymac w szkole szczegdlnie uzdolnionego plastycznie wycho-
wanka skorzystat z propozycji pracy w Lubelskim Liceum Plastycznym
i wyjechat z Suprasla. Rowniez w lubelskiej szkole szybko zyskatl sobie
sympatie ucznidow, pracownikow administracji i obstugi a takze grona
pedagogicznego i dyrekeji. Wyrazem popularnosci i sympatii jakg wzbu-
dzal wsréd uczniéw byto nieformalne powotanie do zycia Szkolnego
Kota Przyjaciét Pajaczka (pieszczotliwe przezwisko profesora Stelmasika
w PLSP Lublin). W roku 1972 z grupa znanych lubelskich artystéw i peda-
gogdw rozpoczalt nauczanie plastyki na poziomie szkoty wyzszej, poczat-
kowo na kierunku wychowania plastycznego przeksztatconym potem
w Instytut Wychowania Artystycznego w koticu na Wydziale Artystycz-
nym Uniwersytetu Marii-Curie Sktodowskiej w Lublinie. W jego pracowni
panowata przyjazna prawie rodzinna atmosfera. Studenci mieli poczucie
wolnego wyboru kierunku poszukiwan twérczych. Profesor prawie nigdy
nie méwit Zle o ich pracach starajac sie w kazdej znalez¢é co$ ciekawego
chocby tylko maly fragment. Przy omawianiu prac prowokowat do wza-
jemnej oceny i dyskusji na temat obrazéw kolegéw. Kiedy robito sie zbyt
powaznie i gestniata atmosfera siegat po anegdoty lub poezje. Niekiedy tez
w celu roztadowania napiecia serwowat herbate. Podczas wakacyjnych ple-
neréw w dniu pierwszego lipca hucznie fetowali$my imieniny ulubionego
pedagoga. Przez lata systematycznie rosto grono absolwentéw utrzymuja-
cych kontakt ze swoim mistrzem. Interesowaty go ich dalsze losy i nigdy
nie odmawiat rady i pomocy. Bezposrednio po ukonczeniu studiow to
wlasnie z polecenia profesora Stelmasika otrzymatem propozycje pracy
w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Lublinie o czym dowiedzia-
tem sie przypadkiem dopiero po wielu latach. Ten przyktad pokazuje jak
bezinteresownie zyczliwym byt cztowiekiem. Kiedy zostatem pracowni-
kiem Instytutu Wychowania Artystycznego stat sie moim bezposrednim
przetozonym. Juz na samym poczgtku wspétpracy proponowat przejscie
na , Ty”. Byl starszy o 21 lat i z uwagi na szacunek jakim go darzytem nigdy
nie odwazytem sie méwié¢ mu po imieniu. Uzywatem formy Mistrzu albo
Panie Profesorze. W gronie pracownikéw mtodszych mawialismy o nim
z duza doza sympatii po prostu Manius. W ostatnich latach w jego pogod-
nym usposobieniu pojawity sie dziwne zmiany. Zaczal czesciej narzekad,
ubyto mu wigoru i radosci zycia. Ostatnie obrazy staly sie prostsze kom-
pozycyjnie mniej ekspresyjne i bardziej stonowane kolorystycznie. Wyda-
walo sie, ze to poczgtek ciekawych zmian w jego malarstwie. Tym bar-
dziej dziwilo, ze prawie przestal malowac. Niestusznie przypisywalismy to
wszystko przedwczesnemu procesowi starzenia. Duzo pdzniej dowiedzieli-
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Smy sie, ze profesor zmaga sie z powazng chorobg nowotworowg. Odszedt
w wieku 63 lat. Wszyscy dla ktérych byt mistrzem i wzorem prawego czto-
wieka o nim nie zapomnieli. Wiekszo$¢ adeptéw malarstwa wyrostych
z pracowni Profesora Mariana Stelmasika z dumg przywotuje jego nazwi-
sko w swoich notach biograficznych?®’.

Streszczenie: Niniejszy artykut poswiecony jest pamieci profesora Mariana Stelma-
sika (1932-1995), artysty i pedagoga, ktéry wiekszos¢ swojego zycia spedzit w Lublinie,
bedgc wazng postacig tego sSrodowiska. W tekscie podjeto prébe przyblizenia zaréwno
loséw zycia Mariana Stelmasika, jak i warunkow w jakich przebiegata jego edukacja
artystyczna w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Aspekt ksztalcenia posiadat
szczegblne znaczenie zwazywszy, ze artysta odbyt studia u wybitnych artystéw z kregu
polskiego koloryzmu. Fascynacja kolorem i naturg, a na dalszym etapie twoérczosci
podazanie w kierunku abstrakeji, towarzyszyly mu do konca jego zycia. Niewzruszony
na przemijajgce trendy i nowinki malarskie, wierny swoim malarskim ideatom stat sie
reprezentantem lubelskiego koloryzmu. Marian Stelmasik we wszystkich sferach swo-
jej aktywnosci — zaréwno artystycznej, jak i dydaktycznej — postrzegany byt przez swo-
ich wychowankdw i przyjaciot jako osoba zyczliwa, wrazliwa o bardzo wysokim stop-
niu kultury.

Stowa kluczowe: Marian Stelmasik, Akademia Sztuk Pieknych, koloryzm, malarstwo.
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