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Streszczenie

Syntetyczne przedstawienie roli i znaczenia niedookreslen, detali i elementéw au-
dialnych w polskich filmach fabularnych i serialach telewizyjnych na przyktadzie dziet
Andrzeja Wajdy i Stanistawa Barei. Zaakcentowanie znaczenia szczegotéow w sztuce
kinematograficznej. Przedstawienie przykladéw niedomoéwien jako narzedzi aluzji
historycznych i politycznych. Przypomnienie symbolicznego znaczenia elementéw
audialnych, szczegélnie utworéw patriotycznych. Wskazanie charakterystycznych
i wymownych detali zaréwno w znanych filmach fabularnych - dramatycznych
i komediowych, jak i w popularnych serialach telewizyjnych. Przyktad analitycznego
studium ilustrujgcego potrzebe edukacji medialnej i doktadnego ogladania przekazow
filmowych jako komunikatéw medialnych.
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Summary

THE IMPORTANCE OF UNDEFINITIONS AND DETAILS IN
THE ART OF CINEMATOGRAPHICAL ART ON THE EXAMPLE
OF THE WORK OF ANDRZE] WAJDA
AND STANISEAW BAREA

Synthetic presentation of the role and meaning of understatements, details and
audio elements in Polish feature films and TV series on the example of works by An-
drzej Wajda and Stanistaw Bareja. Emphasizing the importance of details in the art
of cinematography. Presenting examples of understatements as tools of historical and
political allusions. A reminder of the symbolic meaning of audio elements, especially
patriotic songs. Indication of characteristic and eloquent details both in well-known
feature films — dramatic and comedy, as well as in popular TV series. An example of
an analytical study illustrating the need for media education and careful viewing of
film messages as media messages.

Keywords: Polish film, Andrzej Wajda, Stanistaw Bareja, understatement, detail

Wstep

Do istotnych cech fabularnych dziet kinematograficznych nalezg niedookre-
$lenia rozumiane jako wtasciwe jezykowi ruchomych obrazéw nawigzania do
$wiata realnego, wymagajace od widzéw wypelnienia w procesie percepciji', a wigc
wiedzy, wyobrazni, skojarzen’. W narracji filmowej obok jej gtéwnych elementéw
istotne sg takze detale, ktore pozornie wydaja si¢ nie mie¢ jakiegos szczegdlnego
znaczenia dla ogélnej wymowy obrazu, ale jednak sa wazne jako komunikaty
okreslonych tre$ci majacych nierzadko wymiar symboliczny, alegoryczny’.
Celem niniejszego studium jest wskazanie charakterystycznych egzemplifikacji
niedookreslen, niedomdwien, domyslnikéw oraz szczegdtéw i zaakcentowanie
ich znaczenia jako elementow filméw fabularnych oraz seriali telewizyjnych,
gléwnie na przykladzie tworczosci kinematograficznej dwoch wybitnych polskich
rezyseréw, a mianowicie Andrzeja Wajdy oraz Stanistawa Barei. Mimo przepasci
gatunkowej dzielgcej ich obrazy — Wajda realizowat dramaty, a Bareja komedie -
obaj zgodnie z wymogami sztuki kinematograficznej i uwarunkowaniami po-
litycznymi umiejetnie postugiwali sie niedookresleniami oraz detalami, by ko-
munikowa¢ widzom zaplanowane tre$ci. Metoda indukcji fenomenologicznej,

1

Por. M. Hendrykowski, Narracja w filmie i ruchomych obrazach, Poznan 2019, s. 96-98.
Por. Tenze, Semiotyka ruchomych obrazéw, Poznan 2014, s. 53-56.
*  Por. ]. Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 2008, s. 277-280, 332.
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odnoszaca si¢ do filméw jako przekazow medialnych i zaktadajaca poznawanie
szczegolow oraz zrozumienie intencji twdércow, stanowi¢ bedzie podstawowe
narzedzie prowadzonych badan®.

Niedomowienie jako narzedzie aluzji historycznych
i politycznych

W okresie PRL-u, gdy wszelkie przekazy medialne podlegaly cenzurze,
niedomdwienia byly stosowane przez niektérych niepokornych wobec ustroju
i wladz autoréw dziel kinematograficznych jako aluzje i nawigzania do treéci nie-
mozliwych do przedstawienia i rozwiniecia najczesciej ze wzgledow politycznych.

W serialach komediowych Stanistawa Barei

Wymownym przyktadem postugiwania si¢ forma niedoméwien byta twor-
czo$¢ arcymistrza komedii, Stanistawa Barei. Jego dwa ostatnie dziela, czyli se-
riale Alternatywy 4° oraz Zmiennicy® zawierajg tresci odbiegajace od klasycznej
konwencji komediowej. W serialu Alternatywy 4, ktéry zyskat miano kultowego’,
mimo zabawnej i satyrycznej formy udanie wySmiewajacej absurdy codziennej
egzystencji w Polsce Ludowej, pojawily si¢ elementy niezwykle dramatyczne,
odnoszace si¢ do faktéw i wydarzen tragicznych oraz niezwykle bolesnych, bo
przemilczanych i zaklamywanych. Gdy Balcerkom, mieszkajacym w ruderze na
Targowku, urzednik w towarzystwie milicjanta doreczyl dokument przydzialu
mieszkania spoldzielczego na Ursynowie, to zdziwiona Balcerkowa zapytala
o termin dokonanej przez meza wpfaty: ,,A kiedy to on niby placit?” Biuralista po
zerknieciu na dokumenty ze smutnym wyrazem twarzy odpowiedzial ponurym
glosem: ,W 70-tym, w grudniu™. Byta to wyrazna aluzja do dramatu, ktdry sie
wtedy rozegral na Wybrzezu, gdy wladza krwawo stlumila protesty stoczniowcoéw
demonstrujacych przeciwko drastycznym podwyzkom cen zywnosci’. Tworcy
badanego serialu postuzyli sie wzmianka o dacie jako aluzja przypominajaca tra-
gedie, stanowiacg poczatek przemian politycznych w Polsce'®. Wspodtscenarzysta

* Por. G. Lecicki, Analiza filmu jako przekazu medialnego w $wietle teologii srodkow spotecznego

przekazu, w: G. Lecicki, M. Butkiewicz, P. Drzewiecki, D. Jaszewska, Film w perspektywie
teologii mediow i edukacji medialnej, Warszawa 2017, s. 16-19.

Zob. Alternatywy 4, rez. S. Bareja, 1983.

Zob. Zmiennicy, rez. S. Bareja, 1986.

Por. P. K. Piotrowski, Kultowe seriale, Warszawa 2011, s. 244.

Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc. 1, Przydzial.

Por. J. Eisler, Grudzier 1970. Geneza, przebieg, konsekwencje, Warszawa 2012, s. 129-355.
Por. J. Plonski, Alternatywy 4. Przewodnik po serialu i rzeczywistosci, Warszawa bdw, s. 34.
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cyklu, Janusz Plonski, stwierdzit: ,,To byta rowniez kpina z dwczesnej propagandy
zawsze przedstawiajacej robotnikow i studentow jako wichrzycieli. Jeszcze jedno
porozumiewawcze mrugniecie okiem do widzéw, Ze my wiemy, o co chodzi, i wy
tez wiecie. Przypomnielismy, ze ta data jest wazna i ze trzeba o niej pamietac.
Ta scena ma wtasnie takie drugie dno™'. Podobnych zabiegéw w analizowanym
serialu jest wiecej.

W zyciorysie opowiadanym przez docenta Furmana, prezesa spotdzielni
mieszkaniowej'?, umieszczono wiele podtekstéw odnoszacych sie do charakte-
rystycznych i dramatycznych wydarzen z historii PRL-u. Docent relacjonowat,
ze jeden z jego wspdlpracownikow wyjechat do Radomia, co stanowilo aluzje
do protestow robotniczych w czerwcu 1976 r."> Furman wspominal réwniez:
LW 68-mym zostalem docentem ijuz wlasnie mialem dosta¢ mieszkanie po
jednym syjoniscie (...) ale (...) zostalo przydzielone jednemu takiemu, co przy-
jechat z Katowic”**. Napomkniecie o awansie na docenta i obietnicy mieszkania
nawigzywato do wywotanej w 1968 r. przez dwczesng ekipe rzadzaca Wladystawa
Gomutki kampanii antysemickiej'®, ktéra spowodowata emigracje duzej czesci
inteligentéw pochodzenia zydowskiego, w tym takze blisko pot tysiaca naukow-
cOw's. Opuszczone stanowiska na uczelniach otrzymywali tzw. docenci marcowi,
czyli adiunkci nie majacy stopnia doktora habilitowanego, a nawet tylko magi-
strowie. Wspomnienie o przybyszu z Katowic stanowi za§ napomknigcie o nowej
ekipie rzadzacej, przybylej do stolicy wraz z E. Gierkiem ze Slaska”.

W odcinku wyjasniajagcym geneze tytulowego adresu autorzy w ironicznej
formie skomentowali, niemal wszechobecne w miastach PRL-u, nazwy ulic upa-
mietniajgce postacie z komunistycznego panteonu. Podczas pokazanego w serialu
posiedzenia Dzielnicowej Rady Narodowej jej przewodniczacy zaproponowal,
by patronem nowej ulicy zostat porucznik Kazubek. Na pytanie ktorego$ z rad-
nych, kto to taki, przewodniczacy nie umial odpowiedzie¢ i poprosit sekretarke
o przejrzenie dokumentdw. Panna Jola odczytala zebranym, ze Kazubek ,,odzna-
czyl si¢ przy budowaniu zrebow i ktadzeniu podwalin”, pracowal na Koszykowej,
a potem zostal przeniesiony na Rakowiecka '®. Autorzy w zawoalowany sposob
dali do zrozumienia, ze porucznik Kazubek to byl typowy tzw. utrwalacz wladzy

"' Zob. Tamze, s. 34-35.

12 Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc. 1, Przydzial.

Por. P. Sasanka, Czerwiec 1976. Geneza, przebieg, konsekwencje, Warszawa 2006, s. 169-222.
" Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc. 1, Przydzial.

> Por. P. Gajdzinski, Gomutka. Dyktatura ciemniakéw, Poznan 2017, s. 358-361, s. 387-393.
16 Por. J. Eisler, Polski rok 1968, Warszawa 2006, s. 116-127, s. 130-132.

7 Por. P. Gajdzinski, Gierek. Czlowiek z wegla, Poznan 2014, s. 166-167.

Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc. 2, Pierwsza noc.
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ludowej i ubowiec, na co zreszta wskazywalo wyraznie jego nazwisko (Kaz-Ubek
jak i kojarzone z UB wymienione stofeczne adresy".

Podobne nazwisko, a mianowicie Zubek, wystepowalo wczesniej w serialu
kryminalnym 07 zgfos sig**. Noszacy je stuzbista, ociezaly, leciwy porucznik milicji
stanowil przeciwienstwo inteligentnego, mtodego, wysportowanego poruczni-
ka Borewicza. Nazwisko Zubek wskazywalo na nieinteligenckie pochodzenie,
a niekiedy bywalo interpretowane jako swiadome skojarzenie z UB. Wszak po
rozwigzaniu MBP i UB - w 1954 r. - niektdrzy jego funkcjonariusze znajdowali
zatrudnienie w szeregach nowego resortu, czyli w MSW albo w milicji?'. Scista
wspolpraca, a raczej podlegtos¢ MO wobec SB nalezata do istoty funkcjonowania
resortu bezpieczenstwa w PRL-u*’. Poczciwy pan Antoni to jednak prosty Zubek,
a nie zaden Z-Ubek, podobnie jak inny wcze$niejszy serialowy milicjant, réwniez
porucznik Zubek*, nadgorliwy oficer ze szkoly tresury pséw milicyjnych z cyklu
Przygody psa Cywila*.

W analizowanym serialu Alternatywy 4 pojawito si¢ jeszcze kilka istotnych
aluzji do przemilczanych faktow z najnowszej historii Polski. Balcerek zartowat
z przemianowania Katowic na Stalinogréd*. Dokonano tego po $mierci krem-
lowskiego dyktatora; stolica Gérnego Slaska odzyskata swg oryginalng nazwe
w 1956 r.* Majewski wspominat o rwaniu si¢ na drugi brzeg i zabraniajacym tego
rozkazie czekania”. Krétka wypowiedz sygnalizowata dramat Powstania Warszaw-
skiego, pozbawionego odsieczy ze strony LWP i armii sowieckiej, ktore w potowie
wrze$nia 1944 r. zdobyly Prage® i zostaly wstrzymane na prawym brzegu Wisty®.
Ubiegajacy si¢ o mieszkanie Cichocki, majacy dostarczy¢ do spétdzielni kolejne
bzdurne zaswiadczenie, stwierdzil: ,, Moi rodzice juz dawno nie zyjg. Ojciec umart
jeszcze w 43-cim u nich na mrozie™, co stanowilo przypomnienie o zsytkach
Polakéw na Sybir jako formie terroru stalinowskiego wobec obywateli RP?'.
Z pierwotnej wersji scenariusza cenzura usuneta dokladne okreslenie ,w Komi”,

9 Por. J. Plonski, Alternatywy 4..., dz. cyt., s. 86-88.

20 Zob. 07 zgtos sig, rez. K. Szmagier, A. J. Piotrowski, K. Tarnas, 1976-1987.

2! Por. R. Terlecki, Miecz i tarcza komunizmu. Historia aparatu bezpieczeristwa w Polsce 1944-
1990, Krakéw 2013, s. 122-125, 134.

Por. P. K. Piotrowski, 07 zgtasza sie. Opowies¢ o serialu, Warszawa 2013, s. 15.

# Por. P. K. Piotrowski, 07 zglasza si¢..., dz. cyt., s. 117-118.

# Zob. Przygody psa Cywila, rez. K. Szmagier, 1968-1970.

Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc.3, Pierwsza noc.

% Por. J. Plonski, Alternatywy 4, dz. cyt., s. 90-91.

¥ Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc. 3, Pierwsza noc.

8 Por. A. Borkiewicz, Powstanie Warszawskie 1944. Zarys dziatan natury wojskowej, Warszawa
1969, s. 403-409.

Por. N. Iwanow, Powstanie Warszawskie widziane z Moskwy, Krakow 2010, s. 109-116.
3 Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc.4, Profesjonalisci.
31 Por. W. Roszkowski, Historia Polski 1914-2015, Warszawa 2017, s. 109-111.
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wskazujace na republike autonomiczng, w ktorej znajdowaly sie ostawione
obozy pracy i $mierci*, co stanowito o postrzeganiu jej jako jednego wielkiego
tagru®. Kolejne miejsce zestan, Wierchojansk, wspomniala zona Majewskiego®.
W badanym cyklu znalazly si¢ takze aluzje do najbardziej drazliwego dla PRL-u
faktu, stale zaklamywanego, czyli zbrodni katynskiej*>. W ostatnim odcinku
w emitowanej pierwotnie wersji podteksty o Katyniu cenzura wycieta; dopiero
w III RP przywrdcono usunietg sekwencje®.W koncowych czesciach badanego
cyklu®” w zawoalowany sposob poruszony zostal motyw likwidowania po wojnie
$wiadkéw mordu katynskiego®®. Okazalo sie, ze Majewski tak naprawde nazywat
sie Henryk Gwizdecki, a jego relacja stanowita nawigzanie do znanej z edycji
zagranicznych i podziemnych ksigzki prof. Stanistawa Swianiewicza W cieniu
Katynia. Nalezy mocno podkresli¢, ze komediowa forma badanego cyklu nie
przeszkodzila twércom w przemyceniu tre$ci dramatycznych, bardzo waznych
dla spotecznej $wiadomosci historycznej™.

Analogiczny mechanizm Stanistaw Bareja zastosowal réwniez w swoim
ostatnim dziele, czyli w serialu Zmiennicy, stanowiagcym kolejng ironiczng wizje
nonsensow zycia codziennego wynikajacych z ustroju Polski Ludowej*’. Swoista
synteze ojczystych dziejow zawarl w odcinku Podroz sentymentalna*'. Tytul mo-
gacy stanowi¢ odniesienie do romantycznego spotkania gléwnych bohateréw,
czyli Kasi i Jacka, zaakcentowal jednak istotne znaczenie pamieci historycznej dla
$wiadomosci spolecznej i tozsamosci narodowej. W pociagu niezbyt rozgarniety
chlopak opowiadat koledze Pana Tadeusza, a nawet recytowal prolog poematu.
Wezeséniej jednak méwit: ,,Czasem jak si¢ trafi podchodzaca ksigzka, to bardziej
wciaga jak w telewizorze (...) Jak rany, teraz to trafifem taka jedna. To taki jeden
(...) chcial, zeby wszystko bylo git i zeby zrobily powstanie, ale tamci (...) nie
skapowali si¢ o co si¢ rozchodzi i zamiast w tamtych, to oni w swoich. I zamiast
powstania wszystko pierdut (...) a pozniej przyszli [tu szepce koledze do ucha]
no i wszystkich zamkli”. Zabawne mlodziezowe streszczenie istoty poematu na-

32 Zob. J. Plonski, Alternatywy 4, dz. cyt., s. 139.

# Por. A. Applebaum, Gufag, tt. J. Urbanski, Warszawa 2005, s. 98.

# Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc. 5, 20-ty stopiet zasilania.

% Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc. 9, Upadek.

% Por. M. Replewicz, Stanistaw Bareja alternatywnie, Poznan 2019, s. 292-294.

7 Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc. 7, Spisek; odc. 8, Wesele; odc. 9, Upadek.

% Por. ]. Plonski, Alternatywy 4..., dz. cyt., s. 227, 260; T. Urban, Katyn. Zbrodnie i walka
propagandowa wielkich mocarstw, tl. E. Ziegler-Brodnicka, Warszawa 2019, s. 419-424,
s. 432-451.

¥ Por. J. Plonski, Alternatywy 4, dz. cyt., s. 196-200, 227, 260.

1 Por. P. K. Piotrowski, Kultowe seriale, dz. cyt., s. 264.

1 Zob. Zmiennicy, dz. cyt., odc. 9, Podréz sentymentalna.
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rodowego zawieralo pomijany w szkolnych analizach watek powstania przeciwko
Moskalom na Litwie oczekujacej nadejscia Napoleona.

W jednej z kolejnych sekwencji siedzacy na face chlop wspominal: ,,Jak by-
fem takim kajtkiem, to chcieli przejs¢ przez te rzeke, ale nie dali rady. Przepedzit
ich stad generat Sikorski (...) To wierna rzeka”. Byta to wyrazna aluzja do wojny
polsko-bolszewickiej i bitwy warszawskiej w 1920 r., ktérej jedna z czgsci byla
bitwa nad Wkra*. Przypomnienie tytutu powiesci Stefana Zeromskiego Wierna
rzeka stanowilo nawigzanie do Powstania Styczniowego. Stanistawowi Barei byt
tez zapewne znany fakt zatrzymania przez cenzure zrealizowanego w 1983 r. filmu
Tadeusza Chmielewskiego, bedacego ekranizacjg owej powiesci Zeromskiego®.
Obraz Wierna rzeka** mial premier¢ dopiero 31 sierpnia 1987 r., a wigc juz po
$mierci Barei, ktéry zmarl 14 czerwca 1987 r. W badanym odcinku serialu Zmien-
nicy przeszto$¢ Rzeczypospolitej przedstawil na przyktadzie historii wlasnego rodu
Ksawery Radziwilt, poszukujacy ukrytych pamiatek w parku okalajagcym ruine
palacu w Zatorach. Po otwarciu odnalezionej skrzyni informowat o odzyskanych
dokumentach: ,,Patent oficerski. Akt nadania Zygmunta Augusta”. Pokazal réw-
niez Gwiazde Wytrwalosci z Powstania Listopadowego, a kamera zaprezentowala
Krzyz Srebrny Orderu Virtuti Militari. W konicowej scenie badanego odcinka
taksowkarz Jacek pokazal swemu zmiennikowi otrzymang od ksigcia obraczke
z napisem ,,Ojczyzna obroncy swemu” i wyjasnit, ze bylo to odznaczenie za me-
stwo przyznawane podczas Insurekcji Ko$ciuszkowskiej przez samego Naczelnika.

Wskazane wyzej krotkie komunikaty nie tylko przypominaly o faktach
przemilczanych i zaklamywanych, ale przede wszystkim podwazaly jeden
z najwazniejszych mechanizmoéw propagandy komunistycznej przekonujacych,
ze przeszlo$¢ Rzeczypospolitej byta zta, malo istotna i dopiero PRL stanowit
prawdziwy poczatek Polski. Opisane sekwencje pokazywaly réwniez znaczenie
arystokracji jako elity spoleczenstwa. Sygnalizowaly rowniez permanentne zagro-
zenie najpierw ze strony carskiej, a potem bolszewickiej Rosji. Kontrastem wobec
zaprezentowanych niedookreslen, aluzji, niedomoéwien bylo ukazanie ignorancji
mlodego pokolenia, nieznajacego historii Warszawy. Zastepujacy Kasie kierowca
taksowki, mlody Koniuszko, nie znat dawnej lokalizacji pomnika ksiecia Jozefa
Poniatowskiego oraz nie wiedzial, gdzie byt Adolf-Hitler-Platz (podczas okupacji
Niemcy tak nazwali Pl. Pilsudskiego); nie wiedzialy tego takze mtode dyspozytorki
w centrali przedsigbiorstwa takséwkowego.

Wspominajacy zwycigstwo generala Sikorskiego chlop pasacy krowy na tace
stwierdzil: ,,Md6j syn nie styszal. Mowil, ze ich o takim w szkole nie uczono, ze

#2 Por. A. Nowak, Kleska imperium zta. Rok 1920, Krakéw 2020, s. 122, 125.

©* Por. Jak rozpgtatem polskg komedig filmowq. Tadeusz Chmielewski w rozmowie z Piotrem
Smiatowskim, Warszawa 2012, s. 234-236.
# Zob. Wierna rzeka, rez. T. Chmielewski, 1983.
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glupoty gadam. A miat same piatki, dobrze si¢ uczyl. No, ale z wiekiem doszed}
do rozumu. Jakie$ trzy lata temu przychodzi do mnie i méwi, ze jednak, jednak
racja byla po mojej stronie” Rezyser jasno zasygnalizowal zaréwno manipu-
lowanie historig w programie nauczania w epoce PRL-u, jak i funkcjonowa-
nie niezaleznych, poza cenzuralnych zrédet wiedzy. Wolno przypuszczaé, ze
S. Bareja poza pamigcig $wiadkow wskazywal takze na istnienie podziemnego
ruchu wydawniczego, ktérego sam byl aktywnym uczestnikiem®. Podziemne
wydawnictwa solidarnosciowe i docierajace do kraju edycje polskich oficyn
emigracyjnych obalaty monopol informacyjny oficjalnych mediéw PRL-u*, m.in.
poprzez propagowanie prawdy historycznej. Jak wczesniej w serialu Alternatywy 4,
tak i w cyklu Zmiennicy rezyser wplott przekaz powaznych tresci w narracje
zartobliwg i satyryczna.

W obrazach dramatycznych Andrzeja Wajdy

Konieczne w warunkach cenzury postugiwanie si¢ aluzjami, metaforami,
niedomoéwieniami, dzigki ktérym odbiorcy odczytywali intencje autoréw, stano-
wito swoistg forme dialogu spolecznego oraz komunikowania o osobach, faktach,
zjawiskach pomijanych w innych, oficjalnych i propagandowych przekazach.
Nie zawsze owe zawoalowane przez tworcow komunikaty byly dla wszystkich
zrozumiale?. Tak bylo w przypadku filmu Andrzeja Wajdy Lotna®, ktory wy-
wolal wielka fale krytyki m.in. ze wzgledu na scen¢ sugestywnej szarzy utanéw
z szablami na czolgi, co odbierano jako podwazenie autorytetu elity Il RP i etosu
jej armii*. Gorace dyskusje oraz polemiki rozgorzaly z powodu dostownej in-
terpretacji przedstawionych scen®, postrzeganych przez niektorych nawet jako
»szyderstwo z kleski wrzesniowej”*'. Dopiero wyjasnienia skfadane potem przez
rezysera tltumaczyty sens przedstawionych obrazéw jako pewnych skrotéw oraz
symbolicznych wizji*®. Napisane pdzniej wspomnienia twdrcy pozwolily jeszcze
lepiej zrozumie¢ jego intencje oraz roztropniej interpretowa¢ symbolike uka-
zanych obrazow, przypominajacych nieistniejacy $wiat okrytej chwala polskiej

5 Zob. M. Replewicz, Oczko si¢ odlepito temu misiu... Biografia Stanistawa Barei, Warszawa

2015, s. 353-379.

% Por. A. Paczkowski, Wojna polsko-jaruzelska. Stan wojenny w Polsce 13 XII 1981-22 VII
1983, Warszawa 2006, s. 147-149, 231-233; R. Terlecki, Solidarnos¢ 1980-1989. Polska droga
do wolnosci, Krakéw 2018, s. 156, 219.

¥ Por. J. Plonski, Alternatywy 4, dz. cyt., s. 197-200.

18 Zob. Lotna, rez. A. Wajda, 1959.

¥ Por. B. Michalak, Wajda. Kronika wypadkéw filmowych, bmw, 2016, s. 54-55.

0 Por. W. Beres, K. Burnetko, Andrzej Wajda. Podejrzany, Warszawa 2013, s. 60-61.

' P. Wlodarski, Pan Andrzej. Opowies¢ dokumentalna a Andrzeju Wajdzie, L6dz 2001, s. 66.

2 Zob. W. Beres, K. Burnetko, Andrzej Wajda..., dz. cyt., s. 60.
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kawalerii*. Poczatkowa scena przedstawiajaca szwadron ulanéw jadacy lesnymi
duktami wéréd drzew mieniacych sie barwami pieknej polskiej jesieni, stanowila
ekranowy fresk, bedacy kontrastem wobec nadchodzacej lawiny zla**. Zapewne
nie dla wszystkich bylo jasne, ze uwiarygodnieniu obrazu miato stuzy¢ obsadzenie
w epizodycznej roli ksiedza-kawalerzysty, znakomitego jezdzca, trzykrotnego
olimpijczyka, podputkownika Karola Rommla, dajacego popis umiejetnosci
ulanskich®. To kolejny przyklad niedookreslenia majacego przypominaé $wiat
i ludzi nalezacych do przesztosci.

W filmie Czlowiek z marmuru®, okreslanym niekiedy jako ostatni obraz
Polskiej Szkoty Filmowej albo pierwszy film Kina Moralnego Niepokoju®,
przypomnienie czaséw polskiego stalinizmu i p6zniejszej epoki tzw. realnego
socjalizmu z perspektywy potowy lat 70. i w konfrontacji z propagandg sukcesu
konczy sie sekwencja ukazujaca bohaterke, Agnieszke, poszukujacg na Wybrzezu
Macka Tomczyka, syna dawnego przodownika pracy, Mateusza Birkuta. Ojciec
mlodej rezyserki dopytywal o przyczyne odebrania jej mozliwos¢ realizacji filmu
o Birkucie i ttumaczyt: ,Nikt si¢ nie boi wszystkiego. Jak sie kto$ boi, to jednej
rzeczy. Co to za rzecz?” Gdy corka odpowiedziala, ze nie wie, to ojciec, prosty
kolejarz, dawny zotnierz lub partyzant (o czym §wiadczyta Odznaka Grunwaldzka
na mundurze), polecil jej si¢ dowiedzie¢ i odnalez¢ Birkuta. Sceny rozgrywajace
sie potem przed wejsciem do Stoczni Gdanskiej wraz z widokiem portowych
dzwigéw i obrazami budowy statkéw oraz stowa Macka Tomczyka ,,Ojciec nie
zyje’, kojarzyly si¢ z tragedig grudnia 1970 r.*® Stanowily réwniez odpowiedz
na pytanie ojca Agnieszki o przyczyne strachu przed jej filmem: trwoge wiadz
— ktére egzemplifikowala postac redaktora z telewizji — budzita prawda o kolej-
nym przykladzie opresyjnosci totalitarnego ustroju PRL. Jasno i wprost zostalo
to pokazane pozniej, w kontynuacji dzieta, czyli w filmie Czlowiek z zelaza®,
zrealizowanym w warunkach zelzenia cenzury po powstaniu ,,Solidarnosci”
w sierpniu 1980 r., a przed wprowadzeniem stanu wojennego w grudniu 1981 r.
Blyskawicznie zrealizowany Czlowiek z zelaza mial premiere 27 lipca 1981 r.
Na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes w 1981 r. zdobyl Zlota
Palme. Swoistym dopelnieniem ekranowego obrazu dziejéow ,Solidarnosci”

3 Zob. A. Wajda, Kino i reszta swiata. Autobiografia, Krakow 2013, s. 14-21.

> Podobna scena, przedstawiajaca marsz szwadronu utandéw posrod kwitngcego sadu, znalazta
sie w czotowece filmu Zamach stanu, rez. R. Filipski, 1980.

> Por. A. Wajda, Kino i reszta $wiata..., dz. cyt., s. 14-15.

¢ Zob. Czlowiek z marmuru, rez. A. Wajda, 1976.

*7 Por. M. Hendrykowski, Polska szkota filmowa, Poznan 2019, s. 378.

% Scena poszukiwania przez Agnieszke grobu Birkuta na gdanskim cmentarzu zostata usu-
nieta, a potem wstawiona do filmu Czlowiek z zelaza. Zob. W. Bere$, K. Burnetko, Andrzej
Wajda..., dz. cyt., s. 113.

% Zob. Czlowiek z zelaza, rez. A. Wajda, 1981.
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stala sie filmowa biografia jej przywodcy, czyli film Walesa. Czlowiek z nadziei®,
wyprodukowana juz w III RP.

Swoiste niedopowiedzenie znalazlo si¢ w serialu Andrzeja Wajdy Z biegiem
lat, z biegiem dni...*". W ostatnim odcinku przedstawiajacym szkolenie druzyn
strzeleckich w 1914 r. iich wymarsz z Krakowa na front jeden z dowodcéw,
rozmawiajgc z niezdecydowanym intelektualista, powiedzial: ,Trzeba sie bedzie
wylamac¢ z narodu. Nada¢ sobie prawo wystapienia za caly nardd. Stworzy¢ fakt
dokonany”. Na pytanie interlokutora: ,,No, ale kto si¢ odwazy wzig¢ na siebie taka
odpowiedzialno$¢ i kogo u nas postuchaja?” komendant strzelcow odpowiedzial:
»laki jest tylko jeden™®. Telewidzowie sami musieli natychmiast skojarzy¢, ze
chodzilo o legendarnego Komendanta, Jozefa Pitsudskiego. Jego nazwisko padto
pozniej dwukrotnie w innym kontekscie w koncowych sekwencjach badanego
odcinka.

Symboliczna wymowa elementéw audialnych

Przywotane dotad przyklady niedookreslen i detali odnosity si¢ gtéwnie do
komunikatéw audiowizualnych. Nalezy wiec jeszcze koniecznie zwroci¢ uwage
na audialne detale niektoérych filméw Wajdy i Barei. Za dzieto wyjatkowe pod
tym wzgledem uznaje si¢ obraz Andrzeja Wajdy Popiét i diament®. Tre$¢ filmu,
wymowa polityczna, genialna kreacja Zbigniewa Cybulskiego, sceny symboliczne
niejako przy¢mily niezwykle bogatg i zréznicowang warstwe melodyczng owego
obrazu. Pojawila si¢ w nim bowiem zaréwno muzyka powazna, jak i melodie
popularnych szlagieréw przedwojennych, piosenek wojskowych oraz party-
zanckich®. Czotéwke filmu ilustrowaly splatajace sie ze soba fragmenty melodii
nostalgicznej Deszcz, jesienny deszcz oraz bojowej Hej, chtopcy, bagnet na bron!
W sali balowej orkiestra grata popularne przedwojenne melodie, np. Kiedy
bedziesz zakochany, Chryzantemy zlociste, Ukochana, ja wroce, a takze walca
Wiener Blut Straussa. Piosenkarka wykonala Czerwone maki na Monte Cassino.
Uczestnicy bankietu $piewali jedng z wersji piosenki Cho¢ burza huczy wkoto
nas. W pokoju hotelowym komunisci, uczestnicy wojny domowej w Hiszpanii,
stuchali puszczonej z plyty hiszpanskiej piesni rewolucyjnej. Maszerujacy noca
ulicg miasteczka zolnierze radzieccy $piewali jaka$ wojenng piesn rosyjska®.
W koncowej sekwencji filmu pojawilo si¢ nieudolne wykonanie Poloneza As-dur

% Zob. Walesa. Czlowiek z nadziei, rez. A. Wajda, 2013.

61 Zob. Z biegiem lat, z biegiem dni..., rez. A. Wajda, E. Klosiniski, 1980.

62 Zob. Z biegiem lat, z biegiem dni..., dz. cyt., odc. 8, Krakow 1914.

8 Zob. Popiét i diament, rez. A. Wajda, 1958.

% Por. M. Hendrykowski, Popiot i diament, Poznan 2008, s. 81.

% Nie jest to jednak Tiomnaja nocz’. Por. M. Hendrykowski, Popiét i diament, dz. cyt., s. 81.
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Chopina oraz karykaturalny taniec przy wtorze poloneza Pozegnanie Ojczyzny
Oginskiego. Ta melancholijna melodia stanowita takze tto napiséw koncowych
badanego obrazu i jednoznacznie sugerowata rozstanie z odchodzaca w przesztos¢
dawng, wolng Ojczyzng; polonez Oginskiego jednoznacznie si¢ bowiem kojarzyt
z utratg niepodlegtosci i nadchodzacy epoka zaboréw, a w kontekscie Popiotu
i diamentu mogl by¢ odczytywany jako odniesienie do ponownego zniewolenia
Polski. Stowa piesni Czerwone maki na Monte Cassino byly ilustracja jednej z naj-
stynniejszych scen polskiego kina, czyli wspominania polegtych akowcow, a takze
symbolicznie odnosily si¢ do postaci gléownych bohateréw, Macka i Andrzeja®,
jako przedstawicieli skazanego na zagtade okupacyjnego pokolenia bojownikéow
o niepodlegtos¢, dla ktérych nie bylo miejsca w nowej, komunistycznej Polsce®.

Kontrastem wobec groteskowego tanca konczacego film Popidot i diament stata
sie scena ukazujaca dostojenstwo i efektywno$¢ godnego wykonania poloneza
w koncowej sekwencji ekranizacji Pana Tadeusza®®. Nowy, wspanialy utwér Woj-
ciecha Kilara zachwycal doskonaloscig jako melodia szlachetnego tanca, beda-
cego niejako symboliczng parada $wietnosci dawnej Rzeczypospolitej, pigkna jej
obyczaju i majestatu narodowej tradycji. Znakomite, charakterystyczne postacie
bohateréw, wymowny plener i pejzaz ze dworem jako ostoja polskosci, barwny,
kolorowy $wiat harmonizujacy z przestaniem miloéci i nadziei pomyslnej przy-
sztosci oraz wskrzeszenia Rzeczypospolitej zostal skonfrontowany w ostatniej
scenie z szarzyzng egzystencji emigracyjnej, zawiedzionymi oczekiwaniami,
tesknota za utraconym ojczystym krajem.

W niektérych obrazach Andrzeja Wajdy muzyka stanowila istotny element
zakonczenia. Tak bylo w przypadku wymienionych wyzej produkeji, a takze
w ekranizacji Wesela®. W jego finalowej scenie piesn Chochola brawurowo wy-
konal Czestaw Niemen”. Kazdy odcinek jedynego serialu zrealizowanego przez
A. Wajde, a mianowicie cyklu Z biegiem lat, z biegiem dni... rozpoczynal sie
obrazem wyzszej wiezy Ko$ciota Mariackiego w Krakowie i melodiag Hejnalu
Mariackiego. Przedstawienia panoramy Krakowa stanowily nie tylko dostowne
odniesienia do miejsca akgji serialu, ale symbolicznie dotyczyty dziejéw Polski.
W pewnym sensie byty echem oraz ilustracja stéw wypowiedzianych przez pa-

6  Por. S. Kusmierczyk, Wyprawa bohatera w polskim filmie fabularnym, Warszawa 2014,
s. 70-72, https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/16682/Seweryn%20Ku-
%C5%9Bmierczyk%2C%20Wyprawa%20bohatera%20w%20polskim%20filmie%20fabu-
larnym.pdf?sequence=4&isAllowed=y, pdf, (dostep: 13.08.2021).

¢ Warto przypomnie¢, ze A. Wajda utozsamial si¢ z postacia Macka Chelmickiego. Zob.
P. Witek, Andrzej Wajda jako historyk. Metodologiczne studium z historii wizualnej, Lublin
2016, s. 321.

88 Zob. Pan Tadeusz, rez. A. Wajda, 1999.

% Zob. Wesele, rez. A. Wajda, 1972.

70 Por. B. Michalak, Wajda..., dz. cyt., s. 155.
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pieza Jana Pawla I w podwawelskim grodzie podczas pierwszej pielgrzymki do
Ojczyzny: ,, Krakéw od najmlodszych lat mojego zycia, od lat dzieciecych jeszcze,
byt dla mnie szczegdlng synteza wszystkiego co polskie i co chrzescijanskie. Za-
wsze mowil mi o wielkiej przesztosci mojej Ojczyzny. Zawsze najpelniej wyrazat
jej dzieje™”.

Genialna kompilacja utworéw miodopolskich pisarzy (Michata Baluckiego,
Gabrieli Zapolskiej, Jana Augusta Kisielewskiego, Zygmunta Kaweckiego, Juliusza
Kaden-Bandrowskiego) pozwolila na przykladzie historii krakowskich miesz-
czan ukaza¢ w analizowanym serialu obraz spoleczenstwa polskiego w Galicji
na przetomie XIX i XX wieku, a doktadnie w latach 1874-1914. Losy rodziny
Chominskich i Dulskich byly okazja do przypomnienia fenomenu krakowskiej
bohemy i jej przedstawicieli: Stanistawa Przybyszewskiego i Tadeusza Zeleriskiego
oraz innych wybitnych twércow: Jana Matejki, Michata Baluckiego, Stanistawa
Wyspianskiego. Prezentacja fragmentdw ich dokonan, np. Bitwy pod Grunwal-
dem™, Wesela”, widoku wspaniatych dziet sztuki: ottarza Wita Stwosza™, witrazy
w kosciele franciszkandw”, wnetrza katedry wawelskiej z konfesja $w. Stanistawa
i Czarnym Krucyfiksem krélowej Jadwigi’® przypominata o dziedzictwie ducho-
wym ksztaltujacym polska tozsamos¢ narodowa. Wizyta kolednikéw z szopka
krakowskg byta swiadectwem oryginalnej tradycji folklorystycznej”.

Wyjatkowe znaczenie narracji pokazanej w ostatnim odcinku badanego
cyklu zostato podkreslone poprzez zmiang podktadu melodycznego czotéwki:
obok krétkiego fragmentu Hejnatu Mariackiego pojawita si¢ bowiem popularna
piesn z czasoéw Powstania Styczniowego Hej strzelcy wraz, towarzyszaca obrazo-
wi marszu oddziatu strzelcow. Spiewana byta réwniez pdzniej, w innej scenie,
a mianowicie przez strzelcéw maszerujacych polna droga na front. Tlem napiséw
koncowych byta oryginalna kompilacja melodii patriotycznych i hymnicznych,
czyli Warszawianki i Mazurka Dgbrowskiego oraz piesni Hej strzelcy wraz i Ma-
zurka 3 Maja. Rezyser powtorzyl mechanizm zastosowany wczesniej w czotéwce
Popiotu i diamentu iuzyl go tym razem w zakonczeniu serialu. Splatajace sie
melodie jednoznacznie kojarzace si¢ z walka z zaborcami, a wigc przypominajace
Konstytucje 3 Maja, Legiony Dabrowskiego, Powstanie Listopadowe i Styczniowe
stanowily wymowna synteze¢ tradycji niepodlegtosciowe;.

7t Jan Pawet II, Przeméwienie powitalne na Bloniach, w: Tenze, Pielgrzymki do Ojczyzny.

Przeméwienia, homilie, Krakow 2005, s. 143.
72 Zob. Z biegiem lat, z biegiem dhni..., dz. cyt. odc. 1, Krakéw 1874.
73 Zob. Z biegiem lat, z biegiem dhni..., dz. cyt. odc. 4, Krakéw 1901.
™ Zob. Z biegiem lat, z biegiem dni..., dz. cyt. odc. 3, Krakéw 1898.
7> Zob. Z biegiem lat, z biegiem dni..., dz. cyt. odc. 1, Krakow 1874.
76 Zob. Z biegiem lat, z biegiem dhni..., dz. cyt. odc. 6, Krakéw 1905.
77 Zob. Z biegiem lat, z biegiem dhni..., dz. cyt. odc. 7, Krakéw 1907.
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Powtarzajacym si¢ elementem audialnym - oprécz piesni Hej strzelcy wraz
w ostatnim odcinku - byta melodia Warszawianki. Grana na domowym forte-
pianie, $piewana przez mlodych stanowila tlo rozmowy miedzy mlodzienicem,
jego ojcem i starym wujem, uczestnikiem Powstania Listopadowego. Syn dopy-
tujacy ojca o przyczyne jego nieuczestniczenia w Powstaniu Styczniowym musiat
wystuchiwa¢ argumentacji o trwaniu w postawie lojalistycznej wobec cesarza,
zachowywaniu cnot, wiary, jezyka i godnosci’®. Warszawianka pojawila si¢ w ana-
lizowanym serialu jeszcze trzykrotnie w ostatnim odcinku”. Grana z werwg przez
strazackg orkiestre na Rynku Gléwnym towarzyszyla wymarszowi strzelcéw na
wojne w 1914 r. Ponownie byta grana na domowym fortepianie Dulskich, a Mela
Dulska od$piewata fragment tej pie$ni, zapowiadajac przedstawienie patriotyczne.
Melodia Warszawianki pojawila sie, jak zaznaczono wczesniej, rOwniez w zakon-
czeniu serialu. W odcinku prezentujacym rewolucje 1905 r. ilustracje muzyczna
robotniczej demonstracji stanowila za§ Warszawianka 1905 *.

Bogata warstwg melodyczng charakteryzowat sie¢ film Walgsa. Czlowiek
z nadziei®'. Wyrazajace pragnienie wolnosci oraz bunt wobec stanu wojennego
i totalitaryzmu komunistycznego utwory zespotéw mlodziezowych: Chiopcow
z Placu Broni, Brygady Kryzys, Tiltu, Daabu, Proletaryatu, R6z Europy, Dezer-
tera, Aya Rl, KSU, stanowily wymowna ilustracje dramatycznych wydarzen na
Wybrzezu z lat 1970-1989.

Istotne elementy audialne pojawialy si¢ réwniez w filmach i serialach Sta-
nistawa Barei. W cyklu Alternatywy 4 lokatorzy zmuszani przez despotycznego
dozorce do amatorskiej tworczosci artystycznej jako chér wykonali najpierw
socrealistyczny utwor Majowe swigto, a nastepnie radosnie od$piewali Mazurka
3 Maja, co naturalnie wzbudzilo sprzeciw i dezaprobate tyrana - gospodarza
domu®, uosabiajacego wiladze i ustr6j PRL-u. Wymownym znakiem statego
zmagania komunistéw o wymazanie z pamigci i $wiadomosci Polakéw, obcho-
dzonego w okresie miedzywojennym Swieta Konstytucji 3 Maja, zlikwidowanego
w PRL-u, byta scena, w ktérej dzielnicowy kategorycznie przypominat dozorcy:
» Flagi trzeba powiesic (...) Drugiego to jeszcze moga sobie wieczorem, prawda,
wisie¢, ale zeby mi trzeciego to Zadna nie wisiata™. Przypomniana pdzniej pro-
miennie wykonana pie$n Witaj, majowa jutrzenko dowodzita nie tylko o zywej
pamieci o Swiecie 3 Maja, ale réwniez pokazywala dobitnie rozdzwiek miedzy

8 Zob. Z biegiem lat, z biegiem dhni..., dz. cyt. odc. 3, Krakéw 1898.
7 Zob. Z biegiem lat, z biegiem dni..., dz. cyt. odc. 8, Krakéw 1914.
80 Zob. Z biegiem lat, z biegiem dni..., dz. cyt. odc. 6, Krakéw 1905.
81 Zob. Walesa. Czlowiek z nadziei, dz. cyt.

82 Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc. 9, Upadek.

8 Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc. 6, Golebie.
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autentycznym patriotyzmem a fasadowg, obcg ideologia i wladzg nie szanujaca
rodzimych tradycji, szczegélnie niepodleglosciowych.

Nieczyste, niewyrazne dzwieki tla, czyli odglosy radiowych $wistéw i trza-
skow znalazly sie w scenie ukazujgcej wejscie dozorcy bez pukania do mieszkania
profesora, usitujacego w odbiorniku znalez¢ jaka$ fale®*. Wolno sie domysla¢, ze
intelektualista — opozycjonista poszukiwal ktdrejs$ z polskojezycznych rozgtosni
zachodnich, najprawdopodobniej Radia Wolna Europa®.

Istotnym elementem muzycznym pojawiajacym si¢ w kazdym odcinku se-
rialu Zmiennicy byla piosenka Przemystawa Gintrowskiego, stanowiaca tto czo-
towki®. Utwoér nawiagzujacy do szczegolnie bogatego w chrystianizmie symbolu
drogi jako obrazu ludzkiego zycia®” (,,Jak na kota samochodu / nawijamy zycia
wstege”) zawieral istotne przeslanie o potrzebie zyczliwosci, empatii, przyjazni,
kolezenstwa (,,Prawidlowy luz ma czlowiek / cho¢ don czgsci brak zamiennych /
Twoje koto zapasowe / to kochany wierny zmiennik”). W badanym tekscie po-
jawilo sie rowniez sformulowanie ,,Kt6z (...) solidarnie da ci zmiane?” Stowo
nawiazujace do nazwy NSZZ ,,Solidarno$¢”, zdelegalizowanego podczas stanu
wojennego, nie byto - méwigc najdelikatniej — zbyt lubiane przez wladze, a jego
uzywanie bylo Zle widziane przez cenzoréw. Wczedniej, w serialu Alternatywy 4
rezyser zasygnalizowal to w scenie rozmowy docenta Furmana z prezesem spot-
dzielni mieszkaniowej. Gdy prezes zdefiniowal, Ze kolezenska grupa docenta
dziata ,solidarnie”, to docent stanowczo zaoponowal i stwierdzil: ,wzajemnie™®.
W intencji twdércow cyklu byla to rowniez aluzja do podziatéw, ktore nastepowaly
w podziemnej Solidarno$ci®*. W analizowanej piosence tytutowej serialu Zmien-
nicy znalazly si¢ znamienne stowa: ,,Pamietamy, szanujemy swe wspomnienia’,
stanowigce afirmacje¢ historii, zapewne dawniejszej i wspolczesnej; uzycie pod-
nioslej formy (,,swe”) moze wskazywa¢ na rozbiezno$¢ istniejaca miedzy indy-
widualng, osobistg i spoteczna (,,pamigtamy, szanujemy”) interpretacja dziejow,
a jej wykoslawiong, narzucang przez wladze propagandowa formg nacechowana
fragmentarycznoscig oraz brakiem szacunku dla narodowej przeszlosci. Piosenka
Gintrowskiego zawierala réwniez istotne przestanie nadziei (,,poczekamy, prze-
czekamy, dojedziemy”), ktéra ziscila si¢ w 1989 r. wraz z upadkiem komunizmu
i powrotem do demokracji oraz gospodarki rynkowe;j.

8 Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc. 7, Spisek.

8 Por. J. Plonski, Alternatywy 4, dz. cyt., s. 200.

8 Zob. Przemystaw Gintrowski — Zmiennicy, https://www.tekstowo.pl/piosenka,przemy-
slaw_gintrowski,zmiennicy.html, [dostep: 14.08.2021].

Por. D. Forstner, Droga, w: Taz, Swiat symboliki chrzescijaniskiej. Leksykon, tt. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 2001, s. 86-92.

Zob. Alternatywy 4, odc. 1, Przydzial.

8 Por. J. Plonski, Alternatywy 4, dz. cyt., s. 40.
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Przytoczone przyklady potwierdzaja istotne znaczenie elementow audial-
nych i melodycznych jako waznych detali sztuki kinematograficznej niosacych
okreslone przestanie ideowe®. Umiejetno$¢ postugiwania si¢ nimi $wiadczy
0 maestrii tworcow.

Wymowne szczegoly

Wiréd analizowanych szczegdtdéw skladajacych sie na obrazy fabularne i seria-
lowe wolno wyréznic sceny i sekwencje, w ktorych pojawili si¢ rezyserzy danych
produkeji. Andrzej Wajda wystapil zaledwie w kilku swoich filmach. W obrazie
Pitat i inni®* zagral reportera, w filmie Bez znieczulenia® byt uczestnikiem te-
lewizyjnego programu Trzech na jednego, a w Tataraku®® zagral samego siebie.
Czesciej na ekranie pojawial si¢ Stanistaw Bareja. W swoim pierwszym serialu
pt. Kapitan Sowa na tropie ** zjawil si¢ na chwile jako mezczyzna przy skrzynce
pocztowej®”>. W cyklu Alternatywy 4 kreowal posta¢ milicjanta, dzielnicowego
o nazwisku Parys®, a w serialu Zmiennicy sugestywnie odegral role Krokodylowe-
go”, organizatora przemytu narkotykéw z Tajlandii. Weze$niej wystapit w wiek-
szo$ci swoich komedii fabularnych. W Matzeristwie z rozsgdku®® byl bazarowym
klientem, w obrazie Poszukiwany, poszukiwana® zagral przechodnia, w Brunecie
wieczorowg porg'® kreowal pijaczka, w Co mi zrobisz jak mnie zlapiesz'™ byt
podréznym oraz Newtonowa, a w Misiu'* zagral wlasciciela polskiego sklepiku
w Londynie. Wajda jako aktor tworzyt charakterystyczne kreacje dramatyczne,
natomiast Bareja $wietnie wypadal w epizodach oraz w rolach komicznych'®.
Pokazywanie si¢ rezyseréw w swoich produkcjach stanowito jeden z elementéow
nie tylko ubarwiajacych narracje, ale rdwniez przypominajacych, ze film jest nie
rzeczywistoscia, ale jej obrazem.

% Por. J. Plazewski, Jezyk filmu, dz. cyt., s. 279.

1 Zob. Pilat i inni, rez. A. Wajda, 1971.

92 Zob. Bez znieczulenia, rez. A. Wajda, 1978.

% Zob. Tatarak, rez. A. Wajda, 2009.

% Zob. Kapitan Sowa na tropie, rez. S. Bareja, 1965.

% Zob. Kapitan Sowa na tropie, dz. cyt., odc. 3, Termos.

% Zob. Alternatywy 4, dz. cyt., odc. 5, 20-ty stopien zasilania; odc. 6, Golebie.

7 Zob. Zmiennicy, dz. cyt., odc. 2, Ostatni kurs; odc. 3, Dziewczyna do bicia; odc. 6, Prasa
szczegolnej troski; odc. 7, Warszawski tgcznik.

% Zob. Malzeristwo z rozsqdku, rez. S. Bareja, 1966.

% Zob. Poszukiwany, poszukiwana, rez. S. Bareja, 1972.

Zob. Brunet wieczorowg porg, rez. S. Bareja, 1976.

Zob. Co mi zrobisz jak mnie zlapiesz, rez. S. Bareja, 1978.

102 Zob. Mis, rez. S. Bareja, 1980.

105 Por. Stanistaw Bareja. Filmografia. Obsada aktorska, https://filmpolski.pl/fp/index.php?o-
soba=111451, (dostep: 16.08.2021).
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Zestawienie wybranych szczeg6tow, elementéw audialnych oraz niedookreslen
wystepujacych w filmach i serialach A. Wajdy oraz S. Barei stuzylo zaakcentowa-
niu nie tylko ich istotnego znaczenia dla danego obrazu, ale takze podkresleniu
roli niedomdwien i detali jako waznych czesci dziet kinematograficznych, kté-
rych prawidlowe odczytanie zalezy od odpowiednich kompetencji medialnych
widowni kinowej i telewizyjne;j.
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