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PERCEPCJA IKON W BADANIU
EYE TRACKINGOWYM. PROBA ZNALEZIENIA
WZORCOW INTERAKC]JI Z IKONA
W SRODOWISKACH CYFROWYCH"

Streszczenie

W artykule przedstawiono badania dotyczace percepcji wizualnej ikon oraz ich
oddzialywania na odbiorcéw. Skupiono si¢ na analizie sposobu postrzegania ikon przez
dwie grupy oséb, obejmujace osoby swieckie oraz duchowne. Pod uwage brano takie
zmienne jak kierunek ukonczonych studiéw oraz znajomos¢ ikonografii. Metoda eye
tracking zostala wykorzystana do badania réznic w uwadze wizualnej podczas ekspo-
zycjiikon na ekranie monitora. Z domeny publicznej do badan pobrano cyfrowe wersje
szesnastu ikon o réznej tematyce, szkole i stylistyce. W celu pominiecia subiektywnosci
w ocenach, obok stynnych zaprezentowano ikony nieznane, lecz o podobnych cechach
wizualnych. W analizie czasowych charakterystyk percepcji wizualnej wykorzystano
techniki statystyczne. Wyniki wskazujg na istotne réznice w sposobie odbierania
i interpretowania ikon pomiedzy badanymi grupami, co sugeruje wptyw wyksztal-
cenia teologicznego na styl kognitywno-percepcyjny. Wnioski moga otworzy¢ nowe
perspektywy dla dalszych badan nad percepcja wizualng oraz interdyscyplinarnych
dyskusji na temat roli ikonografii religijnej w kulturze i sztuce.

Wopatrujgc sie w ikone:

- oczyszczam spojrzenie — probuje patrzec przez wiare

- doswiadczam oswiecenie — widze istote rzeczy dzigki nadziei
- zachwycam sig tajemnicg — trwam w mifosci

- celebruje ikong - przezywam zawartg na niej tajemnice*

Stowa kluczowe: percepcja wizualna, eye tracking, ikony, ikonografia

' Niniejsze badania zostaly przeprowadzone w ramach naukowego projektu pt. BITSCOPE
onr 2021/03/Y/ST6/00002 finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki w ramach
programu CHIST-ERA 1V, ktéry otrzymal dofinansowanie na podstawie Umowy Finan-
sowej nr 857925 w ramach Programu finansowania badan naukowych i innowacji Unii
Europejskiej Horyzont 2020.

? M. Wéjtowicz, Teologia i duchowos¢ ikony, https://www.karmel.pl/teologia-i-duchowosc-
-ikony/ [dostep: 20.06.2023].
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PERCEPTION OF ICONS IN EYE TRACKING RESEARCH.
AN ATTEMPT TO FIND ICON INTERACTION PATTERNS IN
DIGITAL ENVIRONMENT

Abstract

The article presents icons visual perception research and their impact on recipients.
The focus was on the analysis of the way icons were perceived by two groups of people
group: lay people and clergy. Variables such as major of study and the knowledge about
iconography were taken into account. Eye tracking was used to study differences in
visual attention during exposure of icons on a screen. Digital versions of sixteen icons
with various themes, schools and styles were downloaded from the public domain. In
order to avoid subjectivity in the assessments, next to the famous ones, unknown icons
were presented, but with similar visual features. Statistical techniques were used to
analyze the temporal characteristics of visual perception. The results indicate significant
differences in the way icons are perceived and interpreted between the groups, which
suggests the influence of theological education on the cognitive-perceptual style. The
conclusions may open new perspectives for further research on visual perception and
wide interdisciplinary discussions on the role of an iconography in culture and art.

Keywords: visual percpetion, eye tracking, icons, iconography

Wstep

Jak patrzymy na obrazy i szeroko rozumiane dziefa sztuki? Co warunkuje
sposob postrzegania obrazdw, ktore odbieramy jako pigkne i estetyczne lub jako
brzydkie i nieatrakcyjne? Jak style artystyczne wplywaja na odbiorcow? Odpo-
wiedzi na te kluczowe pytania mozna znalez¢ we wciaz rozwijajacej sie teorii
percepcji wizualnej, jak réwniez i w badaniach empirycznych wspomaganych
wspolczesnymi technologiami. Dziataniem percepcji wizualnej ludzko$¢ intere-
sowala si¢ od dawna i ze stalym zaangazowaniem.

Ponad siedemdziesiat lat temu polski teoretyk sztuki i zarazem artysta awan-
gardowy, tworca konstruktywizmu, Wladystaw Strzeminski napisal swéj stynny
manuskrypt ,,Teoria widzenia” adresowany do studentéw, bowiem wyktadal na
Akademii Sztuk Picknych w Lodzi. Byly to czasy przesladowan komunistycznych,
a za swojg nieche¢ do wladz W. Strzeminski zaptacit utrata pracy i jakichkolwiek
srodkow do zycia, na skutek czego zmarl z wycieniczenia. Te smutng rzeczywisto$¢
przejmujaco zobrazowal Andrzej Wajda w swoim ostatnim filmie ,,Powidoki”.
Szczegsliwie, dzieki staraniom studentéw Strzeminskiego cenny skrypt przecho-
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wano w bezpiecznym miejscu do czaséw politycznej odwilzy, az wreszcie udato
sie go wyda¢ w 1958 r. To bylo tzw. ,,pierwsze wydanie krytyczne”.

W ,Teorii widzenia” Strzeminski zdefiniowal pojecie swiadomosci wzroko-
wej, a szczegolnie jej przypadek szczegdlny — swiadomos¢ swiattoczuly, ktora
ksztaltuje si¢ na podstawie doswiadczen empirycznych. ,W procesie widzenia
nie to jest wazne, co mechanicznie chwyta oko, lecz to, co cztowiek uswiadamia
sobie ze swego widzenia” — stwierdzil polski artysta. Analizujac obrazy mi-
strzow malarskich epoki renesansu i baroku oraz impresjonistéw wyodrebnit on
tzw. klucze kompozycyjne, czyli miejsca przykuwajace uwage spojrzenia widza. Od
czestotliwosci i kompozycji kluczy bedzie zalezala liczba przyciagnietych spojrzen.
Na skutek czego, jak zauwazyl W. Strzeminski, wzrok widza ,,nie bedzie ogladat
obrazu blgkajac si¢ przypadkowo po powierzchni, lecz w sposéb zorganizowany
bedzie przechodzil stopniowo od jednego klucza kompozycyjnego do drugiego,
podtug ich kolejnosci - az do wyczerpania wszystkiego, co obraz ma do ogladania”.

Klucze wizualne, wedlug W. Strzeminskiego mozna okresli¢ na podstawie
silnych kontrastéw $wiatla i cieni, wspdtdziatania koloréw lokalnych (w wyniku
zjawiska powidoku) oraz realizmu widzenia ruchomego jak np. u impresjonistow.

Na przykladzie obrazu ,,Powro6t syna marnotrawnego” Rembrandta (XVIIw.),
artysta pokazal 5 obszardw, zgrupowanych wedtug kontrastu swiatlocieniowego,
przykuwajacych uwage obserwatora. Byty to kolejno: 1) rece ojca obejmujacego
syna; 2) oraz jego zatroskana twarz; 3) stopy kleczacego syna wyeksponowane na
pierwszym planie; 4) posta¢ stojacego swiadka o oswietlonej twarzy po prawej
stronie; 5) sztafaz wylaniajacy si¢ w glebi obrazu w centralnej czesci; 6) mocno
rozmyta postaé kobieca w tle obrazu, Ze nie sposéb jej nie zauwazy¢, lecz zwraca-
jaca uwage na koncu obserwacji. To podejscie mozna sprawdzi¢ na samodzielnej
kontemplacji tego stynnego obrazu, pobierajac jego cyfrowa wersje ze strony
Wikipedii, udostgpnionej w bardzo dobrej rozdzielczosci.

W. Strzeminski uwazal, ze opisany przez niego mechanizm postrzegania da
sie sprawdzi¢ empirycznie, ,notujac liczbe spojrzen jakie w przeciagu jakiego-
kolwiek czasu rzucimy na poszczegdlne punkty obrazu”. Pisat swoje dzielo, kiedy
okulografia lub eye tracking - metoda §ledzenia wzroku, znana byta jeszcze stabo
i stosowana jedynie w kregach medycznych i wojskowych. Dzisiaj, dysponujac
takim urzadzeniem jak eye tracker (urzadzenie do ,,sledzenia oczu”), mozna takie
badania przeprowadzi¢, a wyniki skonfrontowa¢ z koncepcja W. Strzeminskiego.
Grupa naukowcow z Torunia wzieta to sobie za cel i w 2018 r. w badaniach eye
trackingowych na obrazach cyfrowych potwierdzila trafnos¢ tej teorii. Teoria ta
oparta byla o analiz¢ dziet malarskich z szerokiego zakresu czasu.

Dzieta sztuki moga petni¢ zaréwno funkcje estetyczng jak i poznawcza albo
religijng. Obrazy mozna podziwiaé, np. to w jak perfekcyjny sposob artysta odwzo-
rowal realistyczny $wiat. Mozna je tez czytac, starajac si¢ wychwycic i zrozumiec
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zakodowane w nich informacje, symbolike jakie§ zawoalowane tresci. A mozna
tez kontemplowac¢, zanurzajac si¢ w modlitwie. Takimi obrazami bedacymi ,,no-
$nikami” duchowosci dla niejednego pokolenia (czyli trwalymi). Oprécz bogactwa
artystycznego posiadajg znacznie wigksze bogactwo duchowe i tresci teologiczne.

O ikonach

Czlowiek od samego poczatku istnienia posiada sklonno$¢ do doswiadczania
sacrum, $wietosci i tajemniczosci. Szukanie tego co transcendentne jest niejako
wbudowane w jego egzystencje, a religijno$¢ jest fundamentalnym aspektem
ludzkiego bytu. Wedlug Mircea Eliadego, homo religiosus to czlowiek, ktéry
doswiadcza rzeczywistosci w sposob religijny, poszukuje znaczenia zycia, uczest-
niczy w rytualach i wierzy w to, co transcendentne. Przez to, co widzialne stara
sie doswiadczy¢ tego, co niedostepne dla oka. Jak to mawiat §w. Jan z Damaszku
—jeden z najwiekszych teologéw i obronca ikon — ,,rzeczy widzialne sg obrazami
rzeczy niewidzialnych i nieuchwytnych, na ktére rzucaja zaledwie nikle swiatto”
I tak $wiete obrazy, rzezby, elementy architektoniczne, a nieraz cale budowle sg
nos$nikami glebokich tresci teologicznych. Takze ikony sg nieodlacznym ele-
mentem zycia religijnego, zwlaszcza w Kosciele Prawostawnym, a ich pisanie
i odczytywanie kojarzy si¢ z czynnoscig liturgiczng. Stanowia one co$ w rodzaju
okna, przez ktore ogladamy historie zbawienia. Odczytujemy wiec najwazniejsze
dziela Boga, spogladajac przez nie w kierunku Zrédta.

Sam termin ,,ikona” wywodzi sie od greckiego stowa eikon, co znaczy ,,po-
dobienstwo” lub ,,obraz”. Pierwotnie pojecie to nawet nie byto utozsamiane ze
sztuka religijng, jednak z czasem znacznie si¢ zawezito. W kontekscie religijnym,
zwlaszcza w chrzedcijanstwie wschodnim, termin ,ikona” przyjal specyficzne
znaczenie, odnoszace si¢ do $wietego wizerunku uzywanego w celach kultowych
i medytacyjnych. Niekiedy dziefa te uwazano wrecz za darowane czlowiekowi
przez Boga w jaki$ nadnaturalny, nieziemski sposob. Warto nadto zauwazy¢, ze
sztuka chrzescijanska jest petna symboli - tych zaczerpnietych bezposrednio z Pi-
sma Swietego, zywot6éw $wietych, ale takze sztuki palestyniskiej, helleniskiej i rzym-
skiej. Jej podstawowe zasady dotyczgce charakteru, tresci czy formy okreslono na
Soborze Trullanskim obradujacym w 692 r. Wynika z nich, ze fundamentalnym
zadaniem sztuki sakralnej jest ksztaltowanie i pogltebianie religijnosci wyznawcow.

W religii judaistycznej, z ktorej chrzescijanstwo sie wywodzi, zakazane jest
tworzenie fizycznych przedstawien Boga. Celem tego zakazu bylo zabezpieczenie
wiernych przed popadnig¢ciem w balwochwalstwo. Ten przepis Prawa odbijat sie
echem na przestrzeni wiekow, szczegdlnie w VIII i IX, kiedy to mialy miejsce
spory ikonoklastyczne. Zakonczyly sie one po Soborze Konstantynopolitanskim
w 843 r.,, na ktérym potwierdzono dogmat o oddawaniu czci ikonom. Przyjeto
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apologie $w. Jana z Damaszku, ktéry pisat: ,0d czasu gdy Bog pojawit sie w ciele
i zyt wérod ludzi, moge przedstawiac to, co jest widzialne w Bogu”.

Pierwsze ikony wedle tradycji przypisuje sie $w. Lukaszowi, ale to w okresie
bizantyjskim (IV-XV w.) zaczely nabierac specyficznego stylu, charakteryzujacego
sie formg idealizowang i symbolicznym przedstawianiem postaci. Ikonopisarze
wschodni w przeciwienstwie do tradycyjnego malarstwa zachodnioeuropejskie-
go, nie chcieli stworzy¢ iluzorycznego obrazu, ktéry bedzie jak najdokiadniej
odwzorowywal $wiat — za pomocg $wiatlocienia, perspektywy zbieznej, natu-
ralistycznych koloréw etc. W ikonografii te zasady zostaly odwrdcone: $wiatlo
zdaje si¢ wydobywac z jej wnetrza, perspektywa jest odwrdcona, barwy nie s3
naturalistyczne, lecz symboliczne. Ikona zatem jest nie tyle obrazem, co ksiega,
ktéra ma jak najlepiej opowiedzie¢ Boza prawde. Dlatego méwi si¢ o ,,pisaniu
ikon”, nie malowaniu, ,,cho¢ z perspektywy techniki ikone niewatpliwie si¢ ma-
luje”. Zatem, aby ikone odczytaé potrzebna jest znajomo$¢ ikonicznego alfabetu.
I nie chodzi tu tylko o bieglo$¢ postugiwania si¢ greka, badz cyrylica (podpisy-
wanie ikony ma wydzwiek sakralny i doniosty, jak nadawanie imienia w Starym
Testamencie), a o rozumienie znaczenia poszczegélnych elementow tworzacych
w calosci przedstawienie ikoniczne.

Pomimo zblizonej techniki wykonania i wspomnianych cech wspoélnych,
w malarstwie ikon mozna dostrzec zréznicowane galezie rozwoju i liczne wa-
rianty lokalne. Wraz z decentralizacja osrodkow religijnych i powstawaniem
kolejnych pracowni, wielorakos¢ ta stawata si¢ coraz bardziej dostrzegalna. Do
najznakomitszych mistrzéw malujacych ikony wlicza sie Teofana Greka, Andrieja
Rublowa, Daniela Czernego, Dionizego i jego synéw oraz Szymona Uszakowa.
Za ich sprawa rozwinely sie réznorodne style i szkoty malarstwa ikonowego,
a najwazniejsze z nich to te z Wlodzimierza, Suzdala, Jarostawia, Pskowa, No-
wogrodu i Moskwy. Przepisy o charakterze warsztatowym i opisy ikonograficzne,
opisujace poszczegolne tematy zawieraja sie w Hermenei — podreczniku malarstwa
ikonowego, sporzadzonym przez Dianizego z Furny.

Ogladajac przedstawienia ikoniczne mozna mie¢ wrazenie, Ze postacie $wig-
tych wpatrujg si¢ w nas stesknionym, niezmiennym i przenikajacym spojrzeniem.
Odwrdcona perspektywa sprawia, ze wszystkie linie krzyzujg i koncentrujg sie
w kontemplujacym ja cztowieku. Bég w ten sposéb méwi nam, ze sami jesteSmy
elementem ikony. Jej kontemplacja jest zatem momentem, w ktérym pozwalamy
odnalez¢ si¢ Bogu i w ktérym wecielenie dokonuje si¢ i powtarza nie na martwej
desce ikony, ale w zywym ludzkim sercu. Nie mozna wigc nazwa¢ balwochwal-
czym aktu, w ktérym dochodzi do przedziwnego spotkania dwdch serc. W Bo-
skim sercu dokonuje si¢ wcztowieczenie, a w ludzkim - przebéstwienie i wniebo-
wziecie. Poczatkowo akt bycia czytanym przez ogladany obraz moze kojarzy¢ sie
z przegladaniem strony internetowej i skanowaniem w tym czasie uzytkownika
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przez pliki cookie, w celu utworzenia jego cybernetycznego blizniaka, ale prowa-
dzi to konkluzji, ze byloby to daleko idgcym splyceniem, a wrecz pogwalceniem
tajemnicy wcielenia obecnej w ikonie niczym w sakramencie.

Zalozenia i przestanki

W percepcji obrazéw malarskich metoda okulograficzna jest, mozna $§miato
stwierdzi¢ standardowa. Wystarczy siegna¢ po monografie Piotra Francuza “Afte-
rImagia” w ktorej autor przedstawia wachlarz pionierskich badan wynikajacych
ze $ledzenia oczu podczas przegladania stynnych dziet sztuki. Odwoluje sie
réwniez do podobnych badan prowadzonych w réznych osrodkach naukowych
na $wiecie. Ikony, stanowigce wybrany przez autoréw niniejszego opracowania
material s rowniez obrazami z tg r6znicg, ze z definicji napisane (czyli stworzone)
s3 do modlitwy. Nie tylko tematyka sakralna je wyrdznia, lecz przede wszystkim
bogactwo duchowe. Poza tym tworzone s3 w okreslonej konwencji, zawartej
w odrealnieniu postaci, braku mimiki i poz. Stylistycznie bardzo si¢ réznig od
malarstwa zachodniego, bowiem $wiatlocien wystepuje tu minimalistycznie, na
skutek czego odbierane sg jako plaskie. Natomiast brak $§wiattocieni pozwala na
wyeksponowanie bogactwa barw — w ikonach dostrzezemy czyste, niemieszane
kolory. Moze to by¢ jednym z powoddéw powstawania licznych kurséw ikonopi-
sania w kraju i za granicg praktycznie dla kazdego, bowiem wypelnianie jedno-
litym kolorem postaci nie jest skomplikowanym zabiegiem dla poczatkujacych.
Oczywiscie, nie wspominajac o pragnieniu przezy¢ duchowych albo funkgji
terapeutycznej ikonopisania.

Wymienione cechy ikon zainspirowaly autoréw do postawienia pytania o prze-
bieg interakcji wzrokowej w kontakcie z tego typu dzielami. Jak na nie patrzymy?
Co zauwazamy w pierwszej kolejnosci? Czy wszystko potrafimy przeczytac i rozko-
dowa¢ w namalowanej przy pomocy nieskomplikowanych srodkéw wyrazu ikonie?
Czy sa w niej miejsca, ktore nasza uwaga pomija? Sg to tylko pytania podstawowe,
ktore zrodzily si¢ na poczatku koncepcji, a w miare podjetych nowatorskich badan
z pewnoscig mozna si¢ spodziewac nastepnych, specjalistycznych.

A zatem celem artykulu jest zbadanie jak przebiega percepcja wzrokowa ikon
eksponowanych na monitorze oraz odpowiedz na pytanie, czy wykazuje podobien-
stwo do percepcji obrazéw malarskich dobrze opisanej w literaturze przedmiotu.

Nalezy zdawac¢ sobie sprawe, iz za pomocg takich srodkéw jak skanowanie
uwagi wizualnej nie ma mozliwosci zarejestrowania §ladéw przezy¢ emocjo-
nalnych towarzyszacych kontemplacji ikony. Chociaz emocje czgsciowo mozna
wykry¢ przy uzyciu takich technik przyktadowo, jak: spirografia lub reakcja skor-
no-galwanicznej - GSR (ang. Galvanic Skin Response). Wzruszenia emocjonalne
w trakcie percepcji ikon, nie ma watpliwosci, beda trudne do zbadania w danych
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warunkach eksperymentalnych. Modlitwa jest intymng rozmowg z Bogiem -
przezy¢ podczas modlitwy wigkszos¢ ludzi raczej nie uzewnetrznia. Pomimo
tego typu trudnosci, problem ten autorzy zamierzaja rozwigza¢ w przysztosci,
po odpowiedzi na wymienione pytania i udoskonaleniu warsztatu badawczego.

Popularnos¢ ikonografii w ostatnich latach znalazta ujscie i w mediach. Tej
tematyce dedykowane sg programy telewizyjne, otwierane szkoty i kursy online.
Ta aktywnos¢ szczegélnie zostala wzmozona w czasie pandemii, skierowana do
pozbawionych dostepu do obiektéw kultury - ikonografia jest dziedzing historii
sztuki — ludzi.

Nie ulega watpliwosci, ze tak jak i stynne obrazy, istnieja ikony znane, o roz-
poznawalnym tytule, np.: ikona $wigtej rodziny, ikona Matki Bozej Czestochow-
skiej. Istniejg ikony gruntownie przeanalizowane i opisane przez historykow
sztuki, teologéw, ikonograféw i pasjonatéw ikonografii. W Internecie mozna
znalez¢ niejeden blog poswiecony wybranej, w szczegdlnosci cudotworzej ikonie.
Zapis filmowy na potrzeby specjalnych audycji telewizyjnych przeprowadzany
na podstawie tych opisow, czesto z odpowiednig narracjg podazajacy szlakiem
wczesniej wytyczonym przez eksperta. Kamera nasladuje $wiat ikon zgodnie
z opisem w literaturze specjalistycznej. Za pomocg metody eye tracking moze-
my sprawdzi¢ intuicyjno$¢ postrzegania ikony, m.in. czy zgadza si¢ z kluczami
wytyczonymi przez ekspertow.

Kontakt wzrokowy, co jest gléwnym zamyslem ikony skierowany przede
wszystkim na twarz postaci (najczesciej frontalnie), pdzniej rece (z ktorych ptynie
blogostawienstwo), atrybuty ($§wigtych). Kamery rejestruja te pola réwnomier-
nie. Pytanie ktore nasuwa si¢ w badaniu eye tracking, to czy znaleziony wzorzec
postrzegania ikon przez odbiorce odpowiada schematowi filmowania sakralnych
dziet kamerg. Autorzy maja nadzieje, zZe w takiej konfrontacji uda si¢ wyznaczy¢
»dobre praktyki” filmograficznej ekspozycji ikon, a nawet w ujeciu szerszym -
prezentacji obrazéw malarskich w celu zaspokojenia potrzeb informacyjnych,
poznawczych i duchowych uzytkownika.

Autorzy zamierzaja metodg¢ eye tracking zastosowa¢ do stynnych ikon jak
i do nieznanych, pobranych ze zbioréw sakralnej sztuki greckiej i prawostawne;j.
W ten sposob zweryfikuja znalezione wzorce skanowania wzrokiem postaci na
ikonach niezaleznie od posiadanej wiedzy i ewentualnie prekoncepcji na temat
danej ikony. Aby wyeliminowa¢ btad wynikajacy z subiektywnosci i losowosci,
badanym jako bodzce bedziemy prezentowac obok stynnych ikon obiekty nie-
znane, lecz o podobnych cechach wizualnych.

Na potrzeby przygotowania eksperymentu zdefiniujemy nastepujace cechy
rzeczowe i wizualne obrazéw na ikonach, ktére bedg brane pod uwage:

1. Posta¢, np. Matka boza, jezus, $wigci lub aniotowie,
2. Liczba postaci, w przypadku scen wielopostaciowej ta liczba nie ma znaczenia,
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Uktad postaci i elementéw, np. Symetryczny lub nie,

Poza postaci, czy jest to np. Portret frontalny, czy profil itp.,

Obecnosc¢ tla oraz wystepujacy kontrast postac-tlo,

Kolorystyka i styl, przy czym zestawienie tych ostatnich bedzie niezwykle trud-
nym zadaniem, bowiem ikony charakteryzuja si¢ ich duzg réznorodnoscia.

ok W

Przebieg eksperymentu

Przedstawione w ponizszym artykule badania pilotazowe przeprowadzone
zostaly w specjalnie przygotowanym laboratorium. Eksperyment prowadzony byt
przy wykorzystaniu GazePoint GP3 HD Eye tracker 150 Hz, dedykowanego opro-
gramowania GazePoint Assisstant sterujacego oraz aplikacji open source Ogama
Version 5.1 (30.03.2021), ktéra postuzyla do przygotowania materialu badaw-
czego, zebrania oraz wstepnej analizy wynikéw. Eksperyment przeprowadzony
zostal przy wykorzystaniu komputera stacjonarnego bedacego na wyposazeniu
laboratorium oraz dwdch ekrandéw 27 cali (4K, 60Hz). Badacz oraz respondent
siedzieli po przeciwnych stronach biurka minimalizujac maksymalnie kontakt
wzrokowy. W przypadku biurka respondenta poza monitorem, urzgdzeniem
pomiarowym znajdowalo si¢ dodatkowe urzadzenie wskazujace, ktérym mogt
on inicjowa¢ zakonczenie obserwacji ikony. Odleglo$¢ badanego od monitora
oraz eye trackera okofo 1,5 metra.

W badaniu uczestniczylo pietnascie osdb, docelowo przebadanych zostalo
czternascie z uwagi na fakt, iz w przypadku jednego respondenta niemozli-
wym bylo prawidiowe przeprowadzenie kalibracji sprzetu z powodu zbyt duzej
dysfunkcji wzroku (med. exotriopia). Badani przed eksperymentem zostali
poinformowani o tematyce oraz metodzie pomiarowej. Kazdy z respondentéw
zostal poinstruowany o przebiegu badania oraz wzigl udzial w ankiecie wstepne;.
W celu uniknigcia wystapienia ewentualnego rozproszenia uwagi, w laboratorium
przebywal tylko prowadzacy eksperyment oraz respondent, zas samo badanie
zostalo zrealizowane zgodnie ze schematem przedstawionym na ilustracji nr 1.

Tustracja 1. Schemat badania eye trackingowego

Schemat badania Eye trackingowego

Cykl powtdrzony dla kazdej z ikon

Kalibracja
wstepna

Kalibracja
wiasciwa

I::> Slajd
Instruvjaey

. E>

il ‘r>

I:> Ikona I:> Slajd I:> Ikona
1 zerujacy 2

Zrédlo: zasoby wlasne
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Z uwagi na wymagania aplikacyjne, wymuszone przez aplikacje GazeAssistant
respondent byl poddawany podwdjnej dziesieciopunktowej kalibracji, zaraz po
uruchomieniu procesu badawczego, za$ jego zadaniem bylo sledzenie porusza-
jacego sie obiektu po ekranie. Z uwagi na potrzebe¢ dostosowania odlegtosci od
urzadzenia pomiarowego przyjeto, iz wyniki kalibracji wstepnej nie sa wigzace.
Kolejnym krokiem byto wprowadzenie podstawowych danych demograficznych
po ktérych nastepowala kalibracja wlasciwa. Zaréwno przed samym badaniem jak
i przed ostateczna konfiguracja sprze¢tu przypominano respondentom o potrzebie
unikania $wiadomych ruchéw cialem.

W przypadku oprogramowania Ogama zsynchronizowanego z urzadzeniem
GazePoint wynik kalibracji przedstawiany jest ocenie punktowej (im nizsza war-
to$¢ tym kalibracja jest doktadniejsza). Po licznych testach przed eksperymentem
przyjeto wartos¢ prawidlowg < 100 pkt jako wynik pozwalajacy na prawidlowy
pomiar (w przypadku znaczacych dysfunkcji wzroku, stabego oswietlenia, zabu-
rzonego procesu kalibracji wartosci te byly wigksze niz 2000 pkt).

Pierwszym slajdem byta krotka instrukcja przypominajaca o prébie nazwania
ikony oraz jej interpretacji. Nastepnie pojawial si¢ pierwszy obraz, w trakcie ktore-
go respondent nie byt ograniczony czasowo. Zakonczenie obserwacji ikony przez
badanego inicjowane bylo w chwili kiedy zakonczyt jej opisywanie lub rozpoznat
obiekt. Proces ten odbywal si¢ poprzez klikniecie urzagdzeniem wskazujacym (lewy
przycisk myszy) ktére mial w dtoni. Po zakonczeniu obserwacji ikony na okres
5 sek. wyswietlany byl tzw. obraz zerujacy w postaci czarnego ekranu z matym
(50px x 50px) okregiem. Celem zabiegu byta proba rozpoczecia obserwacji kazdej
kolejnej ikony mniej wiecej z tego samego obszaru obrazu.

W trakcie calego badania nie zaobserwowano zadnych nieprawidtowosci
w postaci rozproszenia uwagi, odwrdcenia wzroku, $wiadomych czy mimowol-
nych ruchéw cialem.

Material

Tak jak wspomniano wcze$niej, do badan wytypowano ogdlnie rozpoznawal-
ne, jak i nieznane lub malo znane, zaczerpniete z lokalnych zasobéw cyfrowych
dzieta sztuki sakralnej. Przy selekcji wzieto réwniez pod uwage zdefiniowane wyzej
cechy wizualne, co umozliwito utworzenie kategorii przedstawionego materialu
badawczego. Cyfrowe ilustracje w odpowiedniej rozdzielczo$ci pobierano ze stron
Wikipedii i pochodnego serwisu frwiki.wiki.

Pierwsza kategorig stanowily trzy ikony hodegetryczne, czyli frontalne
przedstawienie Matki Bozej z Dziecigtkiem Jezus na reku, patrzagcymi wprost na
widza. Najstynniejszym takim wizerunkiem jest ikona Matki Bozej Nieustajacej
Pomocy. Oryginal umieszczony jest w kosciele sw. Alfonsa Liguori w Rzymie.
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Z historig obrazu zwigzane s3 legendy, a jego pochodzenie i wiek do dzi$§ nie
zostaly wyjasnione. W czesci srodkowej obrazu mozna zauwazy¢ z uktadu sple-
cionych rak, ze Maryja wskazuje na Chrystusa. Po obu stronach widzimy dwdch
archanioléw, a w tle litery greckie opisujace wszystkie przedstawione postacie.
Obraz jest bogato ztocony. Drugim wybranym obiektem o podobnych ukfadzie
i zloceniu jest Kazanska Ikona Matki Bozej - jeden z najbardziej czczonych
wizerunkéw w Rosji, a ktérej kult siega XVI w. Historia ikony zwigzana jest
z kradziezag w 1904 r. z Petersburskiego soboru o tej samej nazwie i nast¢pnie
dtugimi tutaczkami. Po wykupieniu na czarnym rynku przez kolekcjonera, zostala
ofiarowana papiezowi Janowi Pawtowi II, ktdry w 2004 r. zwrocit ikone Rosyjskiej
Cerkwi Prawostawnej. Trzecig hodegetria byla czczona w Rosji ikona Matki Bozej
Wiladajacej, czyli siedzacej na tronie, z berfem i jabtkiem w dloniach, w pigknych
szatach krolewskich i trzymajacej Dziecigtko na kolanach. Nad postacig Maryi
widoczny jest Bog Ojciec na niebiosach. Ikone wyrdznia zywa kolorystyka na
ciemnym tle oraz szczegdlnie powazny wyraz twarzy Matki Bozej.

Do grupy drugiej zaklasyfikowano ikony jedno-, dwu- i trzypostaciowe
o calo$ciowych sylwetkach przedstawionych frontalnie lub z boku. Pierwsza byla
stawna ikona Tréjcy Swietej Andrieja Rublowa powstata w latach 1422-1427.
Do niedawna znajdowala si¢ w Galerii Tretiakowskiej w Moskwie, a obecnie
w soborze tawry (klasztoru) Troicko-Siergiejewskiej. Postacie anielskie siedzace
przy stole symbolizujg Boga Ojca (po lewej), Syna Bozego (w srodku) oraz Ducha
Swietego (z prawej). Zidentyfikowaé postacie pomaga przemyslna symbolika.
Nastepng ikong byla stynna ikona Zwiastowania pochodzaca z Orhid w Bul-
garii i datowana na XIV w. Archaniol Gabriel ukazany po lewej, dynamiczny,
przekonuje Maryje, ktéra z pochylong glowa przyjmuje przestanie. Sg tu obecne
prowadzace linie spojrzen w ksztalcie promieni §wietlnych. Kolejny obiekt badan —
to grecka ikona $w. Piotra i §w. Pawla, podtrzymujacych Kosciét. Rozpozna-
nie postaci ulatwiaja napisy po grecku nad ich glowami. Jako jednopostaciowe
wybrano dobrze rozpoznawalng w zakonie Paulindw, bogato ztocong ikone $w.
Pawla pustelnika ukazujacego modlacego si¢ $wigtego na tle jaskini z napisem
identyfikujagcym nad nim oraz malo znang o dosy¢ ubogiej kolorystyce i mato
wyrazna (celowo) rosyjska ikone §w. Barbary przedstawionej wraz z jej atrybu-
tami: krzyzem i ksiega.

Trzecig grupa byly obrazy przedstawiajace oblicze Jezusa. Mozaika Chry-
stusa Pantokratora z Hagii Sofii pochodzaca z XIII w. uwazana jest za jeden
z pierwszych przykladow renesansu bizantynskiego. Percepcja ztoconego obrazu
poréwnywana bedzie z freskiem Chrystusa Pantokratora z Aten. Chrystus jest
ukazany jako siedzacy na tronie, z uniesiong prawg dlonig w gescie blogostawien-
stwa, a w lewej dloni z otwartym Pismem Swietym. Wybor ten podyktowany byt
intencjg przeanalizowania uwagi skupionej na tekscie greckim jako potencjalnej
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odpowiedzi. Ostatnim wizerunkiem byta chusta z Manopello, zwana tez calunem,
jako ,namalowana nieludzka reka”. Ta relikwia zawiera $wigte oblicze na delikat-
nej polprzezroczystej tkaninie, zwanej bisiorem. Swieccy naukowcy nie umiejg
wyjasni¢ ani pochodzenia wizerunku, ani zaskakujacej zgodnosdci parametréw
antropogenicznych z calunem Turynskim.

Do ostatniej kategorii zaliczono ikony ze scenami grupowymi. Dwie niemal
identyczne ikony stworzone wedlug kanonéw ikonograficznych z VI w., na wzor
opisu Dionizjusza z Furny w jego ,Hermenejach” ilustruja Zestanie Ducha $w.
Rdznig si¢ tym, ze jedna w centralnej czeéci przedstawia Matke Bozg, a druga
tamze — puste miejsce (na starozytnych, bizantyjskich ikonach podczas Pi¢édzie-
sigtnicy brakuje Bogarodzicy). Nastepna jest stynna ikona Zasniecia Matki Bozej
(lub Wniebowziecia wedlug zachodniej terminologii teologicznej). Napisana jest
w bardzo harmonijnych kolorach, wedlug nowogrodzkiej szkoty ikonopisarskie;
z XIV w. Z tej samej szkoly pochodzi i kolejna — Przemienienia Panskiego,
dobrze dopracowana geometrycznie o wyraznej symetrii. Jako ostatnig przed-
stawiono ikone Wszystkich Swietych z Lawry Peczerskiej w Kjowie.

Ostatecznie przygotowano do wyswietlenia cyfrowe wersje szesnastu ikon
o réznej tematyce, szkole i stylistyce.

Badani

Grupa badanych skladala si¢ z pigtnastu osob, w doborze ktérej wzieto pod
uwage podstawowe kryterium - znajomo$é¢ Pisma Swietego. Swiadome postrze-
ganie i czytanie ikon nie jest mozliwe bez takiej wiedzy. Wéréd badanych bylo
szesciu klerykdw Wyzszego Seminarium Duchowne Diecezji Torunskiej, co
dawalo mozliwos$¢ analizy wynikéw z uwzglednieniem dwdch podgrup: oséb
duchownych i $wieckich. Badanie bylo poprzedzone ankieta demograficzna,
w ktdrej pytano o poziom znajomosci Pisma Swietego — podstawowy (jedna
osoba), sredniozaawansowany (sze$¢), zaawansowany (osiem), wiek, kierunek
studiow, znajomos¢ greki i cyrylicy. Grupe stanowilo szes¢ kobiet oraz dziewie-
ciu mezczyzn. Srednia wieku grupy wynosita 29,9 lat. Najczestszym kierunkiem
ukonczonych lub trwajacych studiow byla teologia — siedem oséb. Trzy osoby
studiowaty Informatyke Medialng, dwie — dziennikarstwo, dwie - filologie oraz
jedna - filozofie. Wéré6d badanych byli absolwenci bibliologii oraz pedagogiki.
Cztery osoby zglosily dwukierunkowos¢ studiow. Dobra znajomos¢ greki i cy-
rylicy zadeklarowala jedna osoba, w stopniu podstawowym greke znaly dwie
osoby oraz cyrylice — réwniez dwie. Trzy osoby z grupy wykazywaly wczesniejsze
zainteresowanie ikonografig. Natomiast prawie wszyscy (trzynascie osob) po-
trafifo wymieni¢ ulubione ikony oraz takie, ktdre znajduja si¢ w ich posiadaniu.
Najczgsciej padata nazwa ikony Trojcy Rublowa (pig¢ odpowiedzi), Matki Bozej
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Nieustajacej Pomocy (dwie), Penumatofora (dwie), Matki Bozej Milczacej (dwie)
oraz pojedynczo: Michala Archaniota, Sw. Rodziny, Matki Bozej Czestochowskiej,
Chrystusa Pantokratora, $w. Jozefa.

Wyniki i obserwacje
1. Rozpoznawalnosé

W trakcie badan jeden z badanych negatywnie przeszedt test kalibracji urza-
dzenia, a wigc ostatecznie eksperyment przeprowadzono na grupie badawczej
skladajacej sie z czternastu osob. Rozpoznawalnos¢ ikon okreslano na podstawie
podanych przez respondentéw tytutu i/lub postacii/lub skojarzonego wydarzenia.
Np., jesli na ikonie Trojcy $w. widziano trzech aniotéw, to odpowiedz zaliczano
jako prawdziwg, poniewaz faktycznie obraz przedstawia Archaniotéw utozsamia-
nych z Tréjca Sw. Jesli ikone Zasniecia Matki Bozej nazywano ,wniebowzigciem”,
to odpowiedz réwniez uznawano za prawidtowa, poniewaz jest to termin wziety
z Kosciota Zachodniego.

Srednia dla grupy rozpoznawalnos¢ calego zestawu ikon wyniosta 56 pro-
cent. Klerycy, jako ze obyci z ikonografig w trakcie nauki, znacznie lepiej radzili
sobie z tym zadaniem: nazwali $rednio 73 procent obiektow. Ta warto$¢ wzrosta
jeszcze do 75 procent dla podgrupy osob $cisle powigzanych z teologig (klerycy
plus absolwenci teologii).

W Tabeli nr 1 przedstawiono wyniki rozpoznawalnosci ikon przez wszystkich
respondentéw. Jedna ikona — Matki Bozej Kazanskiej przez nikogo nie zostala
zidentyfikowana, a jedna przedstawiajacg $w. Barbare — przez jedng osobe¢ na
podstawie napisu cyrylica (70 procent).

Tabela nr 1. Wyniki ustnych odpowiedzi respondentéw. Wyttuszczono nazwy ikon z najwieksza

rozpoznawalnoécig
Lp |Icon Procent poprawnych odpowiedzi
1 |Tréjca $w. Rublewa 50
2 |Matka Boza Nieustajacej Pomocy 79
3 |Matka Boza Kazanska 0
4 |Zeslanie Ducha $w. (z Matka Boza) 79
5 | Chrystus Pantokrator — fresk z Hagii Sofii 57
6 |$w. Barbara 7
7 | Za$niecie Matki Bozej 86
8 |Przemienienie Panskie 71
9 | $w. Pawet pustelnik 21
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10 | Chrystus Pantokrator — fresk z Aten 50
11 | $w. Piotr i Pawel 79
12 | Zestanie Ducha $w. 57
13 | Chusta z Manopello — sw. oblicze 86
14 | Matka Boza Wtladajaca/Panujaca 29
15 | Zwiastowanie Marii Panny 63
16 | Wszyscy Swieci 25

Zrédlo: opracowanie wlasne

Do ikon najlepiej rozpoznanych zaliczamy pig¢: MBNP (79 procent), Zestanie
Ducha $w. z obecng Matka Bozg (79 procent), Zasniecie Matki Bozej (86 procent),
$w. Piotra i Pawta oraz “obraz namalowany nieludzka r¢ka” — chuste z Manopello.

2. Uwaga wizualna

W odczycie map cieplnych oraz gazeplotéw, czyli odtwarzanej sekwencji
ruchu gatek ocznych poréwnywano dwie podgrupy: K - klerycy i I-inni. Celem
jest wylowienie ewentualnych réznic w schemacie percepcji obrazéw. Ponizej
przedstawiamy zarejestrowane wyrazne rdznice wybranych obiektéw, nie budzace
watpliwosci. Kolejno$¢ i numeracja obiektéw (ikon) odpowiada przedstawionej
w Tabeli 1.

Jak widzimy na ilustracji nr 2, osoby z grupy K zaczynajg eksploracje ikony
od postaci centralnej - Jezusa, dopiero p6zniej przenosza wzrok na Boga Ojca
(po lewej). Osoby z grupy I przygladaja sie wszystkim trzem postaciom z réwna
uwaga. Na ilustracji nr 2 mapa uwagi wskazuje, iz klerycy dtuzej skupiaja si¢ na
postaci matego Jezusa, natomiast grupa I — na Matce Bozej. Klerycy dodatkowe
spojrzenie kieruja na stopke Dziecka, z ktorej spadl sandalek, co ma odpowiednie
znaczenie teologiczne. Takie zachowanie percepcji wzroku dowodzi znajomosci
tresci i znaczen symboliki w tej ikonie. Poszukiwanie symboliki na poczatku
przez grupe K wystepuje i w przypadku nieznajomej ikony (obiekt nr 3). Klery-
cy w pierwszych dwunastu sekundach skupiajg si¢ na oczach obu postaci, rece,
rozetce na plaszczu oraz aureoli. Odtworzenie w czasie postrzegania obiektu
nr 5 wyjawilo charakterystyczne dla grupy K zjawisko ,,grawitacji spojrzen do
srodka” twarzy Jezusa Pantokratora. Klerycy skanowali wzrokiem atrybuty (palce,
ksiege, aureole) oraz napisy, cyklicznie wracajac do $rodka obrazu, tam gdzie sa
umiejscowione oczy Jezusa. W grupie I takiego zachowania nie zaobserwowano;
w jego miejsce spojrzenia zarysowaly trojkat twarz-reka-ksiega.

W scenie grupowej (obiekt nr 7) badani przeskanowali wzrokiem wszystkie
postacie, i te centralne i te boczne. Grupa klerykéw natomiast skupiata spojrze-
nie na okreslonych postaciach i obiektach, majacych znaczenie dla kontekstu:
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Chrystusie, Maryi, duszy Matki Bozej, apostofach i budynkach. W nastepnym
obiekcie czternastu klerykéw szybko rozpoznato $wigtych Piotra i Pawla, po
czym poswigcili uwage kosciotowi, ktéry oni podtrzymuja. Przeczytali tylko lewy
napis. Natomiast reszta osob skanowata wzrokiem cate sylwetki postaci wlacznie
z napisami oraz §wiatynie, tworzac wyrazny wzoér. Malo znana ikona (obiekt
nr 14) $ciagnela spojrzenia obu grup na twarze i insygnia wladzy krélewskiej.
Postrzeganie calunu z Manopello (obiekt nr 13) zachodzi wedlug typowego
wzorca percepcji wizualnej twarzy — odwrdconego trojkata, przy czym w gru-
pie K dominuje lewa strona twarzy. Na mapie fiksacji (czyli punktow skupienia
wzroku) dla obiektu nr 15 réznica miedzy grupami dotyczy skupienia wzroku
na dloniach Marii, Archaniota oraz gérnych napisow.

Jednym z celéw badania byto sprawdzenie, w jakim stopniu w dekodowaniu
informacji na ikonie pomagaja nam napisy w alfabetach uzywanych w Kosciotach
Bizantyjskich (cyrylica, greka). Obliczono statystyki eye trackingowe dla obszaréw
z napisami (AOI - Area of Interests) i zestawiono je z obszarami o interesujacej
tresci graficznej. Poniewaz grupy nie sa rdwnoliczne, to wzigto pod uwage sredni
czas trwania fiksacji w danym obszarze (Tabela nr 2).

Ilustracja nr 2. Zarejestrowane gazeploty obiektu nr 1 w ciggu pierwszych trzynastu sekund dla

grupy K (po prawej) oraz I (po lewej). Mapy uwagi obiektu nr 2 dla grupy K (po prawej)
oraz I (po lewej). Zarejestrowane gazeploty obiektu nr 3 w ciggu pierwszych dwunastu
sekund dla grupy K (po prawej) oraz I (po lewej). Catkowite gazeploty obiektu nr 5,
obiektu nr 7, obiektu nr 11, obiektu nr 13, obiektu nr 14 dla grupy K (po prawej) oraz
I (po lewej). Mapy fiksacji obiektu 15 dla grupy K (po prawej) oraz I (po lewej)
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Obiekt 14
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Obiekt 15

Zrédlo: opracowanie wlasne, ilustracje pobrano z Wikipedia.org
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Do poréwnania wybrano takie ikony, w ktérych wystepuja napisy, inicjaly
zazwyczaj wokol postaci oraz dluzszy tekst uformowany w kolumne. W tabeli
nr 2 widzimy zaréwno ikony dobrze rozpoznane, jak i te nierozpoznane w stu
procentach. Zauwazy¢ mozna tendencje, iz czas po$wigcony na krétkie napisy
w grupie oséb $wieckich poréwnywalny byl z czasem eksploracji graficznych
symboli. Podobnie wyglada sytuacja w przypadku dlugich tekstow. Grupa klery-
kéw natomiast krotkie teksty albo btyskawicznie czyta za pomoca kilku spojrzen
albo ignoruje, a dlugim tekstom poswieca duzo uwagi, oczekujac znalez¢ tam
rozwigzanie problemu.

Tabela nr 2. Por6wnanie §redniego czasu fiksacji dla grup w wybranych ikonach i AOI, w ms.

Grupal Grupa K
obiekt | AOL kr6tki AOI: dtugi AOQL: symbol AOI: krotki AOL: tekst AOL:
napis tekst graficzny napis w kolumnie | grafika
6 225 257 230 131 282 301
9 199 - 164 255 - 441
10 197 235 191 93 493 221
11 235 - 239 82 - 376
15 294 - 230 236 - 526

Zrédlo: opracowanie wlasne

3. Charakterystyki czasowe

Czas wyswietlania slajdéw w eksperymencie kontrolowali badani: przewija-
nie obrazéw odbywalo si¢ przez klikniecie myszka. Pierwotnym zamystem bylo
poréwnanie czasu eksploracji dla ikon rozpoznanych i nie. Niestety podejscie
zderzylo si¢ z problemem ignorowania lub zapominania o rejestrowanym czasie
przez sporg czes¢ badanych, a w szczegdélnosci w grupie klerykow. Angazujac sie
w doglebna analize ikon, rozpoczynali dluga i ciekawg narracj¢ na temat tego, co
aktualnie obserwujg. Czas eksploracji nie mdgt by¢ zatem miarodajng zmienna.
Tym niemniej wartosci czasu w ms (jednostka pomiaru czasu w Ogamie) wyswie-
tlania slajdu dla kazdego uczestnika zamieszczono w tabeli o wymiarach 16x14.
Usrednianie czasow eksploracji wszystkich ikon dla kazdego uczestnika dalo
rozrzut wartosci od najnizszej 29 sek. do najwyzszej 123 sek. Srednie dla grup
réwniez mocno sie roznily: 28 sek. w grupie $wieckich oraz 52,3 sek. w grupie
klerykow (p<0,0001). Klerycy tak, jak wspomniano, na biezaco interpretowali
ogladane postacie i szczegély na ikonie, odwolujac si¢ do posiadanej, bogate;
w tym obszarze wiedzy.
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Aby dokona¢ analizy liczb o duzym rozrzucie w obszernej tabeli nalezy za-
stosowac zaawansowane techniki statystyczne, np. skalowanie wielowymiarowe
(MDS - Multidimensional Scaling), ktérego celem jest prezentacja wielowymia-
rowych danych w przestrzeni dwuwymiarowej, czyli na wykresie XY w sposéb,
zeby maksymalnie odtworzy¢ podobienistwo pomiedzy nimi. Z tabeli wartosci
czasu utworzono zatem macierz podobienstwa pomi¢dzy uczestnikami w prze-
strzeni euklidesowej wykorzystujac wybrang eksperymentalnie miare (chord
distance — cigciwa). Po zastosowaniu MDS wygenerowano wykres podobienstwa
obiektow (uczestnikow) w abstrakcyjnej przestrzeni kartezjanskiej - ilustracja
nr 3. Punktory odpowiadajg uczestnikom eksperymentu; im blizej siebie sg ulo-
kowane, tym bardziej podobne s3 ich profile czasowe eksploracji ikon. Wykres
ukazuje zalezno$ci, ktérych wizualnie nie jesteSmy w stanie zauwazy¢. Powstaty
dwie wyrazne grupy. Klerykéw i absolwentéw teologii mozemy potraktowaé
jako jedna. Do tej grupy nalezy réwniez absolwentka slawistyki, rozumiejaca
starostowianski, z wyraznym nastawieniem analitycznym w kontekscie zadan
eksperymentu. Drugg grupe stanowig inni uczestnicy badan. A wiec ta technika
statystyczna uzasadnila rozpatrywanie i analize wynikow eksperymentu w oparciu
o dwa zespoly: 0s6b swieckich i duchownych.

Dyskusja wynikow

Analizujac gazeploty, czyli $ciezki wzroku, spodziewano sig, ze respondenci
beda patrzyli na ikony wzdluz “niewidocznych prowadnic wzroku”, wykonce-
powanych przez ikonopisarza. Takie zachowanie rozpoznano w grupie K na
podstawie fiksacji w pierwszych 10-12 sekundach. Sprawdzilo si¢ to np. na ikonie
Tréjcy sw. Rublowa (Ilustracja nr 2, obiekt nr 1).
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Tustracja nr 3. Wykres MDS utworzony z danych czasu eksploracji ikon
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Zrédlo: opracowanie wlasne

Ponadto zaobserwowano, ze klerykdw wyréznia nie poszukiwanie chaotyczne,
lecz skupianie wzroku w okreslonych miejscach. Te skupiska zazwyczaj utozsa-
miane s3 z obecnymi na ikonie symbolami i dtuzszymi tekstami. Zaobserwowa-
ne roznice prowadza do konkluzji, iz klerycy wiedza jak i gdzie szuka¢ kluczy
w ikonach. Czesto przy tym postuguja si¢ nastepujagcym wzorem: rozpoczynaja
skanowanie pionowo od centralnej czgéci obrazu. By¢ moze zwiazane jest z fak-
tem, Ze taka jest wlasnie architektura ikony: w centrum umiejscawia si¢ gtéwna
postac jednoczesnie zachowujac symetri¢ obrazu.

Osoby $wieckie rOwnomiernie rozkladajg uwage pomiedzy tekstem a graficz-
nymi symbolami. Krétkie napisy klerycy albo blyskawicznie czytaja za pomoca
kilku spojrzen albo je ignorujg, natomiast tym dtugim poswiecaja duzo uwagi.

W przypadku oséb swieckich o wyksztalceniu teologicznym zauwazy¢ mozna
schemat odczytywania ikony zbiezny z tym, ktéry charakteryzowal klerykow,
teolodzy zawyzaja takze $rednig rozpoznawalnosci ikon. O ile kwestia rozpozna-
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walnos$ci moze wynikac z wigkszego prawdopodobienstwa kontaktu z nimi, tak
w odniesieniu do sposobu odczytywania obiektu jednoznaczna odpowiedz nie
jest prosta. W przypadku studidéw teologicznych nie ma osobnego przedmiotu
dotyczacego tego zagadnienia, z kolei klerycy majg zdecydowanie wieksza szanse
na poznanie konkretnych ikon poprzez formacje¢ seminaryjng. Zestawiajac ze
sobg klerykéw oraz osoby $wieckie z wyksztalceniem teologicznym zauwazy¢
mozna zdecydowang réznice w czasie odczytywania obiektu oraz w sposobie
jego werbalnego opisywania. W przypadku klerykéw trwato to zdecydowanie
dluzej, poza tym w sposéb rozbudowany opisywali zaréwno ikony, jak i zwig-
zane z nimi obserwacje. Teologowie $§wieccy byli w tym wzgledzie bardziej
powsciagliwi, zdecydowanie szybciej przechodzili do kolejnych slajdéw. Mozna
przyjaé, ze $wieccy przyjeli model zadaniowy, skupiajac sie przede wszystkim na
rozpoznaniu obrazu, podczas gdy klerycy prezentowali model kontemplacyjny.
By¢ moze wynika to z réznicy w formacji duchowej i teologicznej $wieckich oraz
duchownych, gdyz integralnym i waznym elementem formacji tych drugich jest
modlitwa i kontemplacja, podczas gdy grupa $wiecka w przewazajacej mierze
koncentruje si¢ na warstwie intelektualne;.

Powyzsze spostrzezenia potwierdzaja pierwotne zalozenie, iz osoba, ktdra jest
zapoznana z paradygmatem danej ikony, bedzie wiedziala jak jg postrzegac i kon-
templowa¢. Inne pytanie badawcze dotyczylo ewentualnych rdéznic z percepcja
wizualng dziel sztuki, dla ktérych W. Strzeminski zdefiniowat klucze. Podczas
eksperymentu zaobserwowano charakterystyczne dla obrazéw spojrzenia w kie-
runku mocnych kontrastéw zlokalizowanych w ciemnych plamach na budynkach,
jamie jaskini, cieniach itp., jednak nastepowatly one po ogladzie najwazniejszych
punktéw w ikonie: twarzy, rak, atrybutéw.

Whioski

Ikona wymusza kontemplacje z napisang postacia, na tym polega jej duchowa
sita. Badania eye trackingowe pokazuja, iz zamyst ikonopisarza co do postaci czy
architektury realizowany jest podczas ogladania obrazu.

Osoby z wyksztalceniem teologicznym maja wlasny styl kognitywny w percep-
cjiikon, ktéry prawdopodobnie wyrobiony zostal w zwiazku z dobra znajomoscia
Pisma Swietego oraz nawykiem narracyjnym przy ogladzie obrazéw sakralnych.
Nie ma przy tym znaczenia, czy badany posiadajacy wyksztalcenie teologiczne
jest klerykiem, czy osobg $wiecka. To zastanawiajace zjawisko, gdyz w ramach
programu studiéw teologicznych tresci dotyczace ikon nie s3 wyktadane w ramach
odrebnego przedmiotu, a raczej pojawiaja sie niejako przy okazji. Wyglada na to,
ze nabycie formalnej wiedzy teologicznej w jaki$ sposob usposabia czytajacego
ikon¢ do odmiennego wzgledem o0s6b nieposiadajacych takiego wyksztalcenia
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stylu jej postrzegania, i to juz na poziomie behawioralnym (zauwazalnie odmien-
na, wertykalna droga odczytywania ikony).

Tymczasem roznice w samej rozpoznawalnosci ikon pomiedzy teologami
$wieckimi a klerykami w zasadzie nie wystepuja, stad tez mozna przyjacé, ze
wchodzg tu w gre inne zmienne. Wéréd nich roboczo mozna wskaza¢ wieksze
zainteresowanie tresciami religijnymi jako takimi, a wiec i poglebiong znajomos¢
sztuki i kultury chrzescijanskiej, ale réwniez formalne ksztalcenie w zakresie
hermeneutyki i egzegezy, a wiec poszerzenie kompetencji dotyczacych odczyty-
wania i interpretowania tekstow literackich wieloznaczacych. Wydaje si¢ wobec
powyzszego, ze wypracowanie takiego modelu kognitywnego na tekscie pisanym
(Biblia, nauczanie Kosciola, teksty filozoficzne) przeklada si¢ takze na sposéb
analizy szeroko rozumianych tekstow kultury, wptywajac holistycznie na sche-
maty poznawcze czlowieka.

To sa pionierskie badania, ktére moga otworzy¢ droge do nastepnych oraz
zainicjowac dyskusje w srodowisku. Niewatpliwe dociekania te nalezy powtorzy¢
na wieksza skale przy uzyciu technik do rejestrowania emocji, angazujac w nie
badaczy ikonografii, ikonopisarzy wraz z ich warsztatem i praktyczng wiedza
o powstawaniu ikon, réznicach, stylistyce itp. Wyniki dostarcza nam bagaz cen-
nych informacji o gustach i potrzebach estetycznych odbiorcéw.
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