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W strone¢ kultur wspotczesnych i ludowych.
Podstawy tworczosci Mieczystawa Gorowskiego

TowWARDS MODERN AND ForLk CurTURES: THE BASIS OF MIECZYSEAW GOROWSKI’S WORK

Summary

The article is, to some extent, an excerpt from a doctoral thesis prepared under the supervision
of Prof. Lechostaw Lamenski at the Department of Modern Art History of the Institute of Art
Sciences of the John Paul II Catholic University of Lublin. Mieczystaw Gérowski was involved
in many kinds of creative work, which he understood very broadly: painting, design, art theory,
psychology, and collecting. At the root of it all was the countryside and the folklore, rituals, and
simplicity related to it. No matter what he did, he put the human being at the center of his interest.
Rather than being interested in physical appearance, he paid attention to man as a certain configu-
ration of thoughts and emotions. He studied and was curious about everyone. The article discusses
the aspects that formed the basis of his work.

Keywords: travel; painting; alternative design; collecting; folk art; technological progress; poster

Streszczenie

Artykul jest w pewnej mierze fragmentem pracy doktorskiej, przygotowanej pod kierunkiem
prof. dr. hab Lechostawa Lamenskiego w Katedrze Historii Sztuki Nowoczesnej Instytutu Nauk
o Sztuce Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta 11 w Lublinie. Mieczystaw Goérowski
zajmowal si¢ wicloma aspektami pracy tworczej, ktorg pojmowal bardzo szeroko: malarstwo, pro-
jektowanie, teoria sztuki, psychologia, kolekcjonerstwo. U Zrédet tego wszystkiego byto miejsce
pochodzenia — wies, a zatem: ludowos$¢, obrzedowos¢ i prostota. Niezaleznie od tego czym sig
zajmowal, w centrum stawial cztowieka. I nie chodzi o jego zewnetrzne pickno — to go zbytnio nie
interesowato. Ciekawil go cztowiek jako pewna konfiguracja mysli i emocji. Pochylal si¢ nad kaz-
dym i kazdego byt cickaw. W artykule omdéwione aspekty, ktore staly si¢ podstawa jego tworczosci.
Stowa kluczowe: podréze; malarstwo; projektowanie alternatywne; kolekcjonerstwo; sztuka lu-
dowa; postep techniczny; plakat
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Mieczystaw Gérowski byt zwiazany z Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie jako
profesor zwyczajny prowadzil Pracowni¢ Projektowania Alternatywnego na Wydzia-
le Form Przemystowych. W 1993 roku prestizowy japonski magazyn ,IDEA” umiescit
jego nazwisko na liscie stu najlepszych grafikow $wiata'. Jego plakaty trafily, i wciaz tra-
fiaja, do najwazniejszych kolekcji w kraju i za granica. Znajduja si¢ m.in. w The Muse-
um of Modern Art w Nowym Jorku, Ogakj Plakat Museum w Osace, Moderna Museet
w Sztokholmie, a takze w Muzeum Plakatu w Wilanowie, Galerii Plakatu i Designu Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu oraz w niewielkich o$rodkach, takich jak np.: Muzeum
Okregowe w Tarnowie czy w Nowym Saczu. Byt projektantem form przemystowych
i komunikacji wizualnej, malarzem oraz wy$mienitym znawcg i kolekcjonerem sztuki
ludowej”. Nalezy réwniez wspomnie¢é, ze M. Gérowski byt laureatem nagréd Ministra
Kultury i Sztuki (1997) i Rektora ASP w Krakowie (1989) za dzialalno$¢ dydakeyczna
oraz nagrody Prezesa Rady Ministréw — za twérczo$¢ artystyczng dla dzieci i mtodziezy
za osiagni¢cia w projektowaniu zabawek i pomocy dydaktycznych dla dzieci niepetno-
sprawnych®. W 1989 roku zostal odznaczony Ztotym Krzyzem Zastugi. W 1997 roku
otrzymal tytul honorowego obywatela miasta Ogaki w Japonii. Od 1999 roku byt hono-
rowym czlonkiem Stowarzyszenia Lekarskiego im. Ludwika Rydygiera w Krakowie. Po-
stanowieniem Prezydenta Rzeczpospolitej Polskiej Aleksandra Kwasniewskiego z dnia
12 grudnia 2001 roku otrzymal tytul naukowy profesora sztuk plastycznych. W 2004
roku zostal uchonorowany Medalem Pamigci Bolestawa Barbackiego ,,Ars Longa Vita
Brevis”. Kolejne wazne odznaczenie to Medal Komisji Edukacji Narodowej odebrany
w Krakowie w 2009 roku. Po$miertnie, w styczniu 2011 roku zostal mu przyznany réw-
niez zloty medal Zastuzony Kulturze Gloria Artis*.

W 2010 roku M. Gérowski rozpoczat pracg nad ostatnim dzielem malarskim, ktére
zatytulowal Rachunck istnienia, czyli multiplikowany autoportret fizyczny i duchowy. To
byt bardzo trudny czas dla artysty, poniewaz od kilku lat zmagat si¢ z choroba nowotwo-
rowa, z ktéra niestety przegrywal. W ostatnich miesigcach zycia zrezygnowat z walki za
wszelka ceng, odméwit kolejnych chemioterapii. Jego ostatnie dzieto malarskie sktada si¢
z 27 obrazéw, aczkolwiek M. Gérowski w sumie wykonat 32 prace. Ze wzgledu na po-
garszajacy si¢ stan zdrowia pozostawit wskazéwki dotyczace finalnego uktadu prac, keére
zapisal w jednym ze swoich dziennikéw. Wnikliwej analizy i interpretacji o charakterze
filozoficznym autoportretu M. Gérowskiego dokonat Janusz Krupinski w ksigzce pod

1 [ba.], Mieczystaw Gérowski, JDEA Magazine”, 1993, nr 9 (240), s. 4-5, 86-87.

2 Informacje biograficzne na podstawie noty biograficznej sporzadzonej przez Mieczystawa Gérowskiego, ar-
chiwum domowe artysty.

3 Oficjalne pismo Prezesa Rady Ministréw, archiwum domowe artysty.

4 Oficjalny dokument przyznania medalu, archiwum domowe artysty.
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tym samym tytulem wydanej w 2012 roku’. Badacz zastanawia si¢ nad wilasciwg nazwa
tego dzieta, pisze:

W stosunku do ,Rachunku” unikam fatwo nasuwajacych sie, rutynowych okreslen
»cykl” badz ,,catos¢”. Wydaja si¢ one czysto techniczne, opisowe. Czy nie niosa jednak
ze sobg sugestii i znaczeri? BezmySlnie przyjete przedwezesnie zdefiniowalyby moze
w naszych oczach to dzielo, ,Rachunek”? czy prace te powstaly w cyklu? Sg tak luz-
no zwiazane jak to w cyklach bywa? Czy istnienie, ktére ukazuje ,Rachunek” cechuje
jakas cykliczno$¢? Czy istnienie to lub jego rachunek, jest caloscia, ma kompletny, wy-
czerpujacy, scalony charakter? Podobnie jak pojecia cyklu i calosci, w tym kontekscie
réwniez pojecia ukladu nalezy uzywad z ostroznoscia. Jedli stowo ,,uklad” to w tak ogél-
nym znaczeniu, by nie sugerowaé z gory fadu, spdjnej strukeury... Uklad? Rozklad moze
raczej! Uklad ,Rachunku” o poziomie formalnym to raczej po prostu tyle, co rozklad
elementéw na poziomie tre$ciowym, w jadrze sensu, czy nie okaze si¢ takze rozkladem?

Rozpadem nawet?*.

Nie sposob si¢ z nim nie zgodzi¢. Nie mozna tej pracy postrzega¢ jako cykl. Kazdy z obra-
z6w sktadajacych si¢ na ten projeke jest odrebna opowiescia o innym etapie zycia twor-
czego i prywatnego M. Gérowskiego. Do tego przejmujacego i skrupulatnego malarskie-
go projektu artysta przygotowywal si¢ precyzyjnie zaréwno pod wzgledem technicznym,
jak i tresciowym. W jego archiwum domowym mozna znalez¢ karteluszki z odrecznymi
zapiskami o materialach, ke6rych planowal uzy¢. To m.in. stoma, zardzewiala blacha,
klisza fotograficzna, rézne rodzaje papieru, zdjecia’. Artysta réwniez pozostawil kilka
wersji szkicowych swojego projektu malarskiego. Nie s3 tylko zwigzane z uktadem nama-
lowanych przez niego obrazéw, lecz takze bardzo doktadnym rozpisaniem kwestii tech-
nicznych: wspomnianych powyzej materialéw, koloréw uzytych do kazdego z obrazéw,
a takze wstgpne zamiary kompozycyjne. W swoim notatniku okresla w koncu wielko$¢
kazdego z obrazéw — 38x28 cm i calosciowa — okoto 150x230 cm, co tworzy dzielo mo-
numentalne. W dzienniku M. Gérowski planuje, drobiazgowo rozpisujac kazda z prac.
Trafnie akcentuje to, co go identyfikowato: m.in. odciski dfoni i stopy, autoportrety, jego
paleta barw, narzedzia, impasty, elementy sztuki ludowej, zabiegi formalne, ktére stoso-
wal w swojej tworczosei. Wylicza:

1. w gestej pascie odcisk dloni
2. w gestej pascie odcisk stopy

S J. Krupinski, Rachunck istnienia, rachunek zycia, rachunek sumienia... Gérowskiego lustro i oko rozpaczy,
w: tegoz, Mieczystaw Gorowski. Rachunek istnienia, czyli multiplikowany autoportret fizyczny i duchowy, Kra-
kéw 2012, 5. 6.

6  Tamze.

7 Notatnik Micczystawa G6rowskiego, w keorym znajduja si¢ informacje dotyczace ,, Autoportretu’, zapis ory-
ginalny, archiwum domowe artysty.
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gesta pasta + podpis
gruby worek nakleid i rys pastela thusta
autoportret — technika stempelka /aluzja do techniki plakatow/

3
4
5
6. autoportret — odbitka fotograficzna naklejana + wykrycie tla biela
7 naklejany papier milimetrowy irys. ,,techniczny” twarzy z wymiarowaniem

8.  paletazgruba farbg

9.  same teksty napisane moim stylem pisma odrecznego

10. moje 5 koloréw + 1 =6

11. stemple liternicze /Chile/ + szablony lit.

12. odcisk dloni graficznie

13. naklejone narzedzia / pedzle itp. / $rodkiem doklejane pociagnigciem szpachli
z grubym narzutem

14. naklejane stare deski popekane ze sgkami naklejane rachunki

15. skdry naklejane + strzyzenie

16. naklejane elementy moich plakatéw

17. cos$ ze sztuki ludowej / np. walek — odcisk/

18. palenie/opalenie krawedzi/réznych materialéw/stare drewno/ — wypalenie dziur
19. sloma naklejana

20. rézne materialy a na nich ekspresyjne portrety

21. kilka obrazéw z wycigtymi dziurami i ulokowaniem w nich np. dtoni, palcdw, oka, itp.
22. wywrotowiec/zasada wywracania dla czego$ nowego.

23. ,moje” oko/czarne tlo i rys. érubokretem®.

Rachunek istnienia to praca ztozona z kilkudziesi¢ciu impastowo malowanych obra-
zéw. Kazdy tej samej wielkoéci, poukladany wedtug zamystu autora, bez chronologii.
Kazdy z tych obrazéw to jakas czastka M. Gérowskiego, z ktorg si¢ rozlicza, pozostawia
po sobie. Tworzy go w strasznym momencie swojego zycia. Ma $wiadomo$¢ odejscia.
Rezygnacja z walki z nowotworem nie byla poddaniem si¢, a akceptacja swojego stanu,
tego momentu, w keérym si¢ znalazl. Rachunek istnienia jest bolesny. Sentymentalny.
Przejmujacy. Niezwykle osobisty. Tak jak napisat J. Krupiniski w cytowanym juz powyzej
fragmencie, ,to rozklad siebic”. Tak, artysta wypunktowal nam siebie. Obraz po obrazie.
Przedstawit rzeczy, momenty, podréze, ktére go okreslaly jako artyste i czlowieka. To
praca niezwykle $wiadoma. Malarz umieszcza w niej $wiadomo$¢ siebie — artysty, siebie —
czlowicka i w koncu tego, ze odchodzi. Wkleja w ramy obrazéw elementy oczywiste, jak
narzedzia, sfoma, dziury, ale wprowadza tez te, ktére wewnetrznie rozdzieraja — odcisk
dloni, stopy i jego podpis. Wydaje si¢, ze wykorzystanie zdjecia tomografu komputero-
wego bylo jawnym wprowadzeniem informacji o $miertelnym zagrozeniu, z ktérym wal-
czyl przez kilka lat. Wedtug mnie to wyraz akceptacji stanu rzeczy, to symbol odejécia, ale

8  Tamze.
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i pogodzenia si¢ z samym soba. Wiadomo, ze M. Gérowski praktycznie nie rozstawal sie
z aforyzmami Antoniego Kepinskiego. Czytal je i studiowal. Jeden z obrazéw wypetnia
tekst z A. Kepinskiego napisany charakterystyczng, wprawna autorska pisanka: ,W rece
podobnie jak w twarzy, maluje si¢ historia zycia, szczegdlnie historia aktywnego stosun-
ku do rzeczywistosci™. Artysta ukoriczyt ostatni obraz Gdra 23 sierpnia 2011 roku, na ty-
dzien przed $miercig. Patrzac na ten obraz, ktérym niejako zamknat swéj ,, Autoportret’,
mozna dostrzec tworce, ktory odchodzi, resztkami sit maluje oko — portret dopetniony
stfowem ,,Géro/a”. A moze nie mial wystarczajaco sity, by dokonczy¢ i napisaé: Gérow-
ski? Na pewno czué rozpacz artysty, ktéry wie, ze nadszedt kres jego zycia i twérczosci.
Przejmujaca wizja otchfani, niebywata ekspresja stabej fizycznie, ale niezwykle mocne;j,
skupionej do korica postaci — twércy. Zyczeniem M. Gérowskiego bylo umieszczenie
ostatniego obrazu w zbiorach krakowskiego MOCAK. W zwiazku z tym korespondo-
wat z dyrektor Anng Maria Potocka, kt6ra przyjeta obraz do kolekcji muzealne;j'. Przy-
gotowywat si¢ do tego. To byl ake, keérym dopetnit Rachunek istnienia. Zadbat o siebie
i swoja tworczo$¢. Tym ostatnim obrazem zatoczyt krag tworczy. Malarstwem rozpoczat
i zakonczyl swoja artystyczng drogg.

Wr6émy jednak do poczatku. Artysta pochodzit z rodziny chlopskiej ze wsi Mitkowa
koto Nowego Sacza''. Dom rodzinny byl wspanialym miejscem petnym dzieci, kedry dat
mu poczucie bezpieczeristwa, tozsamosci oraz trwalego osadzenia w tradycji. Rodzina
Goérowskich miata duze gospodarstwo rolne i jednym ze sposobéw na zarobienie pienie-
dzy byl handel na nowosadeckim jarmarku — nazywanym Gesim Rynkiem pod Zamkiem
albo Targowica.

Podréz do miasta odbywala si¢ zeleznianka — drewnianym wozem na drewnianych ko-
tach z metalowymi obreczami. Miecia droga w $wiat rozpoczyna si¢ w wozie zaprzeg-
nigtym w konia huculskiego... Konik nazywat si¢ Macius. Macick. Powozit tatu$ Miet-
ka - raczej poddajac si¢ naturze Maciusia! Z ufnoscia. Ten nie lubil mie¢ przed soba
zadnego innego pojazdu! Totez kazdy napotkany z zapatem samowolnie wyprzedzal.
Po czym radosnie prowadzil — Ha! Wtedy si¢ uspokajal. Jak wyprzedzil, to wtedy bra-
cie, juz sobie szed!. [...] To nie ,$wiat’, nie ,Miasto’, woz czy jarmark, lecz wlasnie ta
podréz zapadta najmocniej w pamigci przyszlego artysty i projektanta: Maciek ze swym
charakterem. Uderzenia kopyt o pewny grunt. Cel i miejsce, dokad si¢ wraca. Pola, zie-

mia, wiatr... Niebo. Ufno$¢ ojca w bieg rzeczy... Odczuwalny rytm naturalnego tadu'2.

9 A.Kepinski, Autoportret czlowicka (mysli, aforyzmy), wybér i wstep Z. Ryn, wyd. 3, Krakéw 1997, s. 147.

10 Zachowat si¢ szkic listu Mieczystawa Gérowskiego do Anny Marii Potockiej, archiwum domowe artysty.

11 Informacje biograficzne na podstawie noty biograficznej sporzadzonej przez Mieczystawa Gérowskiego, ar-
chiwum domowe artysty.

12 J. Krupinski, Pytanie o (nie)rzeczywistosé, w: M. Gérowski, Plakaty/Posters 1968-2003, red. M. Pawlowski,
oprac. Z. Schubert, Krakéw 2004, 5. 14-15.
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Zycie na wsi plyngto zgodnie z rytmem natury, co dotyczy gtéwnie pracy w gospodar-
stwie, kalendarzem $wigt koscielnych, w kedrych uczestniczyly dzieci, ale takze zabaw.
Wraz z ojcem irodzeristwem wykonywali samodzielnie proste zabawki: tzw. pliszki,
piszczaltki z wierzby czy nawet drewniany rower. Pozniej, gdy byt starszy, wraz z kolega-
mi ze wsi urzadzali jasetka, ogniska czy potaricéwki. By poméc rodzicom, nie stronit od
prac typowo rolnych. Potrafit swobodnie postugiwa¢ si¢ reczng kosa, co dla chlopa jest
umiejetnodcig konieczng, ale i honorowa. Wyjatkowym miejscem byla kuznia po dziadku
Falowskim, kt6ry byt kowalem. Nader interesujace miejsce z niezwyktymi narzedziami,
z picknym recznym miechem do podtrzymywania ognia i kowadlem na okragltym duzym
pniu w centrum pomieszczenia. Kuznia tetnifa zyciem i gwarem sasiadéw.

Przywotuje to wszystko dlatego, Ze sa to podstawy twérczosci M. Gérowskiego. Lu-
dowo$¢ znal z autopsji i poznej wracat do niej, wykorzystujac ja w swojej pracy tworczej,
mocno podkreslajac tym samym swoje pochodzenie, takze wtedy, gdy byt juz uznanym
na $wiecie artysta. Zaznal wsi i wpisana w nia obrzedowos¢, w najezystszej postaci, niedo-
tknietej jeszcze komercja. To uksztattowato jego myslenie na temat przedmiotu, wpoito
przekonanie, ze nadrzedna jego rola jest uzyteczno$é, nauczylo tworzenia przedmiotu
z tego, co akurat bylo ,pod reka’, oraz szacunku dla materiatu. Wowczas nikt nie miat
pojecia o projektowaniu, tworzono przedmioty, zeby zaspokoi¢ swoje akuratne potrzeby,
co $wiadczylo tez o zaradnosci. Artysta z wielka uwaznoscia podchodzit do wszelkich
aspektdw zycia bedacych w zgodzie z natura. Pézniej to wszystko znajdzie swoje odbicie
w programie prowadzonej przez niego Pracowni Alternatywnej.

W pierwszym etapie edukacji M. Gérowskiego niezwykle istotng dla niego osoba
byla kierowniczka szkoly" i nauczycielka Julia Berdychowska'?, keéra dostrzegla jego
talent rysowniczy i zaproponowata mu dalsza nauk¢ w tarnowskim plastyku®. Podczas
rozmowy z Marcinem Klagiem'¢, artysta powiedziat:

Ja pochodze z glebokiej jeszcze wsi, gdzie nie bylo pradu. W gérach to dosy¢ pézno
przychodzilo, wicc ja cale dzieciristwo, do pictnastu lat, spedzilem przy lampie nafto-
wej. Wtedy nie bylo drég, tylko byly jakies doly, bita blotna droga. Rower byl nowo-
czesnym obicktem. Gdy samolot lecial, to wszyscy wylatywali z doméw, zeby zobaczy¢.

13 W 1954 roku ukoniczyt Szkole Podstawowa w Mitkowej, pow. Korzenna k/Nowego Sacza. Obecnie Szkota
Podstawowa im. Marii Konopnickie;j.

14 Julia Berdychowska — nauczycielka i kierowniczka Szkoly Podstawowej w Mitkowej od 1 wrzesnia 1949
roku do 1954 roku (na podstawie Kroniki Szkoly Podstawowej w Mitkowej, informacje spisane przez Pania
Anne Mrowce).

15  Woéwezas Liceum Technik Plastycznych w Tarnowie.

16 M. Klag, Wydziat Form Przemystowych — atlas postaci, rozprawa doktorska, promotor prof. W. Pluta, Wy-
dzial Form Przemystowych, Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, Krakéw 2014, heep://
klag.eu/atlas [dostep: 19.11.2017].
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Weedy si¢ zylo w warunkach niestychanie bliskich natury i lubitem rysowaé. Od dziecka
lubitem rysowa¢. Bazgralem po $cianach. Cegta dawata czerwony $lad. Rysowatem po
$cianie, po domu, po schodach. Jak pézniej bytem w podstawéwee, to ta nauczycielka
(bo to zawsze ja robilem gazetki do szkoly, wszystkie rysunki) i ta nauczycielka pojecha-
ta ze mna do Tarnowa do liceum plastycznego. To byla wielka wyprawa. Jakie to odlegle
miasto, 40 km! Narysowalem portret Bieruta. Pamigtam, ten Bierut z jakiejs ilustracji

namalowany. Narysowany kredkami. Bo skad tam farby"’.

W liceum odnalazt prawdziwych mentoréw. Zreszta lata 50. w tarnowskim plastyku
to byt dobry czas'®. Swietni pedagodzy — doktor nauk humanistycznych Stanistaw Kon-
stanty Watega, nauczyciel historii i tworca pierwszego stownika polsko-firiskiego, Jozef
Szuszkiewicz — éwezesny dyrektor Liceum Technik Plastycznych, artysta malarz, akeor,
Wiestaw Rohrenschef — historyk sztuki, nauczyciel rysunku, poeta. Mieczystaw Gérow-
ski wspominat go tak: ,,Jego malarstwo miafo charakter romantyczno-surrealistyczny.
Ulegtem wrecz nadmiernemu zafascynowaniu jego sztuka. Pobudzal emocje!””. ,,Pla-
styk” ukonczyt z wyréznieniem.

W pazdzierniku 1959 roku rozpoczat studia na Wydziale Architektury Wnetrz Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie. Jak pisat profesor Andrzej Zigblinski: ,,Juz w czasie
studiow Mieczystaw Gérowski dat si¢ pozna¢ jako student peten inwencji tworczej, au-
tentycznego entuzjazmu, niezwykle aktywny o wszechstronnych zainteresowaniach™.
W czasie I roku studiéw podjat decyzje o zmianie kierunku. Przeni6st si¢ na Wydzial Ma-
larstwa, do pracowni prof. Wactawa Taranczewskiego. ,,Nie bylo tam okazji do rozmowy.
Prowokacji do odkrycia siebie, wlasnej drogi. Korekty dotyczyly spraw realizacyjnych.
Kolor. Rysunck. Bez pytania o kierunek, o to, co wlasciwie si¢ robi. Sprawy osobowosci,
indywidualnej drogi studenta nie istnialy [...]"*.. Gérowski czut si¢ rozczarowany, tym
bardziej ze malarstwo traktowat jak ,kaptanistwo’, powotanie, ktdre trzeba mie¢, aby two-
rzy¢ prawdziwie i szczerze?. Po drugim roku studiéw, wyjechat do Francji.

17 Tamze.

18 K. Gérowska, Historia szkoly, w: 70 lat tarnowskiego plastyka, red. T. Glowacz, M. Kijak, K. Gérowska,
Tarnéw 2015, s. 15.

19 J. Krupiniski, Pytanie, s. 16.

20 Cytat pochodzi z recenzji prof. Andrzeja Zigblinskiego: Ocena pracy twiérczej, projektowej i dydaktycznej
Adj. II st. Mieczystawa Gérowskiego sporzqdzona w zwigzku z postgpowaniem o nadanie tytulu naukowego —
profesora sztuk picknych wszczetym przez Radg Wydziatu Form Przemystowych ASP w Krakowie, archiwum
domowe artysty.

21 J.Krupiniski, Pytanie,s. 17.

22 A. Szwaja, Projekt publikacji wybranych prac studentéw Projektowania Alternatywnego na Wydziale Form
Przemystowych Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie. Idee i cele w programie nauczania
Pracowni Projektowania Alternatywnego, rozprawa dokrorska, promotor prof. M. Dziedzic, Wydzial Form
Przemystowych, Akademia Sztuk Picknych im. Jana Matejki w Krakowie, Krakéw 2014, egzemplarz udo-
stepniony przez autorke, s. 20.
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Jednym z kluczowych momentéw jego podrézy byla gora $w. Wikeorii. Na $wieta gore
Cézanne’a [...] wbiega ,na przetaj”. Na wspomnienie tego nazwiska i dzisiaj, bez tchu,
wymienia ,konstrukcyjne podejscie’, ,analitycznos$¢”, ,fascynujaca zlozonos, tyle z niej
kierunkéw”, tam zrédla niewyczerpalne®.

Oprécz malarstwa Cézanne’a fascynowat si¢ tworczoscia Nicolasa Poussina. Docenial
jego analityczno$¢, klarownosé, precyzje konstrukeji obrazu. Dodatkowo uczestniczyt
w wyktadach z psychologii, kt6ra bardzo si¢ interesowat, a co pézniej wykorzystat w swo-
jej pracy tworczej. W 1964 roku podjat decyzj¢ o przeniesieniu si¢ na Wydziat Form
Przemystowych. Dyplom zrobit u profesora Andrzeja Pawlowskiego, ktéry okazat sie
mistrzem M. Gérowskiego. Artysta méwit o nim: ,,Pawlowski? Realne widzenie, twar-

da postawa, okreslono$¢, argumentacja...”*

, oraz to, ze profesor kochat technike, nowo-
czesno$¢, przemyst z jego ogromnymi mozliwosciami i widziat jednoczesnie zagrozenia,
jakie moze przynies¢ taka dziatalno$¢, jesli wymknie si¢ spod kontroli. Na poczatku lat
80. opracowal wraz z prof. A. Pawlowskim program nowego przedmiotu ,,Ksztaltowa-
nie sozologiczne”, pdzniej ,Projektowanie alternatywne™. Biorac pod uwage sposob
zycia i filozofi¢ zycia M. Gérowskiego, trzeba uzna¢ za oczywisty fake, ze jako ekolog,
tradycjonalista zostal wspétzatozycielem Polskiego Klubu Ekologicznego w Krakowie.
Z dziatalno$cig wspomnianego klubu wiaze si¢ historia plakatu, ktéry nigdy nie zostat
wydrukowany, ale wywotal ogromne poruszenie zwlaszcza wsréd dwezesnych wiladz
Krakowa. Mowa o plakacie Jezeli jestes w Krakowie, jestes wart 3 ztote 40 groszy. Jak sam

artysta mowit:

To byla chyba tez taka najwigksza przygoda na granicy bezpieczenstwa dla mnie, bo
moglem za to siedzied. To bylo w czasie stanu wojennego. Nalezalem do klubu ekolo-
gicznego, ktéry powstal w tym czasie, i zaangazowaltem si¢ na linii krytyki aktualnego
rzadu przez pryzmat zatruwania polskiego spoteczenstwa ztym przemystem, wszelkimi

truciznami nie kontrolowanymi zupelnie ze strony $wiata specjalistycznego®.

Zawodowo, to czas docenienia nie tylko w kraju, ale przede wszystkim zagranica,
m.in. w Paryzu, Osace, Fukuoce, Kolorado, Toyama, Nowym Jorku, otrzyma honoro-
we wyrdznienie na Miedzynarodowym Biennale Plakatu w Warszawie, Zloty Medal na
Miedzynarodowym Biennale Plakatu w Meksyku, Brazowy Medal na Ogélnopolskim
Biennale Plakatu w Katowicach. Wymienione wyrdznienia to zaledwie niewielka czes¢
wszystkich nagréd, jakie otrzymat w tym czasie”. W 1989 roku wyjechat wraz z rodzing

23 J. Krupiniski, Pytanie,s. 17.

24  Tamze,s. 18.

25 M. Klag, Wydzial Form Przemystowych, b.n.s.

26 Tamze, b.nus.

27 Noty, w: M. Gérowski, Plakaty/Posters, s. 160 oraz archiwum domowe artysty.

104 ,Facta Simonidis” 152022, nr 1



W strong kultur wspétezesnych i ludowych. Podstawy twérczosci Mieczystawa Gérowskiego

na rok do Montrealu w Kanadzie jako professeur invité. Prowadzit tam zajgcia z projek-
towania graficznego na Wydziale Projektowania Univerisité du Québec™. W 1992 roku
otrzymal powtdrny roczny kontrake. W 1990 roku zostat zaproszony przez Yusaku Ka-
mekure i Galeri¢ ,,Creation” na dwutygodniowa podréz do Japonii. W latach 1994-1996
prowadzil w Paryzu wakacyjna Efemeryczng Szkol¢ Plakatu i Grafiki, wraz z francuskim
malarzem Jean-Charlesem Deckerem. Zajecia byly przeznaczone dla studentéw grafiki,
ktérzy skupiali si¢ m.in. na portretach, na twérczosci Toulouse-Lautreca i miejscu, jakim
jest Montmartre. W kolejnych latach M. Gérowski prowadzit zajecia z projektowania
plakatu na réznych uniwersytetach artystycznych w réznych stronach $wiata. W 1996
roku udat si¢ na wielkg wyprawe do Ameryki Potudniowej”. Mial tam prowadzi¢ zajecia
ze studentami na wydziatach grafiki chilijskich uniwersytetéw. Pisat niewielki dziennik
z tej podrozy, ktéry rozpoczyna sig tak:

28 marca. Start z Frankfurtu — 22.00. Noc. Lot nad Szwajcaria, Wlochami Pn, nad
pasmem Alp, poludniowa Francja, Hiszpania (Malaga), przez Gibraltar, Casa-blancg,
zachodnie wybrzeze Afryki do Dakaru. Ocean. Pacyfic w Brazylii, nastep nie Rio de
Janeiro, San Paulo, Porto Alegre do Buenos Aires. Ladowanie techniczne. Telewizor
poktadowy co 15 minut pokazuje miejsce samolotu poruszajacego si¢ na mapie: szyb-
kos¢, aktualna godzing, ile jeszcze czasu pozostalo do ladowania w Buenos, wysokos¢,
szybko$¢. Réznice czasu miedzy Warszawa a Buenos — 4 godz. O godzinie 5.30 czasu
miejscowego a 0 9.30 naszego czasu zaczyna si¢ rozwidnia¢. Czas lotu Frankfurt — San-
tiago = 16 godzin /wliczajac godzinny postéj w Buenos. Rozwidniaé si¢ zaczelo na Rio
de Janeiro. Geste chmury. Nad Porto Alegre jak pejzaz $niezny, pochmurny. Z Buenos
— Santiago droga przez lad — po drodze Mendoza, Andy. Wspaniata Kordyliera Andyj-
ska. Géry ogromne, rozlegle, bardzo bogata rzezba, kolor od grafitu, przez czerwieri do
niebieskosci. Samolot opuszcza si¢ w d6t — plynac prawie bezglosnie. Z prawej strony
Aconcagua, najwyzszy szczyt. Santiago to gigant 5 milionowy. Kilka danych: dtugos¢
paristwa = szerokos¢ geograficzna — od 9 km do 250 km. Krazy dowcip, ze 16zko na-
wet, powinno by¢ sytuowane zgodnie z kierunkiem paristwa, czyli wzdtuz — przeciwnie
mozna bedzie nogi moczy¢ w oceanie a mie¢ glowe w lodowcu Andyjskim. Na lotnisku,
przy samym wyjsciu z samolotu do korytarza laczacego czeka Pan Ambasador, Zdzistaw
Ryn. Dzi¢ki jego legitymacji dyplomatycznej szybciej przechodzimy do wyjécia — uda-
jemy si¢ do jego rezydencji. Wspanialy dom — biel $cian i kolor drewna (tylko te dwa
materialy), przenika ogréd do wngtrza a wnetrze — dom wehodzi w ogréd. Bardzo do-
bry projekt architekta (projektowat dla siebie), W ogrodzie dojrzale figi, granaty, avo-

cado. Przetrzymanie checi do spania (tu réznica 5 godzin) aby funkcjonowa¢ od dnia

28 Notatki odrgczne Mieczystawa Gorowskiego, archiwum domowe artysty oraz https://design.uqam.ca/eco-
le/volet-international/ [dostgp: 23.09.2017].
29 Noty,w: M. Gérowski, Plakaty/Posters, s. 159.
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nastepnego normalnie. Wieczorem koncert i wyjazd na gére San Cristobal. Ogromna
posta¢ Madonny (15 m?) Pod nig oltarz i ustawione na zboczu fawy do nabozenstw. Tu
nabozenstwo odprawil Papiez. Wszgdzie palmy wielkie i urodziwe™.

Kolejne strony to opis niektérych spedzonych tam dni, spostrzezen na temat zycia
w Chile, kwestii tamtejszej edukacji, polityki, w tym spotecznej i kulturalnej. To réwniez
szkic mapa Chile z zaznaczonymi najwazniejszymi miastami i w konicu plany zaméwien
plakatéw. 1 kwietnia 1996 roku M. Gérowski zapisal w dzienniku informacje dotyczacy
spotkania na Uniwersytecie i Departamento de la Cultura:

Dowiaduje si¢ rzeczy niezwykle interesujacej: Uniwersytet ten liczy ok 17000 studentéw.
Ma w przewadze charakter techniczny (inzynieria, chemia, budownictwo). Wszyscy stu-
denci obowiazkowo studiuja réwniez sztuke: malarstwo, rysunek, rzezbe, teatr, muzyke,
maja réwniez zajecia o charakterze humanistycznym w $cislejszym znaczeniu: literatura,
elementy psychologii. To jest najlepsza przyszltodcia, dobrze pojeta. Myslenie kategoriami
humanistycznymi, projektowanie, tworzenie nowych wartosci prze sztuke rowniez — my-
$lenie i czucie globalne. Dzieje si¢ to w czasie, gdy w Polsce skresla si¢ w szkolach plastycz-

nych i $rednich zajecia o tym charakterze z powodu trudnosci ekonomicznych szkot.

W kontekscie tworczosci M. Gérowskiego fundamentalne znaczenie ma plakat, zwlasz-
cza teatralny. Ze wzgledu na forme artysta wprowadzit pewng robocza klasyfikacje swoich
plakatéw: kombinatoryczny, portret, aluzje polityczne i dziury.

Po raz pierwszy méwilem o tym w Santiago, w Chile, w roku 1996. Mialem tam wte-
dy dziewig¢ wykladéw na kilku uniwersytetach. Sale jak ta z kina ,,Kijéw”. Pytano mnie
wprost. O klucz. Te podstawowe cztery $ciezki w swym plakacie uprzytomnitem sobie
jeszeze w 1990. Wracalem samolotem z Japonii, do Kanady, cha, biznes klas, mialem wte-
dy komfortowa sytuacje do przemyslen, osiemnascie godzin lotu! W Japonii goscitem na
zaproszenie Kamekury. Pytano mnie tam o te sprawy. Uswiadomilem sobie, ze nie bytem
dobrze przygotowany, by odpowiada¢ na takie pytania. O metode®.

Pobyt w Santiago rozpoczat réwniez okres wielkiej przyjazni z ambasadorem Zdzista-
wem Ryna*, opartej na podobnym mysleniu o zyciu, ale takze wzajemnym szacunku i za-
interesowaniach: Z. Ryna, wybitnego psychiatry — dziedzina sztuki, a M. Gérowskiego,
wybitnego artysty — dziedzing psychologii i psychiatrii. To mialo swoje konsekwencje

30 Dziennik podrézy zapisany odrecznie przez Mieczyslawa Gérowskiego, zapis oryginalny, archiwum domo-
we artysty.

31 Tamze.

32 J.Krupinski, Pytanie, s. 27.

33 Prof. Zdzistaw Ryn — ambasador RP, dyplomata, Ickarz psychiatra, profesor nauk medycznych, wychowanck
i wspoltpracownik Antoniego Kepiniskiego, alpinista i podréznik.
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artystyczne. Powstal wspdlny projekt Autoportret cztowicka A. Kepinskiego. Zdzistaw
Ryn twierdzil, ze jest to:

spotkanie sztuki, psychologii i psychiatrii. Gorowski wyznal, ze zaczal malowaé mysli
Antoniego Kepiriskiego i, ze nicktdre: mysli, ktére przeczytat zaczely mu si¢ jawié jako
pewne obrazy. Jak przyznal, wéwczas Ryn uswiadomit sobie, ze obrazy artysty powstaja
nie tylko z natchnienia, ale takze z przemyslenia. Uwazal, ze w stosunku do jego twér-

czosci sfowa: «obraz» i plakat, mozna stosowaé wymiennie*.

Nie bede tu jednak rozprawia¢ o plakatach M. Gérowskiego, ktére przyniosty mu
mi¢dzynarodowe uznanie. Wré¢my do lat 60. XX wieku. Po obronie pracy dyplomowe;
prof. A. Pawlowski zaproponowal mu prace w charakterze swojego asystenta. Poglady
profesora odpowiadaty M. Gérowskiemu. Mieli zblizone pasje, ale przede wszystkim po-
dobnie postrzegali sprawy zwiazane z rozwojem cywilizagji, projektowaniem, ekologia.
Fundamentem nowo utworzonej autorskiej pracowni ,Ksztaltowanie Alternatywne”
byly zagadnienia dotyczace projektowania i ekologii. Mieczystaw Gérowski definiowat
zalozenia pracowni: ,,préba obmyslania i projektowania nowego stylu zycia, przy zatoze-
niu $wiadomej rezygnacji z jego wielkoprzemystowego, technokratycznego charakteru™.
W tekscie, napisanym w 1986 roku, dotyczacym wspélczesnej kondycji czlowieka, jego
miejsca $wiecie, projektowania, zachlysniecia si¢ nowoczesng technologia, artysta stwier-
dzil, ze niestety czlowick narusza réwnowage i harmonie¢ natury. Mimo uplywu czasu
wydaje sig, ze te poglady sa wciaz akeualne. Jednym z dwdch nadrzednych celow M. Go-
rowskiego byla promocja $wiadomosci ekologicznej. Tworzac program pracowni, opie-
rat si¢, na pogladach Walerego Goetla, dwczesnego pioniera ochrony przyrody w Polsce.
Zgodnie z zalozeniami artysci chcieli, aby ksztalceni przez nich mlodzi projektanci byli
przede wszystkim uwrazliwieni spofecznie oraz ekologicznie. Dla prowadzacych pra-
cowni¢ niezwykle waznym aspektem byla dbalo$¢ o rodzima kulture i tozsamosé. Dzis
moglibysmy powiedzieé, ze ich poglady stanowity fundament dla wspélczesnego tzw.
etnodizajnu, ktéry z jednej strony opiera si¢ na materiatach i wzorach wywodzacych si¢
z kultury ludowej, a z drugiej strony siega do zrédet ruchu Arss & Crafs, Towarzystwa
Polska Sztuka Stosowana czy Warsztatéw Krakowskich. Celem pracowni byta réwniez
ochrona kultury ludowej. Mieczystaw Gérowski podkreslat, ze trzeba dba¢ o swoja kultu-
re, ze nie mozna wstydzi sie, skad si¢ pochodzi, poniewaz to jest cata nasza tozsamo$¢, to
jestesmy ,,my”. Jednoczesnie wskazywal, ze niestety sami pozwalamy na eliminacje wias-
nej tozsamosci kulturowej poprzez bezrefleksyjny zwrot w strong kultury Zachodu. To

34 Nagranie zarejestrowane podczas wernisazu wystawy pt. ,Mieczystaw Gérowski, malarstwo w plakacie, pla-
kat w malarstwie”, Galeria Teatralna Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, Krakéw 1997, archiwum
domowe artysty.

35 M. Gorowski, Ksztaltowanie sozologiczne, 1986, mps, archiwum domowe artysty.
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m.in. stad wzielo si¢ zamilowanie do sztuki ludowej. Juz wtedy kolekcjonowal réznego
rodzaju przedmioty ludowe, ktdre byly punktem wyjscia do zadan dla studentdw. Artysta
chodzit na tzw. tandet¢ na Grzegérzki. ,Polowal” i przynosit kolejne eksponaty. Zadawat
pytanie: ,czy zyje si¢ po to, aby mie¢, czy tez wystarczy mie¢ tyle, aby zy¢?”*. W tym
miejscu nalezy przywotaé wspoltezesny konsumpceyjny styl zycia, ktory ma swoje zrédio
w XIX-wiecznej rewolucji przemystowej. Z jednej strony data mnéstwo utatwient w po-
staci réznorodnych maszyn, ale z drugiej ograniczyta role czlowieka, zastepujac go wspo-
mnianymi maszynami. Oczywiscie nalezy wzia¢ pod uwagg, ze zachlyénieci nowinkami
technologicznymi twércy rewolucji przemystowej chcieli da¢ cztowickowi w prezencie
wolnos¢ — czasows, a takze materialng i w koncu kulturows. Zupelnie pominieto dos¢
istotng kwestie, ze wszystkie maszyny usprawniajace zycie cztowieka musza by¢ zapro-
jektowane i wyprodukowane. Mieczystaw Gérowski wskazuje, ze postep technologiczny
traktowany nieroztropnie prowadzi do nicodwracalnego niszczenia przyrody. Niejed-
nokrotnie podkreslal, ze za ulatwienia, ktére data nam epoka maszyny, paradoksalnie
zaplacilismy strata czasu na zlozony proces ich wyprodukowania. Artysta stawial teze,
ze rzekomy i watpliwy sukces cztowicka w dziedzinie technologicznych dziatan posze-
rza pola destrukcji. To wprost prowadzi do powaznego zagrozenia dla naturalnego zycia
na Ziemi”. Twérca stawial pytania dotyczace rozumowania cywilizacji i postepu tech-
nologicznego. Pytal, czy dorazne, chwilowe utylitarne korzysci plynace z nieustajacego
rozwoju technologicznego daja nam — spofeczenstwu — prawo do niszczenia dorobku
kulturowego wielu pokolen. Wskazuje na wspdtczesnie historyczne miasta, ktére staj si¢
molochami nienadajacymi do zycia. Jest sprawiedliwy, gdy méwi, ze wina lezy nie tylko
po stronie twércow rewolucji przemystowej, lecz takze po naszej — spoteczenstwa, ktére
bezrefleksyjnie sigga po nowinki i cuda techniki, tak naprawd¢ nikomu niepotrzebne.
Podkresla, ze jestesmy pokoleniem chcacym funkcjonowacé fatwiej i szybciej, czego kon-
sekwencja jest zamitowanie do technicznych protez: samochéd - nég, komputer — méz-
gu itd.*® Wskazuje, ze ksztaltowanie alternatywne polega na obmysleniu i proponowa-
niu innego stylu zycia cztowicka przez dokonywanie przewarto$ciowania w charakterze
jego potrzeb, co nie jest rbwnoznaczne z odrzuceniem wszelkich naukowo-technicznych
osiagnie¢, ale nalezy traktowad je z nalezyta rozwaga. To nie rezygnacja z postepu, ale
dobrowolny i $wiadomy wyboér zycia skromniejszego i prostszego, co w konsekwencji
daje wickszy spokdj dnia codziennego, wicksza symbiozg z natura. Warto zastanowi¢ si¢
nad realnymi, podstawowymi potrzebami materialnymi czlowieka, ktére sa niezbedne
do jego funkcjonowania zaréwno w sferze fizycznej, jak i psychicznej. Tak, by ,,mie¢”, nie

36 Tamze.

37 Tamze.

38 Tenze, Ten krdl jest nagi... O sozologicznym podejsciu do projektowania, ,Wiadomosci IWP-Design”, 1987,
nr 3,s. 35.
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zagrazalo naszemu wspdlnemu ,,by¢”. Méwil, ze trzeba zauwazy¢ takze negatywne skutki
dziatani, degradacje naturalnego $rodowiska czlowicka, zachowaé ostrozno$é i zwracaé
uwage na bogactwo kulturowe $wiata, bo to buduje szacunek dla nas samych. Podkreslat
réwniez swoje negatywne stanowisko wobec reklamy i komercji, okreslajac ja mianem
»falszywie radosnej”. Glosil, ze nasze wspélczesne zycie jest pozbawiane humanizmu, po-
niewaz ulega nadmiernej industrializacji, co w konsekwencji doprowadzi do zatracenia
sicbie, wzajemnych relacji oraz wyjatkowych umiejetnosci®. Tezy M. Gérowskiego byly
poparte zadaniami, ktdre sam realizowat lub rozdawat studentom w ramach prowadzo-
nej przez niego pracowni. Zadania m.in.: ,potrawa i naczynie”, ,buty dla siebic”, ,ubranie
dla siebie”, ,,jak sobie poscielesz, tak si¢ wyspisz”, ,choinka polska” byly blisko cztowie-
ka, dotykajac i analizujac jego postawe na wiclu plaszczyznach®. Co istotne, wiazaly si¢
z kulturg polska i nie tylko.

Mieczystaw Gérowski jako nonkonformista nie stosowat si¢ do oficjalnie przyjetych
regul i nigdy nie wypart si¢ swych korzeni. Byt z nich dumny. Na kazdym kroku, wsze-
dzie, gdzie tylko byl, niezaleznie od otaczajacego go audytorium, z duma prezentowat
miejsce, w kedrym si¢ wychowat. To cztowiek pochodzacy z prostego, chtopskiego domu,
kedry wrést w wielki $wiat, odnoszac migdzynarodowy sukces artystyczny. Kazdym swo-
im dziataniem, czy na plaszczyznie prywatnej, czy zawodowo-artystycznej, podkreslat
i potwierdzal swoja tozsamos¢. Byl wyjatkowo uwrazliwiony na swoje pochodzenie. To
bylo widoczne w pracy dydaktycznej, w sztuce plakatu i malarstwa. Méwit:

moje mocne zainteresowanie naszg rodzima kulturg materialna, szczegdlnie wiejska. Byt
to okres wspanialego rozkwitu projektowania w Finlandii, ktérego charakter wynikat

wlasnie z bardzo dobrze zrozumianej kultury wlasnego, prostego ludu®’.

Mieczystaw Gérowski byt kolekcjonerem sztuki ludowej. Byt bardzo zaangazowany w jej
zbieranie, a takze odkrywanie malarzy naiwnych: ,Mam to szcz¢écie, ze wylapalem kilka
wielkich talentéw wérdd ludzi uwazanych za naiwnych. To sa Ludwik Wiecek, Katarzyna
Gawel, Helena Chwistek [...]”2. Mial ogromne zbiory malarstwa, ale takze mebli, zega-
16w, narzedzi codziennego uzytku. Wedtug niego fascynujace bylo to, ze prosci ludzie
wytwarzali te wszystkie przedmioty z potrzeby dekoracji albo zeby zwyczajnie egzysto-
wa¢ i méc wykonywa¢ wszystkie prace gospodarcze: ,To jest bardzo inspirujace jako spo-
s6b na projektowanie, dziatanie w materii, dzialanie przez materie, projektowanie przez

39 Tenze, Ksztaltowanie sozologiczne.

40 [b.a.], Wywiad z prof. Mieczystawem Gérowskim, 15.12.2006, wydruk komputerowy z odr¢cznymi popraw-
kami Gérowskiego, b.n.s., archiwum domowe artysty.

41 J. Krupinski, Pytanie, s. 37.

42 M. Klag, Wydziat Form Przemystowych, b.n.s.
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materi¢”®. W dwczesnym czasie, tj. na przetomie lat 60. i 70., zbieraczy i kolekcjonerdw
sztuki ludowej bylo kilku. Obok M. Gérowskiego mozna wymieni¢ Ludwiga Zimme-
rera z Warszawy™ czy Franciszka Stolota z Krakowa®. Z kolei w latach 80. pojawili si¢
handlarze, ktérzy skupowali za bezcen réznego rodzaju przedmioty, w tym ludowe, gro-
madzili je w wielkich hangarach, np. takich jak w Siemianowicach Slaskich, i sprzedawali
po wygérowanych cenach. U M. Gérowskiego inne bylo zrédlo fascynacji ludowoscia,
keéra nie wzieta si¢ znikad. Najwazniejsza role odegrato jego pochodzenie ze wsi — to
go uksztattowalo i uwrazliwito. Pézniej, gdy byt na studiach i pracowat juz jako asystent
prof. A. Pawtowskiego, zaczat kolekcjonowad. Najpierw cksplorowat Grzegoérzki, a péz-
niej okolice Krakowa. Rozmawial z mieszkanicami, dokonywat wymiany barterowej czy
zwyczajnego zakupu. Pézniej zaczal organizowaé wyjazdy na Slask, w rejony Jeleniej
Gory. Miejsce nieprzypadkowe, wynikato po pierwsze, z fascynacja $laskimi meblami
ludowymi, bo najtadniejsze, dekoracyjne i najbardziej solidne, a po drugie, z przyczyn
organizacyjnych, m.in. bazy noclegowej, ktéra byt dom brata szwagra. Te eskapady wielu
wspomina z rozrzewnieniem. Gdy M. Gérowski wchodzil na wies, to tyle tego jeszcze
bylo, ze nie musial chodzi¢ i pyta¢, tylko dzieci lecialy przed nim po chatupach iludzie
wychodzili z domu i namawiali go do zakupu. To byt absolutny raj, bo nie duzo mu czasu
schodzilo, a miat dostep do naprawde dobrych mebli. Z czasem pojawito si¢ coraz wigcej
zbieraczy i byly nawet firmy, ktére si¢ specjalizowaly w skupowaniu za grosze, gromadze-
niu i — co oczywiste odsprzedawaniu — za duzo wyzsze ceny. Artysta dysponowat adre-
sami takich firm. Zreszta sam prowadzil notatnik, w ktérym zapisywat adresy doméw,
w ktorych znajdowaly si¢ wedtug niego cenne okazy, a na kupno ktérych trzeba byto
wyczeka¢ odpowiedniego momentu. Ostatnia tygodniowa wyprawa na Slask okazata si¢
wyprawg braci Gérowskich — Mietek, Jézek i Zbyszek. Pojechali Jézka ,,zukiem”. Przez
dang wies Jozek jechat powoli srodkiem, Mietek i Zbyszek za$ chodzili po chalupach.
Woéwezas bylo zdecydowanie trudniej, tym bardziej ze wybrali niezbyt fortunny okres —
przedswiateczny. Ludzie byli zaaferowani przygotowaniami do $wigtowania, a nie han-
dlem meblami, co zreszta wigzalo si¢ zazwyczaj z narobieniem bataganu. Dla nawiazania
tatwiejszego kontaktu z ludZzmi Mietek miat zdjecia mebli, keére go interesowaly, i cho-

43 Tamze.

44 Ludwig Zimmerer — dziennikarz niemieckiej prasy, wedlug informacji podanych przez Warszawskie Muzeum
Etnograficzne kolekcja Zimmerera byla jedna z najwickszych w Polsce i liczyla ponad 6 tys. eksponatéw, heeps://
um.warszawa.pl/documents/39703/7003459/19450Kolekcja_sztuki_ludowej_i_nieprofesjonalnej Ludwi-
ga_Zimmerera_-_tekst_Jadwigi_Migdal.pdf/d32e0cb4-8380-9afd-78a8-20a25b090a9¢ 2t=1634498989429
[dostep: 24.11.2020].

45 Franciszek Stolot — historyk sztuki i do$wiadczony muzealnik, ktéry przez cate swoje zawodowe zycie zwia-
zany byl z Muzeum Narodowym w Krakowie, pasjonat i kolekcjoner sztuki ludowej, http://www.drzewory-
ty.pl/fascynacje/kolekcjonerskie-pasje-dr-franciszka-stolota.html [dostep: 24.11.2020].
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dzili po domach z pytaniem, czy nie ma czego$ takiego, co byloby niepotrzebne, co si¢
placze. Zbigniew Gérowski wspomina:

Jedno wydarzenie takie bylo — weszliémy do mieszkania, gdzie trzy skrzynie byly w tym
pomieszczeniu, gdzie my$my weszli. Mietek si¢ pyta, pokazujac zdjecia: ,,czy nie macie
takich mebli?” Gospodarze odpowiedzieli, ze nie maja. Dopiero gdy Mietek wskazal, ze
przeciez sg, gospodarze ockneli si¢ i kupili$my wszystkie trzy®.

Podczas tej wyprawy, zresztg jak w czasie kazdej, Mietek wynajal stodote u jakiejs rodzi-
ny, gdzie codziennie zwozili to, co udalo im si¢ kupié. Bracia byli przyjmowani przez
rodziny bardzo réznie. Zdarzalo sig, ze byli podejmowani bardzo goscinnie, ale bywato
tez i tak, Ze zamykano im drzwi przed nosem:

Pamic¢tam, weszlismy kiedy$ do jednego domu. Ogromny dom, taki poniemiecki z pru-
skim murem... trzy kondygnacje i jeszcze strych. Gospodarze — brat ze siostra mieszkali
W piwnicy, poniewaz reszta byla zdewastowana. Facet Wyczul moment, Ze Moze co$ za-
robi¢. I méwi tak do nas: ,Chodzcie na strych, to jakie$ meble tam s3”. Wyszlismy na
strych, a tam przepickne dwie skrzynie datowane na 1600-1700 rok. W jednej skrzyni
bylo zboze. Ten facet wlozyl reke w to zboze, bo trzeba bylo je gdzies przesypaé i znalazt
ukryta na $wigta przez siostre wodke. Strasznie si¢ ucieszyl. Zaczat przesypywac to zbo-
ze. Strasznie si¢ kurzylo, a tam suszyta si¢ bielizna. Nagle wpadta jego siostra. Strasznie
si¢ na niego darta — nie dos¢, ze stracita flaszke wodki, to jeszeze to pranie. Mietek ja
jako$ udobruchat finansowo. Kupilismy tamte dwie skrzynie. Zaczelismy je znosi¢. I na
nizszej kondygnacji bylo pelno stomy, jeszcze znalezlismy drewniane t6zko, kedre tez
kupilis’my. Niesiemy to t6zko, iw pewnym momencie, patrze, Ze strop si¢ zarwal, a Mie-

tek trzyma sie tego t6zka i nogami tam wierzga pigtro nizej?.

Mietek wynajat kolejowy wagon towarowy, ktory zapetnili w catosci. Koszty poniesione
na zakup wszystkich mebli oraz tygodniowego pobytu zwrécily si¢ niemal natychmiast,
poniewaz M. Gérowski sprzedat jedna z szaf i ona pokryta wszystko. Rodzinng anegdota
stata si¢ historia z weze$niejszej wyprawy, gdy do Krakowa przyjechat caty wagon mebli
ludowych. Mietek najal tragarza z cigzaréwka, keéry, gdy zobaczyl, co bedzie przewo-
zil, z trwoga i zaklopotaniem zapytat Mietka: ,, A bedzie mi Pan mial z czego zaplaci¢ za
kurs?”. Czg$¢ mebli trafiata do wielkiej stodoty w Mitkowej, cz¢$¢ do pracowni najpierw
na Miodowa, a pézniej Falata, a jeszcze inna cze$¢ byta sprzedawana niemal na pniu. Bra-
cia co roku robili przeglad mebli ztozonych w stodole na wsi. Meble, ktére kupowali,
byly zazwyczaj w fatalnym stanie, jak XVIII-wieczny kredens, ktory byl przemalowany

46 Fragment rozmowy ze Zbigniewem Gérowskim, ktéra odbyta si¢ 24 listopada 2019 roku.
47 Tamze.
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na bialo, brudny od smoly, zdekompletowany i przeznaczony jako schowek na narzedzia.
Tylko wprawne oko Mietka i Zbyszka, ktdry jest konserwatorem dziet sztuki, wychwyci-
to warto$¢ tego mebla i dekoracje ukryte pod bialg farba. Zaplacili za niego 20 zi, a zdzi-
wieniu wlasciciela nie byto korica. Podobnie bylo z renesansowy szafa, a wlasciwie tym,
co z niej zostalo — boki i drzwi, z ktérych wihasciciel zrobit scianke dziatowa w swoim
mieszkaniu. Zbigniew Gérowski zrobil z tego na nowo szafe. Odbylo si¢ kilka podrézy
kolekcjonerskich na Slask w latach 70. 1 80. W pézniejszych latach M. Gérowski réwniez
zbieral, ale bylo to zdecydowanie bardziej trudne. W dalszym ciagu cksplorowal kra-
kowskie Grzegérzki, znajdujac m.in. maski murzynskie. Jego znaleziska wypelnialy dom
rodzinny, pracownie na Akademii, a prawdziwy sktad znajdowat si¢ w jego prywatnych
pracowniach. Jak napisatam wezeéniej, M. Gérowski byt odkrywea twércow szeuki ludo-

wej. Zbigniew Gérowski byt swiadkiem odkrycia Ludwika Wiecka z Wilczysk:

W Wilczyskach na dworcu, na stacji PKP, tam czekali$my z Mietkiem na pociag. Ja
w Tarnowie mialem wysigé¢, a Mictek mial jecha¢ dalej. Szed! sobie taki uposledzony
facet, do Nikifora podobny postura i fizjonomig, i ni6st takie drzewko wyrzezbione
z ptaszkami. Ladne to bylo. Na peronie byly dzieci, ktére nasmiewaly si¢ z niego. Mie-
tek go zobaczyl i zainteresowat si¢. Podszedt do niego, zeby zapytaé si¢ cos, no, ale on
mial wade wymowy, betkotal i trudno go bylo zrozumie¢, wige Mietek zapytal dzieci,
keo to jest i gdzie mieszka, i to od nich si¢ dowiedzial, ze ten czlowiek mieszka w Wil-
czyskach. Dopiero po jakim$ czasie, Mietek pojechat do ludzi, u kedrych Wiecek miesz-
kat. Nie wiadomo skad przyszedt. Ludzie go przygarneli, a on pomagat im w gospodar-
stwie. Przy okazji zaczat malowad i robi¢ ptaszki na drzewkach. Dopiero po rozmowie
z ta rodzing, Mietek dowiedzial si¢ wigcej, a oni zaczeli thumaczy¢ im wypowiedzi Wie-
cka. Malarz polubil Mietka bardzo, ktéry zaczal mu przynosi¢ farby, podobrazia do

malowania. I kupowal od niego obrazy i rzezby. W ten sposob zaczeta sig ich przyjazn®.

Ludwik Wiecek byt malutki, postury Nikifora Krynickiego, o twarzy pomarszczonej
i wielkich $miejacych si¢ oczach. Miat tez chore nogi, o czym L. Wigcek mowit tak:
»Takie to wariackie nogi, méwi, jak jedna chce chodzi¢ to druga nie idzie” i wadg wymo-
wy — znowu zupetnie jak Nikifor. Pézniej M. Gérowski zainteresowat postacia L. Wie-
cka, Jacka Eodzinskiego i Ludwika Zimmerera, ktérzy zaczeli mu niestety nosi¢ albumy
malarstwa. Zdaniem M. Gérowskiego to zepsulo L. Wiecka jako malarza. Zbyt mocno
zaczal si¢ na nich wzorowa¢, zatracajac swoja $wiezos¢. Z opowiadan rodziny Krzyszto-
niow, ktéra opickowata si¢ L. Wigckiem, wiadomo, ze malarz miat swoje ,,zagrania” arty-

styczne, przebieral si¢ za malarza:

48 Tamze.
49 A.Jackowski, Ludwik Wigcek, ,Konteksty: Polska Sztuka Ludowa’, 36 (1982), z. 1-4, 5. 36.
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Wigcek ma duszg dziecka, lubi zabawy, wciclanie si¢ w rézne role. Gdy zobaczyt w tele-
wizorze sceny z wojny w Wietnamie, zabral gospodarzowi mosi¢zne rurki, zmajstrowal
z nich, z blachy i drewna karabin. Biegal z nim wraz z wiejskimi chtopcami strzelajac zza
wegla — jak w telewizji [...]. Innym razem zobaczyt idacych przez wie$ turystéw, niedli na
sobie duze plecaki. Wigc Wigcek tez cheial by¢ turysta. Gospodyni spakowala mu plecak,
wypchata szmatami, na wierzch przytroczyla zrolowany koc i Wigcek wyruszyl. Doszed!
do konica wsi, to i tak bylo kilka kilometréw, no i wrdcil. Co miat robi¢? Trzeba umieé

by¢ turysta™.

Zanim zaczat malowac, strugat z drewna ptaszki, na wzér takich, keére byé¢ moze widziat
na odpuscie albo jarmarku. On roztrzepany, strugat je bardzo starannie, precyzyjnie, a na-
stepnie malowal. To pomalowanie nie oznaczalo, ze ptak byl ukoriczony, ale ze dostawat
dusz¢. Gotowe opatrywal uchwytem, bo wedtug niego ptaki powinny wisie¢ na $cianie
albo najlepiej na drzewie. Pézniej L. Wiecek zaczal malowaé. Sam z siebie komponuje
sceny z ptakami, zwierzgtami, jednak zdecydowanie dominuja obrazy o tematyce religij-
nej. Pézniej, juz na podstawie reprodukeji wielkich mistrzéw malarstwa europejskiego,
troche trawestuje forme, ale tez stara si¢ ja odtworzy¢. Niezaleznie od podejmowane-
go tematu malowat na twardym podtozu. Obraz musial by¢ w pomalowanej ramie jako
niecodzowny element. Na koniec calos¢ lakierowal, zeby obraz si¢ nie pobrudzil. Z caty
pewnoscia L. Wiecek miat rozwinigte poczucie dekoracyjnosci.

Kolejnym odkryciem malarskim M. Gérowskiego byla Katarzyna Gawlowa. Jacek Eo-
dzinski w wywiadzie udzielonym Aleksandrowi Jackowskiemu opowiedzial historie jej od-

krycia: ,, To nie ja, to Mieczystaw Gérowski ja odkryt™!

. Poczatkowo mieszkala w chacie krytej
strzecha. W gléwnej izbie bylo petno obrazkéw, a u sufitu zawiesila wlasnorgcznie zrobione-
go, duzego, bibutowego pajaka. W izbie stata skrzynia ze starannie pouktadanymi chustami,
recznie wyszywanym gorsetem, recznie haftowanymi koszulami, spédnice w kwiaty. Gdy jej
dom rodzinny si¢ zawalil, zamieszkata obok w niewielkim pomieszczeniu bez pieca, podtogi,
z nieszczelnymi drzwiami i oknem. Na écianie miafa swoje Niebo: Matke Boska, anioly, kwia-

ty, ptaki, a wszystko dopetnione zwierzgtami. Pézniej w wywiadach méwita:

Pamictom, jak przyszli panowie zebym skrzyn im sprzedala, a jak uzreli te $ciany, to
chcieli bym takie same wymalowala. Przyniesli 12 farbek i dykey i nauczylam si¢ lepiej
malowaé. Pan méwil, zebym namalowala to co jest na $cianie, ale ja zaczelam krakow-
skie wesele, piecioro ich bylo, pani mloda we wianusku i brycka. Pézniej malowatam

coraz okropniejse. A potem tych dwunastu z Panem Jezusem>?.

50 Tamze,s. 39.

51 Tenze, Jacek Lodzinski, ,Konteksty: Polska Sztuka Ludowa’, 50 (1996), z. 1-2, s. 105.

52 J.Eodzinski, Malarstwo Katarzyny Gawlowej. Katalog wystawy, Muzeum Etnograficzne w Krakowie, Krakéw
1978, b.n.s.
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Mieczystaw Gorowski z J. Eodzinskim zachecili ja, by malowala na kartonie lub dykcie.
Tak tez si¢ stalo i zawsze tempera i czystymi kolorami. Jacek Eodzinski ustanowil jej pen-
sje za malowanie. Tyle, ze K. Gawlowa byta przekonana, ze to ministerstwo wypacato
jej gaze, co ja mocno dowarto$ciowalto. Rozpoczat si¢ dla niej wéwcezas pickny okres™.
Malowata catymi dniami to, co przezyta w mlodosci, czy to, co dzialo si¢ aktualnie. Pigk-
nie $nifa i w tych snach tez znajdowala tematy. Kazdy obraz niezaleznie od tematu — czy
rodzajowy, czy religijny, jest ozdobiony kwiatami i ptakami, co zreszta prosto thuma-
czy ,ptaki si¢ lubig kwiatéw tsymaé™*. Podobnie jak L. Wigcek K. Gawlowa uwazala,
ze obrazy nalezy wykoriczy¢ rama, bo sg zwyczajnie tadniejsze. Obrazy maluje tempe-
rami na dykeach, kartonach czy tekturach. Maluje plasko, zabudowujac szczelnie obraz
w imig zasady, kt6rej nie zna, bo dziata instynktownie, horror vacui. Katarzyna Gawlowa
nie tylko zamalowuje swoje obrazy, lecz takze wypelnia je tekstami swoich wierszy albo
przy$piewek.

Nastepna malarka, ktéra odkryt M. Gérowski, byla Helena Chwistkowa z Mitkowej.
Jej rodzina pochodzita z gér, a w Mitkowej mieszkali obok szkoty podstawowej. Byta ko-
lezanka babci Z. Gérowskiego, ktora ponickad przyczynita si¢ do jej odkrycia. O tym, ze
H. Chwistkowa maluje, wiedzieli wszyscy we wsi. Ludzie ja najmowali, zeby im ozdobita
kwiatkami pokoje. Mieczystawa Gérowskiego do odwiedzenia malarki naméwita jego
mama. Sciany jej domu byly wylozone obrazami malowanymi akrylami na tekeurze. Ma-
lowala najczesciej pejzaze, ludzi, rzadziej obrazy religijne™.

Ostatnim odkryciem M. Gérowskiego byla twérczos¢é Wiadystawa Matlegi. Mie-
czystaw Goérowski doskonale znat sprzedawcéw na targu staroci na ,Grzegérzkach”.
W 2007 roku wypatrzyl nowa osobe, ktéra na parkanie hali mial rozwieszone swoje obra-
zy, niezwykle kolorowe, opatrzone komentarzami. Wtedy si¢ poznali. To dzicki M. G6-
rowskiemu malarstwo W. Matlegi pojawilo si¢ w kregu zainteresowania kolekcjoneréw
sztuki nieprofesjonalnej, a takze w zbiorach Muzeum Etnograficznego. Malarz pochodzi
z Krakowa i zaczal malowaé w bardzo dojrzatym wicku, bo 67 lat. W bardzo krétkim cza-
sie wyksztalcil swoj wlasny i rozpoznawalny styl malarski — $wietnie operuje dzwigcznym
i niekiedy kakofonicznym kolorem, dopetniony tekstem. Wybiera malarstwo, z ktérym
eksperymentuje, Zeby wypowiedzie¢ si¢ na nurtujace go tematy historyczne, aktualng po-
lityke, kwestie $wiatopogladowe. W tekscie do jego wystawy ,,Innego Korica Swiata nie
bedzie” w 2010 roku’® Eukasz Biatkowski napisat:

53 A.Jackowski, Jacek Lodziriski, s. 106.

54 ] Lodziniski, Malarstwo Katarzyny Gawlowej, b.n.s.

55 Na podstawie rozmowy ze Zbigniewem Gérowskim.

56  Wystawa odbyla si¢ w Klubie Fabryka na Zablociu w Krakowie. Byta to prezentacja obrazéw Wiadystawa
Matlegi z kolekeji Zbigniewa Sataja, Mieczystawa Gérowskiego, Mateusza Okorniskiego.
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Wytrwalo$¢, z jaka szukamy prostoty i szczerodci u malarzy nieprofesjonalnych, swiadczy
doprawdy o naiwnosci. Przeczucie, Ze u ,prymitywéw” znajduje si¢ to, czego daremnie
szukamy w dusznych bibliotekach — bezposrednioé¢ doswiadczenia, naturalne spojrzenie
na $wiat — jest starannie piclegnowane i trwale wpisuje si¢ w inteligencki etos. Przypomina
zhudzenia tych, kedrzy kilka wiekéw temu wyruszali w amazoriskie dzungle z nadzieja, ze
odkryja ,dobrych dzikuséw”, poznaja plemiona tylez proste, co szczesliwe. Wsp6iczesna
antropologia podwazyla to przckonanie, pokazujac, ze ludy pierwotne majg strukture
i obyczaje czgsto réwnie skomplikowane jak spoleczenstwa przemystowe. By¢ moze dlate-
go owej utraconej niewinnosci szukamy dzi§ w malarstwie, kedre zyczyliby$my sobie nazy-
wa¢ naiwnym. Tymczasem obrazy Wiadystawa Matlegi, jak na zlos¢, wymykaja sie temu
okresleniu. Matlega tworzy rozbudowane narracje, o czym przekonuje ztozonos¢ symbo-
liki i motywow, keére — dyktowane logika znana tylko autorowi — pojawiaja si¢ i znikaja.
Im wigcej szczerodci i prostoty chcemy widzied w jego pracach, tym bardziej chowa si¢ za

wieloznaczng leksyka i tym bardziej wodzi nas za nos™.

Artysci odkryci przez M. Gérowskiego zostali otoczeni opieka przez niego oraz innych
kolekcjoneréw, np. J. Eodzinskiego, na zasadzie mecenatu. Dziefa tych twércow trafily
do prywatnych kolekgji, ale w pierwszej kolejnoéci do zbioréw Muzeum Etnograficznego
w Krakowie, oraz innych w kraju i na $wiecie. Co wazne, wiele muzedw $wiatowych inte-
resowalo si¢ ich twoérczo$cig. Wystarczy przywotaé K. Gawlowa, ktora majac swoje ,,pigé
minut’, bez trudu mogta zrobi¢ karier¢ w Stanach Zjednoczonych, a dyrektor Centrum
Pompidou w Paryzu osobiscie zlozyl jej wizyte, poniewaz byl zainteresowany nie tylko
zakupem jej prac, lecz takze kwestiami wystawienniczymi. Nalezy podkresli¢, ze M. G6-
rowski doprowadzit do tego, ze kazdy z tych artystéw miat swoja wystawe albo wystawy.
Co istotne, wciaz sa pokazywani, a ich dziela staly si¢ synonimem wysublimowanej no-
woczesnej sztuki ludowej.

Mieczystaw Gérowski zajmowal sie wieloma dziedzinami: dydakeyka, plakatem, malar-
stwem, kolekcjonerstwem. W pracy akademickiej jako nauczyciel wspoteworzyl bez zawidci
do drugiego, mlodego artyste. W tym oddawat siebie w sposéb bardzo cichy i skromny.
Andrzej Zigblinski okreslit jego twoérczos¢ jako te, kréra wynikata wprost z jego tempe-
ramentu, zainteresowan i przekonan, co prowadzito do poznania czlowieka wrazliwego,
poszukujacego zrédet i korzeni. W tekécie oceny dorobku tworczego M. Gérowskiego
A. Zieblinski napisal o nim jako artyscie: ,Zafascynowanego sztuka ludowa w szerokim
tego sfowa znaczeniu, ale réwniez teatrem rozumianym réwniez jako teatr zycia [...]”".
Podkreslal, ze artysta niechetnie odnosit si¢ do cywilizacyjnych zdobyczy i calym soba

57 L. Biatkowski, Wszgp, wystawa ,Innego konca $wiata nie bedzie”, Klub Fabryka, Krakéw 23-27.07.2010,
http://mik.krakow.pl/2010/07/21/innego-konca-swiata-nie-bedzie/ [dostgp: 17.01.2020].
58  A.Zigblinski, Ocena pracy twérczej, mps.
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manifestowal konieczno$¢ powrotu do wartosci podstawowych, do rodzimej tradycji®.
W kazdejz dziedzin artystycznych, w kedrej tworzyt, byt pokorny, uczciwy, a nade wszystko
skupiony. Mieczystaw Gérowski byt precyzyjny. Kazdy jego ruch — gest twérczy — byt do-
glebnie przemyslany. Zadnych zbednych nadruchéw, dopowiedzen, stéw. Niezaleznie od
tego, czym si¢ zajmowal, w centrum stawiat czlowieka. I nie chodzi o jego zewnetrzne pigk-
no — to go zbytnio nie interesowato. Ciekawit go czfowick jako pewna konfiguracja mysli
i emogji. Pochylat si¢ nad kazdym i kazdego byt bardzo cickaw. Byt powsciagliwy w ocenie.
Nie krytykowat, zamiast tego starat si¢ thumaczy¢ i zrozumieé. Kazdego i w kazdej sytua-
cji. To z tego wzgledu M. Gérowskiemu bliskie byly mysli A. Kepinskiego. Szczegélnie ta:
»Sam czlowiek jest nicoznaczony; da si¢ jednak okresli¢ i oznaczy¢ to, co wyrzezbit swa
osoba w otoczeniu, jesli $lad po sobie zostawil. Slad ten jest zazwyczaj trwalszy od samego
cztowicka, a nieraz si¢ga lata, nawet wicki poza kres jego zycia™®.
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