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»Zadna podréz nie jest za dtuga”.
Artystyczne multiwersum Kuby Bakowskiego

“No JournEy Is Too LoNG”: Kusa BAKOWSKI’S ARTISTIC MULTIVERSE

Summary

The article is an attempt to look at Kuba Bakowski’s “travel” projects and to reflect on the tangled
knots of meanings that the Polish artist has incorporated into a fairly simple formula of a photo-
graphy-object or photography-installation. For many years, the artist has been traveling to distant
regions of the North, for centuries representing the paradigm of the Journey into the Unknown.
It is a journey in which he discovers “priceless knowledge”: wider, superhuman dimensions of the
world. Moreover, the performances of lighting up Polaris (the Pole Star) and Ursa Major (the Great
Bear) staged by him indicate thinking in terms of posthumanism and new animism. This practice
is based on going beyond the medium of photography, which, according to Bakowski, turns into
a performative situation, based on specific places and joint activities of people participating in the
creative process. All this creates a fascinating multiverse of overlapping meanings.

Keywords: Polaris; Ursa Major; posthumanism; performative photography; Vilém Flusser

Streszczenie

Artykul jest proba spojrzenia na ,,podréznicze” projekty Kuby Bakowskiego i namystu nad spla-
tanymi weztami znaczen, ktore polski artysta zawarl w dos¢ prostej formule fotografii-obicktu lub
instalacji. Tworca od wielu lat podrézuje w odlegle rejony Pétnocy, od stuleci ogniskujace w sobie
figure Podrézy i Nieznanego. Jest to wedrowka, w ktérej odkrywa ,,wiedze bezcenng”: szersze, po-
nadludzkie wymiary rozumienia $wiata. Co wigcej, inscenizowane przez niego performanse zapa-
lania Polaris (Gwiazdy Polarnej) i Ursa Major (Wielkiej NiedZwiedzicy) wskazujq na myslenie w ka-
tegoriach posthumanizmu i nowego animizmu. Ta praktyka opiera si¢ na przekraczaniu medium
fotografii, ktéra w ujeciu K. Bakowskiego zamienia si¢ w performatywna sytuacije, zbudowana na
podstawie konkretnych miejsc i wspolnych dziatan ludzi uczestniczacych w procesie tworczym.
Wszystko to tworzy fascynujacy wieloswiat naktadajacych si¢ znaczen.

Stowa kluczowe: Polaris; Ursa Major; posthumanizm; performatywna fotografia; Vilém Flusser
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Wstep

Od wiekéw podréz byla i jest symbolem zycia ludzkiego, a motyw wedréwki, w tym we-
dréwki po wiedze, stale pojawia si¢ w zyciorysach, dziataniach i inspiracjach wielu ludzi
$wiata sztuki i nauki. W tekscie chcialabym odnies¢ si¢ do wspétczesnego ujecia tego
motywu, ktéry odnajduje w ,,podrézniczych” projektach Kuby Bakowskiego (ur. 1971).
To absolwent poznanskiego Uniwersytetu Artystycznego, artysta Sredniego pokolenia,
o dos¢ uznanej renomie, majacy za soba wystawy w najwazniejszych krajowych galeriach
i muzeach, a takze za granica'. Twérca od wielu lat podrézuje w odlegle rejony, wrecz na
koniec $wiata, ktorym niewatpliwie jest daleka Pétnoc, od dawna ogniskujaca w sobie
figure Podrézy i Nieznanego. W wedréwke te artysta wyrusza wyposazony w teorie z za-
kresu antropologii, ckologii, historii naturalnej, mediéw oraz osiagnigcia techniki. Dzie-
ki temu odkrywa on, co postaram si¢ pokaza¢, ,wiedze bezcenna’, czyli szersze, ponad-
ludzkie wymiary rozumienia $wiata, a zarazem proponuje nowe znaczenie dla medium
fotografii. Nie mam watpliwosci, ze w przypadku zlozonej twérczoéci K. Bakowskiego
nalezy mowi¢ o wielu $wiatach artystycznych znaczeri. Oméwig je zatem na przykladzie
projektdw site-specific Polaris. Lato 2009 (2009) i Ursa Major 77°00' N/ 15°33' E (2019)
oraz wystawy Lodowy rdzer wzgdrza pingo (2021) w Galerii Foksal w Warszawie. Oddaja
one, moim zdaniem, istot¢ kreowanych w jego sztuce sytuacji, przywolujac charaktery-
styczng formule postgpowania artystycznego, pelng niejednoznacznosci, niespodziewa-
nych pofaczen, a zarazem oszczgdna i antypragmatyczng. Sprobuje zatem opowiedzied,
co taczy stréj niedzwiedzia ze wsi na Gérnym Slasku ze stacja polarng na Spitsbergenie;
w jaki sposdb w lodowym wzgdrzu mozna odnalez¢ przyktad symbiozy $wiata organicz-
nego i technosfery; dlaczego efektem miesiecznej wyprawy statkiem i pobytu nad Zatoka
Bialego Niedzwiedzia jest tylko jedno zdjecie. Odpowiedzi na te pytania pozwola zwe-
ryfikowa¢ hipotezy badawcze, wiazace artystyczne multiwersum K. Bakowskiego z per-
spektywa posthumanizmu i praktykami performatywnymi.

1 Tworca wystawial m.in. w: Narodowej Galerii Sztuki Zachgta (2003, 2008), Centrum Sztuki Wspétczesnej
Zamek Ujazdowski w Warszawie (2002, 2006, 2008), Muzeum Sztuki Wspétezesnej MOCAK w Krako-
wie (2012), Muzeum Wspélczesnym we Wroclawiu (2019), Vis-A-Vis Art Lab w Xiamen (2006), Danie-
le Ugolini Contemporary we Florencji (2006), Location One w Nowym Jorku (2007), Scaramouche ¢/o
Fruit & Flower Deli Gallery w Nowym Jorku (2009), Platan Gallery w Budapeszcie (2012), Galeria Espa-
cio O w Santiago de Chile (2021). Uczestniczyt w wystawach zbiorowych: Museum Moderner Kunst
w Wiedniu (2003), Musée d’Art Moderne w Saint-Etienne (2004), Artspace w Sydney (2007), Palazzo delle
Arti w Neapolu (2008), Chelsea Art Museum w Nowym Jorku (2010), Royal Scottish Academy of Art and
Architecture w Edynburgu (2012). Byt stypendysta Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Na-
rodowego Centrum Kultury, Trust for Mutual Understanding (Nowy Jork), Creative Scottland (Edynburg),
Canada Council for the Arts (Ottawa).
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1. Znaki na niebie, stacja polarna i wystawa w Warszawie

Tytulowa Polaris z projektu Polaris. Lato 2009 to oczywiscie Gwiazda Polarna (Gwiaz-
da Biegunowa, Pélnocna, a whasciwie Alfa Ursae Minoris), czyli najjasniejsza gwiazda
w ukladzie Malej Niedzwiedzicy, stanowiacego z kolei fragment konstelacji Wielkiej
Niedzwiedzicy. Polaris jest jednym z najwazniejszych obiektéw na niebie, znajduje si¢ bo-
wiem blisko pétnocnego bieguna niebieskiego i dzigki temu zdaje si¢ nie zmienia¢ swojej
pozycji, wskazujac zawsze ten sam kierunek — pétnocny. To sprawia, ze od wiekéw miata
kluczowe znaczenie dla ustalania kierunkéw $wiata, dla nawigacji oraz do wyznaczania
szerokosci geograficznej. Ten kontekst jest niewatpliwie jednym z powodéw, przez keéry
stafa si¢ ona punktem odniesienia takze dla K. Bakowskiego, artysty-podréznika.
Twoérca wystapit do Instytutu Geofizyki Polskiej Akademii Nauk, ktéry na Spitsber-
genie prowadzi caloroczna Polska Stacje Polarna Hornsund?, z pomystem realizacji pro-
jektu artystycznego. Prosba zostata wystuchana i wzial on udzial w letniej ekspedycji.
Efektem miesigcznego projektu, w tym rejsu statkiem badawczym Horyzont II z Gdyni
na wysp¢ na Morzu Arktycznym (i z powrotem), jest tylko jedno zdjecie®. Przedstawia
ono uczestniczke wyprawy, ktora w kombinezonie ochronnym, z glowa bialego niedz-
wiedzia, wypozyczong ze wsi Zywocice na Opolszczyznie, stoi nad brzegiem morza na
tle pejzazu rozéwietlonego chtodnym blaskiem nickonczacego si¢ dnia polarnego i trzy-
ma bosak z zamontowana elektryczna latarnia sygnalizacyjng o duzej mocy. Lampa roz-
$wietla dokladnie ten punkt na niebie, gdzie nalezy spodziewaé si¢ Gwiazdy Péinocne;j.
Innymi stowy, sztuczna Polaris zast¢puje tutaj t¢ prawdziwa, ktéra jest niewidoczna, gdyz

2 Polska Stacja Polarna Horsund polozona jest nad brzegiem Zatoki Bialego Niedzwiedzia, wewnatrz fiordu
Horsund, na potudniu norweskiej wyspy Spitsbergen znajdujacej si¢ w archipelagu Svalbard na Morzu Ark-
tycznym. Jej historia rozpoczgla si¢ w 1956 roku, kiedy w Polskiej Akademii Nauk zapadta decyzja o zorga-
nizowaniu catorocznej ekspedycji badawczej (1957/1958). Na jej potrzeby powstata baza polarna. Kolejne
lata byly okresem przejéciowym: w stacji pracowalo kilka ekspedycji sezonowych (1959-1962), pdzniej nie
byla uzytkowana (1962-1967), a nastepnic stala si¢ baza mysliwska dla norweskich traperéw (1967-1971).
Od poczatku lat 70. ponownie swoje letnie badania prowadzili w niej polscy naukowcy. Kluczowy dla stacji
okazal si¢ 1978 rok. Wowczas ja zmodernizowano i rozbudowano, ponownie uruchomiono programy ba-
dawcze, a w Instytucie Geofizyki PAN powstata Pracownia Badar Polarnych i Morskich, keéra do dzi$ (jako
Zaklad) prowadzi badania i sprawuje opicke merytoryczng nad stacja. W latach 90. nastapil szybki rozwd;
wspolpracy z renomowanymi zagranicznymi osrodkami badawczymi, ktéra zaowocowala dalsza moderni-
zacja stacji juz w nowym XXI wicku. Opierajac si¢ na zapleczu logistycznym i naukowym polskiej bazy,
realizowane sg obecnie licznie krajowe i zagraniczne projekty naukowe m.in. z zakresu meteorologii, sejsmo-
logii, magnetyzmu ziemskiego, jonosfery, glacjologii, fizyki i optyki atmosfery. Zob. Polska Stacja Polarna
Hornsund. Historia Stacji, hteps://hornsund.igf.edu.pl/?page_id=643 [dostep: 3.05.2022].

3 Pracazostala po raz pierwszy pokazana na indywidualnej wystawie artysty Studies in Natural History w Sca-
ramouche ¢/o Fruit & Flower Deli Gallery w Nowym Jorku (2009) oraz na grupowej prezentacji Difference
Beyond Difference w Starym Browarze w Poznaniu (2009), a nastepnie w siedzibie Fundacji B¢c Zmiana
w Warszawie (2010).
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trwa dzien polarny, szczeg6lne zjawisko, kiedy Storice pozostaje nieprzerwanie ponad
linia horyzontu. Artysta wspominal, iz wedtug pierwotnego planu swoja ,gwiazdg¢” miat
zapali¢ nocg w towarzystwie zorzy polarnej. Wyjazd w ramach letniej wyprawy wymusit
zmiane koncepcji, co uznat jednak za bardziej interesujace. ,,Sztuczna Polaris, ktéra zasta-
nia t¢ prawdziwa — i tak niewidoczng - to intrygujaca figura™.

Po dziesi¢ciu latach K. Bakowski powrdcit na archipelag Svalbard i nad Zatoke Biale-
go Niedzwiedzia, gdzie znajduje si¢ polska placéwka badawcza. W 2019 roku zrealizowat
tam projekt Ursa Major 77°00' N / 15°33" E, ktéry ponownie doszedt do skutku dzigki
wspOlpracy z Instytutem Geofizyki PAN i Polskg Stacja Badawcza Hornsund. Ursa Ma-
jor, czyli Wielka Niedzwiedzica, jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych gwiazdo-
zbioréw, kojarzonym gtéwnie z charakterystycznego, tatwego do odnalezienia na niebie
uktadu siedmiu najjasniejszych gwiazd, nazywanego tez Wielkim Wozem. Projekt z jed-
nej strony odnosi si¢ do tego wzoru, ktéry zakorzeniony jest w wielu kulturach $wiata,
z drugiej za$ — wskazane wspétrzedne geograficzne to whasnie lokalizacja polskiej stacji.
Dla K. Bakowskiego staje si¢ ona zaréwno sceng dziatan, jak i tworzywem. NiedZzwiedzie
polarne wicelokrotnie w ciagu roku przechodza przez teren bazy lub w jej poblizu. Jego
instalacja miata zatem wkomponowywac¢ si¢ w krajobraz w taki sposob, by obserwujacy
mdgl sobie wyobrazi¢ rzeczywistg wielka biala niedzwiedzice podazajaca przez wybrze-
ze fiordu Hornsund®. Przy pomocy elektryka ze stacji artysta przygotowal rozparta na
ziemi i opierajacy si¢ o maszt radiowy konstrukcje $wietlna, utworzona z kabli i $wiatet
na podstawie 19 punktéw — gwiazd sktadajacych si¢ na konstelacje Wielkiej Niedzwie-
dzicy. Uklad inspirowany byl jej figura z astronomicznego atlasu z XVII wieku®. Calos¢
przypominata rodzaj rysunku, swoisty kolaz. Co istotne, podczas sesji zdjeciowej pro-
wadzonej z dachu stacji pojawi si¢ lis polarny (jeden z dwéch, obok renifera, gatunkéw
ssakéw ladowych na Spitsbergenie), zaciekawiony powstala konstrukcja. Swoja obec-
noscig uzupelnit jg o ,lisi aspekt” i wlasnie ten efekt zostal wybrany przez artyste jako
finalny kadr’. To niezaplanowane zdarzenie zdawaloby si¢ zmienia¢ planowany charakter
pracy, ale Wydaje mi sie, Ze jest wprost przeciwnie — interwencja zwierzecia (natury) na
elemencie zbudowanym przez cztowieka podkresla watki charakterystyczne dla prakeyki

K. Bakowskiego.

4 A.Berlitiska, Ekskursje: wezet na Spitsbergenie. Rozmowa z Kubg Bakowskim, ,Dwutygodnik.com”, 2013, nr 113,
hteps://www.dwutygodnik.com/artykul/4684-ckskursje-wezel-na-spitsbergenie.heml [dostep: 2.05.2022].

5 Opis projektu, ktérego kuratorka byta Katarzyna Krysiak, Galeria Foksal, hteps://www.galeriafoksal.pl/
kuba-bakowski-ursa-major-7700-n-1533-¢ [dostep 2.05.2022].

6 Informacja uzyskana od Artysty w trakcie oprowadzania po wystawie Lodowy rdzen wzgdrza pingo, Galeria
Foksal, 19 pazdziernika 2021 roku. Prawdopodobnie chodzito tu o ilustracj¢ z Firmamentum Sobiescianum,
sive Uranographia (Firmament Sobieskiego, czyli Uranografia, Gdansk 1690) Jana Heweliusza, przedstawiaja-
ca rysunck Wielkiej NiedZwiedzicy na tle gwiazd tworzacych jej konstelacje.

7 Informacja uzyskana od Artysty, 19 pazdziernika 2021 roku.
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Wida¢ to wyraznie przy trzecim z omawianych projektéw — Lodowy rdzen wzgdrza
pingo z 2021 roku, kt6ry przybral formule wystawy sktadajacej sie juz z obiektdw, rzez-
by i fotografii. Zapelnily one przestrzen warszawskiej Galerii Foksal®. Wystawa opierata
sie w duzej mierze na do§wiadczeniu pobytu na Spitsbergenie w 2019 roku, ale réwniez
w lasach deszczowych zachodniej Kanady. Jej tytut wprost odnosit si¢ do geologicznego
fenomenu, jakim jest pingo. Pod tym okresleniem pochodzacym z jezyka eskimoskiego
kryje si¢ jedna ze stosunkowo mlodych form geologicznych: rodzaj wzgérza w ksztalcie
kopuly, o wysokosci do 70 metréw i srednicy do 600 metréw, ktére powstaje w wyniku
utworzenia si¢ jadra lodowego z wéd powierzchniowych. To w pewnym sensie nieco-
dzienne zjawisko dla obszaréw wiecznej zmarzliny, dla kedrej typowe jest wystgpowanie
w postaci scementowanej z lodem ziemi. Tu za$ mamy wzgérze zbudowane z wody (nie
zmrozona ziemia, ale czysty 16d skondensowany w ogromnej masie), przykryty cienka
warstwa gruntu. Pingo jest swoista metafora uzyta przez tworce, ktéra mozna rozpatry-
wa¢ w kategoriach réwnowagi, delikatnego balansu, dzigki ktremu takie zjawisko — przy
wystepowaniu pozornych przeciwienstw — jest mozliwe, i taki trop podsuwa sam artysta’.
Wyobraza on sobie bowiem, ze taka sytuacja — pozytywna réwnowaga — moze nastapi¢
migdzy naturg a tkankg technologiczna, jaka w nia wprowadza dzialalnos¢ czlowieka.
Zgromadzone na Foksal prace odwotuja si¢ do tego wlasnie momentu.

Jedna z nich byta fotografia przygotowywana w ramach projekeu Ursa Major 77°00'
N/ 15°33', a wigc ujgcie tytulowej instalacji z lisem polarnym jako bohaterem drugiego
planu. Zostalo ono zaprezentowane na lightboksie. Towarzyszyt mu z boku dodatkowy
maly ekran ze zdjeciem wspomnianego zwierzgcia.

Na pobliskiej $cianie znajdowala si¢ instalacja odnoszaca si¢ do narwala jednozeb-
nego, czyli jeszcze innego gatunku zyjacego w sferze arktycznej. Ten rodzaj ssaka, dla
keérego charakterystyczny jest pojedynczy, spiralnie skrecony, gorny lewy kiet (u samcéw
moze osiagna¢ nawet 3 metry dlugosci), prawie wyginal przez masowe polowy wielo-
rybnikéw. Dzis, jako ze stalo si¢ to ekonomicznie nicoplacalne, i dzicki wprowadzeniu
migdzynarodowego moratorium na polowy, populacja narwali odrodzita si¢ do 80 tys.
osobnikéw. Artysta wykorzystat tutaj grafike z traktatu ,,Zarys historii lekéw” autorstwa
Pierre’a Pometa, nadwornego farmaceuty kréla Ludwika XIV'. W dziele wydanym
w Paryzu w 1694 roku, zgodnie z obszernym tytulem zawarta byta ,,bardzo przydatna

8  Wystawa Lodowy rdzert wzgdrza pingo w Galerii Foksal w Warszawie miafa miejsce w dniach 25.09-
05.11.2021, jej kuratorka byta Katarzyna Krysiak.

9  Informacja uzyskana od Artysty, 19 pazdziernika 2021 roku.

10 Histoire Generale Des Drogues: Traitant Des Plantes, Des Animaux, et des Mineraux; Ouvmge em’idyy de
plus de quatre cent Figures en Taille-douce tirées daprés Nature [...]. [P 1-3] / Par le Sieur Pierre Pomet, Mar-
chand Epicier & Droguiste, Paryz 1694, https://archive.org/details/bub_gb_mrDQa4tPVF8C/page/n9/
mode/2up [dostep: 9.05.2022].
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dla publicznoéci ogélna historia, zajmujaca si¢ roslinami, zwierzgtami i mineralami’,
wzbogacona o objasnienia i ponad czterysta wklestodrukéw. Jedna z grafik przedstawiata
dwa stworzenia: to u géry bylo hybryda ciata ryby, glowy konia, z¢ba narwala i nazwa-
ne zostalo jednorozcem morskim; to u dotu — przypominato wlasciwego narwala i tak
byto okreslone. Kuba Bakowski rozciat rysunek na pét, zrobit lustrzane odbicie, a pomie-
dzy nimi umiescit prosta, ikoniczng wizualizacj¢ elektrokardiogramu, wykonana z rurek
wypelnionym czystym gazem (argonem). Dlaczego zainteresowat go wykres EKG? Do
artysty mocno przeméwila informacja o tym, ze narwal wchodzac w glab oceanu, kiedy
jego silnie unerwiony zab informuje go o zmianach temperatury, zasolenia czy ci$nienia
wody, potrafi obnizy¢ rytm swojego serca do jedynie dwdch uderzeni na minute. Wydato
mu si¢ to fascynujace, ze te inteligentne stworzenia, potrafiace emitowaé rézne dzwicki
w celu komunikacji ze soba i nawigacji, staja si¢ jakby jednoscia z otaczajacym je bezkre-
sem Oceanu Arktycznego; ze wyciszajac swoje serce, niejako ,rozpuszczaja® w tej lodo-
watej wodzie swoje bycie jednostkowe'.

Do tematu polowdw i interwencji cztowieka nawiazuje tez praca nazwana przez arty-
ste Krzywq potowu dorsza. Przypomina ona rzezbg kinetyczng zbudowang z ,,surowych”
elementdw, widaé bowiem jakie$ mechanizmy, przyrzady, okablowanie, po chwili okazu-
je si¢, ze calos¢ jest napedzana panelem stonecznym wystawionym w oknie galerii. Przy
blizszym spojrzeniu mozna rozpozna¢ kadtub statku, tytulowy wykres wykonany z drutu,
i domysli¢ si¢, ze urzadzenia — pierwotnie zaglebiajace si¢ w morska ton — stuza do badan
i potowdw. Instalacja nawigzuje do zjawiska przelowienia, czyli zbyt czgstych i duzych
polowdw, uniemozliwiajacych rybom rozmnazanie i odbudowywanie populacji. Kuba
Bakowski spoglada na nie z punktu widzenia mieszkaicéw Pétnocy, z wybrzeza Kanady
i regionu Labrador. Tam przemyst polowowy praktycznie przestat istnie¢, ekonomia si¢
zatamata, a wraz z nig cale systemy spofeczne oparte na potowach, w tym potowach dor-
sza'?. Jego ,rzezba” funkcjonuje zatem jako samonapedzajaca si¢ maszyna, poruszajaca si¢
w absurdalnym rytmie, przypominajacym wspinanie si¢ i opadanie fali, co moze obrazo-
wacé te zmiany (i tytulowa krzywa). I w kazdym momencie moze si¢ ona zatrzymad, gdy
zabraknie energii z natury.

Na wystawie w Galerii Foksal nie zabrakto tez kolejnych nawiazan do figury Wiel-
kiej Niedzwiedzicy. Artysta skonstruowat m.in. obiekt na sklejce z czarno-biala fotogra-
fia martwego czola lodowca na Spitsbergenie, znajdujacego si¢ niedaleko polskiej bazy.
W wykonanym za dnia zdjeciu umiescit metalowe prety, na wzér masztéw stacji radiowej.
Polaczone ze sobg tworzga anten¢ nadawcza w ksztalcie rysunku konstelacji Ursa Major.
Obicke fotograficzny zamieniony w specyficzne urzadzenie nadawcze generowal pewne

11 Informacja uzyskana od Artysty, 19 pazdziernika 2021 roku.
12 Tamze.

124 ,Facta Simonidis” 152022, nr 1



»Zadna podréz nie jest za dluga”. Artystyczne multiwersum Kuby Bakowskiego

spektrum radiowe i styszalny szum, ktdrego natgzenie i charakter widz mégt modyfiko-
wa¢, dotykajac delikatnie anteny. W towarzystwie ,radiostacji Wielkiej Niedzwiedzicy”
znajdowala si¢ nieco podobna praca. Zaprezentowana w galerii fotografia tego samego
lodowca byta ponownie elementem koricowym przeprowadzonego w Arktyce dziata-
nia. Kuba Bakowski z pomoca naukowcéw z Hornsundu wspinat si¢ po $cianie lodowca
i umieszczal na niej trzpienie z latarkami. W ten sposdb z dziewi¢tnastu punktow $wiatta
powstal po raz kolejny uktad Wielkiej Niedzwiedzicy.

2. Natura — cztowiek — technologia

Juz ten wstepny przeglad projektéw K. Bakowskiego pokazuje, ze moga one stanowi¢
do$¢ oczywisty przyktad podrézy po ,wiedzg¢ bezcenna”. Mozna sobie przeciez wyobra-
zi¢, ze czg$¢ z tych realizacji mogta powsta¢ w pracowni w Warszawie lub nad polskim
morzem, ale tworca zdecydowal si¢ na dalekie wyjazdy, czgsto tylko po jedno zdjecie.
W tych trzech projektach zarazem dostrzegam charakterystyczne motywy i zabiegi dla
calej jego tworczosci oraz prowadzone na réwnoleglych plaszczyznach - iniekiedy
z pozoru odlegte od siebie — dyskursy. Postaram sig je teraz zarysowa¢, czyniac punktem
wyjscia do dalszych rozwazan stowa samego artysty, ktéry oprowadzajac po wystawie
w Galerii Foksal w pazdzierniku 2021 roku, méwil, iz ,,porusza si¢ fizycznie i mentalnie
w obszarach Pétnocy™.

Niewatpliwie Pétnoc go zafascynowala, widaé, ze traktuje jg jako swoiste ,biale la-
boratorium”. Jakkolwiek paradoksalnie to brzmi, b¢dac tak daleko od centrum, ale i tez
od zgietku cywilizacji, wlasnie tam, w $rodowisku, gdzie tancuchy organizméw zywych
i nieozywionej czgéci ekosystemu sg stosunkowo krétkie, o wiele fatwiej dostrzec zjawi-
ska, ktére majg przetozenia na caly planete. Nawet mala zmiana w systemie jest szybko
dostrzegalna. Artysta w tej wasnie przestrzeni dokonuje obserwacji i artystycznych eks-
perymentdw, tworzac funkcjonalne i hybrydalne polaczenia elementéw cywilizacji tech-
nicznej oraz przyrody.

Tak moim zdaniem mozna interpretowaé stosowang przez niego figure Wielkiej
Niedzwiedzicy, ktéra pojawia si¢ we wszystkich przywotanych tu projektach. W Polaris.
Lato 2009 przybiera ona nie tylko metaforyczna, ale dostownie posta¢ czlowicka-zwie-
rze¢cia. Kuba Bakowski wykorzystal tu stréj wypozyczony od Ochotniczej Strazy Pozar-
nej z Zywocic, wsi na Opolszczyznie. W regionie tym ciagle zywy jest ludowy obrzed
swodzenia niedZzwiedzia” przeprowadzany w ostatnie dni karnawatu i znany jeszcze ze

B Tamze.
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sredniowiecza — kiedys$ o rozbudowanej symbolice postaci, zachowan, rekwizytéw, dzis
raczej jako forma zabawy czy promocji'®. Widowisko polegalo na tym, iz barwny koro-
wdd kilku lub kilkunastu oséb wedrowat od gospodarstwa do gospodarstwa, a prowa-
dzony niedzwiedz (zwany misiem lub berem) figlowal, dokuczal, tanczyt z gospodarzami
i jednoczesnie zbieral grzechy lokalnej spolecznosci. Czgsto konczylo sie to symbolicz-
nym zabiciem zwierza, ktéry po roku odradzat si¢, by méc powréci¢ gotowym na przy-
jecie nowych win, niedostatkéw, niepowodzen. Wydaje sie, ze obrzed ten zaintrygowat
artyste nie tyle jako rytual, ile wtasnie z uwagi na fake, iz przypominat o dawnych splo-
tach natury z kultura czlowieka. Niedzwiedz — przedstawiciel $wiata przyrody — poprzez
udzial w obrzedach zostal tu wlaczony w system kulturowy, organizujacy zycie zbioro-
wosci ludzkich.

Nie mozna tu nie wspomnie¢ o specjalnym statusie niedzwiedzia w ludzkiej wyob-
razni i symbolice, od dawna badanym przez antropologéw. Dotyczy to zwlaszcza kultur
towieckich ludéw Pétnocnej i Srodkowej Azji oraz Europy's. Grozny wyglad i ogromna
sita budzily respeke, stajac si¢ Zrédlem przypisywanych mu znaczen, na réwni z faktem,
iz to zwierzg lunarne — po zapadnigciu w zimowy sen znikalo z pola widzenia czlowicka
na kilka miesi¢cy. Wierzono, ze podazalo w tym czasie w zaswiaty, stad tez bylo trakto-
wane jako wystannik bogdw, posrednik w kontaktach zywych ze $wiatem niebianskim
i podziemnym. Odradzajac si¢ po zimowym $nie, niedzwiedz przynosit wiedz¢, moce

14 Zob. T. Liboska, ,Wodzenie niedéwiedzia’. O mozliwych wariantach interpretacji obrzgdowosci zapustnej na
Gérnym S[qsku, »Rocznik Muzeum «Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie»”, 1 (2013), s. 99-120;
K. Pieronkiewicz-Pieczko, Ostatkowe wodzenie niedtwiedzia, w: Slgskie zwyczaje i obrzedy doroczne. Echa
preeszlosci czy gywa tradycja?, red. K. Pieronkiewicz-Pieczko, Katowice 2017 (Slaskie Prace Etnograficzne,
t. 4), s. 119-137. Bardzo obszernic o tym zwyczaju pisal: R. Garstka, Przemiany tradycyjnej obrzedowosci
dorocznej w wybranych regionach etnograficznych Gérnego Slaska i Zagtebia Dgbrowskiego w swietle wspotczes-
nych badat terenowych, rozprawa dokrorska napisana pod kicrunkiem dr hab. D. Wezowicz-Zidtkowskicj,
prof. US, Katowice 2021, 5. 190-224.

15 K. Pieronkiewicz-Pieczko, Ostatkowe wodzenie niedzwiedzia, s. 125. Por. K. Moszczynski, Kultura ludowa
Stowian, t. 2: Kultura duchowa, cz. 1, Warszawa 1968, s. 573-576; A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakow
2008, s. 197-200. Kulturows histori¢ niedZwiedzia w interesujacy sposéb rozwija tez Michel Pastoureau.
W The Bear. History of a Fallen King [thum. G. Holoch, Cambrige-London 2011] autor specjalizujacy si¢
w tematyce Sredniowiecza przekonuje o tym, ze niedzwiedz od starozytnosci do XII wicku byl najpotezniej-
szym zwierz¢ciem Europy i ze pdzniej role te stopniowo tracit na rzecz Iwa. Warto tez wspomnie¢ o kulcie
niedzwiedzia u ludu Ajnéw, czyli mniejszoéci etnicznej zamieszkujacej pétnocna Japonie. Kult ten, odzna-
czajacy si¢ rozbudowanym systemem wierzen oraz tradycji, stanowi u nich podstawe kulturowego funk-
cjonowania. Artysta $wiadomy tego znaczenia, jedng z odston projektu wykorzystujacych figure Wielkiej
Niedzwiedzicy chcial zrealizowa¢ z udzialem lokalnej spofecznosci w Kraju Kwitnacej Wisni, na zboczach
wzgorza lub wygastego wulkanu. Ponownie miata ona polegaé na stworzeniu $wietlnego rysunku odtwarza-
jacego uklad Wielkiej Niedzwiedzicy. Zob. A. Berliniska, Ekskursje: wezet na Spitsbergenie. W ten sposdb
miala powsta¢ seria prac laczaca mieszkanicow Péinocy, obszaréw rozciagajacych si¢ od dzisiejszej Japonii,
przez Alaske, Jukon i Terytoria Péinocno-Zachodnie, po norweski archipelag, bedacy ostatnim twardym
ladem przed Biegunem Pétnocnym. To dziatanie jednakze nie doczekalo sig realizacji.
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uzdrowicielskie i sity rozrodcze. Innymi stowy, bliski byt zaréwno cztowickowi, jak i bo-
skim sitom natury. By¢ moze tym nalezy tlumaczy¢ popularno$¢ odczytywania charakte-
rystycznego uktadu gwiazd na pétnocnym niebie jako wlasnie Wielkiej Niedzwiedzicy.

W Polaris. Lato 2009 w rolg t¢ weielila si¢ badaczka ze stacji polarnej zajmujaca si¢
koloniami mchéw na Spitsbergenie. Ale co istotne, z catego wypozyczonego przez ar-
tyste stroju, zrobionego z owczych skoér, miata na sobie jedynie niedzwiedzig glowe na
stelazu ze sklejki z oczami z niebieskich guzikéw. Reszta ciala skryta byta w nieco znisz-
czonym, pomaraficzcowym kombinezonie termicznym, wykorzystywanym podczas ply-
wania pontonem, wygrzebanym z czelu$ci magazynu w bazie polarnej. Lampa z kolei
zostata pozyczona od grototaza, ktéry skonstruowat ja samodzielnie na potrzeby badania
lodowych jaskin. Te wyspecjalizowane osiagniecia techniki sasiadowaty zatem z ludo-
wym (a zarazem ludycznym) rekwizytem, ale paradoksalnie, wspdlgraly ze soba — jako
zwierzgco-ludzka hybryda. Przywolana postaé bialego niedzwiedzia przynalezy wtasnie
do Arkeyki, stwér z Opolszezyzny znalazt wiec niejako swoje wlasciwe miejsce, przy sta-
cji badawczej nad Zatoka Bialego Niedzwiedzia. Tu, na krancu $wiata, jego obecnos¢
jest czyms naturalnym, a to czlowiek staje si¢ obcym. Obszar Arkeyki jest przeciez ob-
szarem Zzerowania tego najwickszego drapieznika na Ziemi, mozna go spotkaé w strefie
przybrzeznej lub na pelnym morzu, gdzie wykorzystuje dryfujacy 16d morski. Z jednej
strony, stanowi on jedno z najwigkszych niebezpieczenstw dla czlowieka, z drugiej zas od
1973 roku podlega catkowitej ochronie. Populacje niedzwiedzia polarnego na archipela-
gu Svalbard szacuje si¢ przy tym na okoto 3 tys. osobnikéw'®. Dlatego tez kazde wyjscie
z bazy Hornsund, przyciagajacej zapachami miejscowe niedzwiedzie, odbywa si¢ w mi-
nimum dwie osoby, z ktérych przynajmniej jedna ma bron i amunicj¢. Na Spitsbergenie
oba gatunki — jak méwi artysta — obserwuja siebie nawzajem, ale co wazne, ich relacje nie
s3 tak zdeterminowane przez czlowieka, jak w innych miejscach na $wiecie. Pozwala to
zarysowaé nowe mozliwosci'.

Na podobnej zasadzie na wystawie Lodowy rdzern wzgdrza pingo pojawia si¢ figura
narwala. Nie jest to przypadek. Narwal nie tylko nicodlacznie zwiazany jest z Morzem
Arktycznym (a zatem z Péinoca), lecz takze z legenda o jednorozcu. Wiara w uzdrawia-
jaca moc jego rogu sprawiata, ze warty byt w zlocie wiele razy swoja wage. Nic dziwne-
go zatem, gdy w 1577 roku angielski zeglarz i poszukiwacz przygéd Humphrey Gilbert
przywidzt z wybrzeza Kanady rég zwierzecia nazwanego przez niego ,jednorozcem mor-
skim” i podarowal ten — dodatkowo rzezbiony i ozdobiony klejnotami — okaz krélowej
Elzbiecie I, ta wlaczyla go do klejnotéw koronnych'®. Legenda o mitycznym stworzeniu

16  Polska Stacja Polarna Hornsund. Przyroda, https://hornsund.igf.cdu.pl/?page_id=745 [dostep: 3.05.2022].

17 Informacja uzyskana od Artysty, 19 pazdziernika 2021 roku.

18 Zob. H. Humphreys, The Horn of the Unicorn, ,Annals of The Royal College of Surgeons of England’,
8 (1951), no. 5, s. 377-383.
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przetrwata az do XVIII wieku, gdy na narwale zaczely u wybrzezy Grenlandii polowa¢
statki wielorybnicze. Kuba Bakowski w swojej pracy uwidacznial zaréwno dawny, jak
i obecny wymiar ,kontaktu” czlowicka z narwalem — od mitu przez obiekt polowan po
»adresata” miedzynarodowych ustalen oraz sporéw naukowych.

Gdy Polaris. Lato 2009 przywoluje na pierwszym tle zwigzek czlowicka i zwierzgcia
(natury), to Ursa Major 77°00' N / 15°33' oraz Lodowy rdzert wzgdrza pingo skupiaja sie
raczej na technologii czlowicka obecnej na tkance przyrody. W kazdym z przypadkéw
z dalszego tla wytania si¢ dodatkowo materia kosmosu przywotywana $wiatlem gwiazd
odwotujacych si¢ w nazewnictwie do $wiata zwierzat. Mozna wspomnie¢ o wymienio-
nych wezesniej dwdch realizacjach z wystawy na Foksal, czyli ,radiostacji Wielkiej Nie-
dzwiedzicy” oraz fotografii lodowca, gdzie ukfad gwiazd tworzyli wraz z K. Bakowskim
naukowcy ze stacji polarnej. Stanowity one, jak méwi sam artysta, pewnego rodzaju ekwi-
walent elektromagnetyczny wyobrazen gwiazdy'”. Gwiazdy sa przeciez nie tylko zrédta-
mi $wiatla, lecz takze ogromnej iloéci promieniowania, w tym radiowego. Radiostacje
mozna przy tym powiaza¢ wyraznie z obecnoscia polarnikéw-naukowc6éw na Spitsberge-
nie, ktérzy przez caly rok prowadza badania m.in. w zakresie ziemskiego pola magnetycz-
nego, elektrycznego, promieniowania UV. Artysta wspominal, iz podczas jego pierwszej
wizyty w polskiej bazie wérdd specjalistéw prowadzacych ponad 20 programéw badaw-
czych byli tez inzynierzy z Instytutu Badain Kosmicznych. Przyplyneli oni wraz nim
z zadaniem zbudowania w ciagu trzech tygodni wielkiej anteny nadawczej. Emitowane
wiazki o réznej charakterystyce mialy odbija¢ si¢ od poszczegdlnych warstw atmosfery
i trafia¢ w odbiornik pod Warszawg, gdzie poddawano by je analizie. Pracowali oni na
zmiany, takze w nocy, aby zdazy¢ przed przybiciem statku. Jeden z nich byt zawsze w po-
gotowiu z bronig — byt to okres, kiedy pod baz¢ podchodzily niedzwiedzie polarne®.

3. Posthumanizm oraz performatywna astronomia i fotografia

Jak wida¢é, w tych zapetlajacych si¢ wzajemnie znaczeniach cztowiek weale nie jest czyn-
nikiem dominujacym. To powoduje, ze jeden z odkrywanych $wiatéw K. Bakowskiego
moze zawiera¢ si¢ w kategorii posthumanizmu. Przedrostek ,,post” oznacza tu nie tyle
»koniec czlowieka’, co raczej odejscie od myslenia o nim jako wyizolowanej czy wyob-
cowanej od $wiata, jednolitej, skoniczonej catosci, uzasadniajacej jego uprzywilejowana

19 Informacja uzyskana od Artysty, 19 pazdziernika 2021 roku.
20  A. Berlinska, Ekskursje: wezel na Spitsbergenie.
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pozycje*. Jest to o tyle istotne, gdy przyjmie si¢ zalozenie, ze czlowiek stanowi czes¢
ewoluujacej przyrody (jak dowodza nauki przyrodnicze), ajednoczesnic jest inicja-
torem autoewolucji (ktéra dokonuje za pomoca technologii). Innymi stowy, ,to nie
post-cztowiek jest tym, ktéry nadchodzi, ale zdecentrowany czlowick — biologiczny
organizm ulokowany w sieci witalnych wspétzaleznosci z nie-ludzkimi formami zycia
i technologiami”®. Takie rozumienie posthumanizmu, prezentowane przez Carego
Wolfe’a i bliskiec Monice Bakke, dostrzegam wyraznie w praktykach artystycznych pol-
skiego tworcy. Na jego zdjeciach i w obiektach wszystkie te elementy — natura, cztowiek,
technologia — funkcjonuja na réwnych prawach. I cho¢ oczywiscie relacje ze $wiatem
materialnym ukazuje on z pozycji czlowieka (perspektywa antropomorficzna), to jed-
nakze rezygnuje przy tym z zawlaszczajacego podejécia do tego $wiata (perspekeywa an-
tropocentryczna), probujac przedstawi¢ delikatny stan pozytywnej réwnowagi, niczym
w geologicznym fenomenie, jakim jest tytulowe wzgdrze pingo. On sam wyobrazat sobie
to jako sytuacje przyrastania tych $rodowisk, dajacych spetniong hybryde — dobra sym-
biozg, czyli polacznie, ktdre nie jest niszczace, ale oparte na balansie®.

Nic dziwnego, ze Stach Szablowski analizujac dzialania K. Bakowskiego, wyréznia
w nich do$¢ wyraznie watki animistyczne. Rozpatruje je on przede wszystkim, opierajac
si¢ na postaci z Polaris. Jak przekonuje:

ta hybrydalna figura jest niewatpliwie boginia; wizerunek czlowicka z glowa zwierzecia
to obraz istoty nadludzkiej, przekraczajacej czlowieczenstwo i reprezentujacej sity natury.
Taka istota moglaby naleze¢ do jednego z archaicznych imaginariéw; moglaby by¢ bs-
stwem stojacym w polowie drogi migdzy pierwotnymi animistycznymi kultami a wyob-
razeniami religijnymi konstruowanymi przez zaawansowane cywilizacje, w kt6rych wize-
runck boga tworzony jest na obraz i podobieristwo cztowicka, by w dalszej perspektywie
zostad ostatecznie zastgpiony abstrakcyjnym pojeciem®.

Co wiecej, dostrzega on tez, ze W Swojej praktyce artystycznej tworca zachowuje sie
niczym techno-animista. Jego prace $wieca (zdjecia na lightboksie), ruszaja si¢ (rzezby
napedzane elektrycznie), wydaja dzwicki (obickty fotograficzne z glosnikami), a zatem
nicjako ,,zyja. W tym kontekscie, S. Szablowski wskazuje, ze podmiotowos¢ dziela nie
jest juz tylko metafizyczng figura. Nietrudno si¢ z tym zgodzi¢, wydaje mi si¢ jednak, ze
K. Bakowski w kazdym z omawianych tutaj projektéw, prezentuje perspektywe wycho-

21 G. Gajewska, Czlowick/zwierz¢/roslina/maszyna — perspektywa posthumanistyczna, »Studia Europaca Gnes-
nensia’, 2011, nr 4, s. 227-228, 231.

22 M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2015, s. 8. Por. C. Wolfe, What is
Posthumanism?, London-Minneapolis 2010, s. XVI.

23 Informacja uzyskana od Artysty, 19 pazdziernika 2021 roku.

24 S. Szablowski, Kuba Bakowski: animistyczna recydywa i robienie gwiazd na niebie, ,Artpunkt’, 2014, nr 21,s. 9-19.
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dzac poza tradycyjne rozumienie animizmu. Sg one czyms wigcej niz potwierdzeniem,
ze czlowiek jako podmiot swoja wyobraznia ozywia postrzegane obiekty, czy tez nasyca je
wlasna swiadomoscia. W rzeczywistosci $wiata posthumanistycznego, w keérym porusza
si¢ polski artysta, to raczej rozpoznanie $wiata jako dynamicznego pola relacji, w ktérym
~cztowiek i inne istoty powoluja si¢ wzajemnie do istnienia™.

Nie mozna przy tym zapominaé, iz posthumanisci jako spadkobiercy postmoderni-
zmu zwracaja uwage na performatywny charakter wiedzy®. Nie jest to oczywicie zjawi-
sko nowe, od wielu lat pojecia performansu i performatywnosci s na tyle znaczaco obec-
ne w naukach humanistycznych, ze méwi si¢ o ,,zwrocie performatywnym”. Na przyktad
Ewa Domanska przekonuje, ze nalezy go wiaza¢ i rozpatrywaé wraz z tzw. ,zwrotem ku
sprawczosci” (odnoszacym si¢ nie tylko ludzi, lecz takze bytéw nieozywionych), zwro-
tem ku materialnosci oraz zainteresowaniem posthumanizmem (zwrot ku temu-co-nie-
-ludzkie). Mozna uzna¢, ze jest on reakcja na wezesniejszy ,zwrot lingwistyczny”, stajac
si¢ pewnego rodzaju propozycja odejécia od metafory $wiata rozumianego jako ksiega,
keora si¢ czyta, w kierunku $wiata jako performansu, w keérym si¢ uczestniczy”. Nie ina-
czej dzieje si¢ w przypadku K. Bakowskiego, ten aspeke jest niezwykle wazny w jego prak-
tyce (i poszukiwaniu ,wiedzy beczcennej”). Artysta dwukrotnie odwiedzat Spitsbergen,
plynat statkiem badawczym po Morzu Arktycznym, dotart nad Wielkie Jezioro Niedz-
wiedzie w Kanadzie do wioski rdzennej ludnosci Sahtu Dene, odizolowanej ogromnymi
przestrzeniami od miast i drég. Pomysl, wybor miejsca, podréz i zaplanowane tam sy-
tuacje stanowily dla niego droge do realizacji akcji dokamerowej i w efekeie czgsto po-
jedynczego zdjecia. Co istotne, te performatywne sytuacje byly budowane nie tylko na
podstawie konkretnych miejsca, lecz takze wspélnego dziatania ludzi uczestniczacych
w procesie tworczym. Artysta najez¢sciej w ten sposob ,zapalal” gwiazdy. O ile w Polaris.
Lato 2009 punktem odniesienia byla Gwiazda Polarna (aranzacja przygotowana z udzia-
lem badaczki z Polskiej Bazy Polarnej), o tyle w innych przypadkach — uklad Wielkiej
Niedzwiedzicy.

Pierwsza taka proba nastapila jeszcze w Warszawie we wspétpracy z grupa mieszkan-
céw bloku przy ul. Migedzynarodowa 64/66a w 2006 roku, kiedy powstata fotografia uka-
zujaca grupe szesciu os6b stojacych na dachu budynku i rekonstruujacych Ursa Major na
tle wieczornego nieba przy pomocy zapalonych zaréwek trzymanych w rekach. Dwa lata
p6zniej w zaskakujacej scenerii bytomskiej kopalni wegla kamiennego Bobrek-Centrum,
prawie 500 metréw pod ziemia siedmiu gérnikéw odwzorowato uproszczony schemat

25 O takim wspélezesnym postrzeganiu animizmu pisze M. Augustyn, Mater Materia, ,Dwutygodnik.com’,
2021, nr 324, hteps://www.dwutygodnik.com/artykul/9853-mater-materia.heml [dostgp: 22.04.2022].
Por. T. Ingold, The Perception of the Environment, London 2011.

26 G. Gajewska, Czlowick/zwierz¢/roslina/maszyna, s. 241-242.

27 E. Domanska, Zwrot performatywny” we wspélczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie”, 2007, nr 5, 5. 52.
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gwiazdozbioru za pomoca lamp czolowych. Nastepne $wietlne ,,rysunki” mialy juz miej-
sce z dala od kraju, na dalekiej Potnocy. W 2016 roku wspottworzyla je mata spotecznosé
rdzennej ludnosci Kanady (tzw. First Nations®®) zyjaca na wysokosci kota podbieguno-
wego nad Wielkim Jeziorem NiedZzwiedzim (w atapaskanskim jezyku — Sab#i) na Tery-
toriach Pétnocno-Zachodnich. Byli to mieszkancy odcietej wlasciwie od $wiata wioski
Déline (Délipng), jedynej osadzie nad ésmym co do wielkosci jeziorem $wiata, okreslajacy
siebie jako lud Sahtu Dene. To gléwnie mysliwi, ale i gérnicy pracujacy w kopalniach
diamentéw, do ktérych przewozeni sa na dwutygodniowe zmiany droga powietrzna.
W tak specyficznym miejscu K. Bakowski wykonal dwa zdjecia ponownie odnoszace
si¢ do ukladu Ursa Major. Jedno — w opuszczonej fodzi rybackiej, drugie w miejscowej
szkole we wspdlpracy z uczniami i ich nauczycielem®. Do tej realizacji nie dosztoby bez
pomocy kanadyjskiej antropolozki (jednej z kilku zaledwie biatych cztonkéw spotecz-
nosci), keéra umozliwita polskiemu artyscie kontake z Sahtu Dene i przedstawila projeke
starszyznie. Byla to niecodzienna sytuacja, a biali Kanadyjczycy byli mocno zaskoczeni,
ze polski artysta otrzymat zgode na pobyt w Déline®. Jest to niewatpliwe staly rys twor-
czosci autora Polaris: wspotpraca z mieszkancami danej spotecznosci, a takze z naukow-
cami, konstruktorami, elektrykami. Artysta méwit:

dla mnie takie dzialania jak spotykanie si¢ z ludZmi z réznych $rodowisk, w tym nauko-
wych, jest bardziej naturalne niz siedzenie w pracowni. Trudno méwic o tej perspektywie
jako o czyms szczegélnym, to prywatne odkrywanie rzeczywistosci przez sztuke i ogélnie

dostepna wiedzg jest chyba gléwnym medium mojej twdrczosci®.

28  Okreslenie ,,First Nations” (Pierwsze Narody) pojawilo si¢ w latach 70. XX wicku i oznacza tubylcze ludy.
Uzywa si¢ go w kontekscie Kanady (gdzie mialo zastapi¢ termin ,Indianie”) oraz Australii. Pojecie Pierw-
szych Narodéw mialo na celu zerwanie z podlegloscia wobec panstw postkolonialnych i osadniczych.

29 Na ten nieformalny cykl skladaja si¢ zatem m.in. takie prace jak: Ursa Major. Migdzynarodowa 64/66A4
(2006), Ursa Major. Kopalnia Bobrek-Centrum Bytom (2008), Great Bear Deline NTW (2016), Great Bear.
Ebtseo Ayha School Deline. North West Territories (2016). Kolejna odstona projektu powstala tez podczas
rezydencji w Klondike Institute of Art and Culture w kanadyjskim Dawson City na terenie Jukonu (2018),
kiedy to artysta odwzorowal uktad Wielkiej Niedzwiedzicy przy uzyciu ognia, latarek, smartfonéw, reflekto-
réw plugéw $nieznych. Nieco inny charakter mialy z kolei prace zrealizowane w ramach Ursa Major 77°00"
N/ 15°33' E. Zaréwno zdjecie z lisem polarnym, jak i zdjecie lodowca z lampkami, przedstawiaty sama kon-
strukeje $wietlng. Ale i one nie powstalyby bez wspélpracy z innymi, bez udziatu technikéw czy naukowcow
z Polskiej Stacji Polarnej Hornsund.

30 Rzezby-maszyny, czlowick i technologiczne hybrydy. Sonia Milewska w rozmowie z Kubg Bakowskim wokdt
rzezby-maszyny Zjadacz Kurzu, 15.11.2017, https://ownetic.com/magazyn/2017 /kuba-bakowski-zjadacz-
-kurzu-katowice [dostep: 25.04.2022].

31 Tamze. O odkrywaniu rzeczywistosci przez sztuke pisal Timothy Moron, wplywowy wspdlczesny angiel-
ski filozof. Wskazywal, ze ,zyjemy w epoce asymetrii pomiedzy ludZmi i nie-ludZmi, o ktérej tylko sztuka
moze co$ sensownego powiedzie¢. Sztuka, takze literatura, dzicki pracy wyobrazni ma t¢ umiejgtno$é pro-
jektowania ludzkiego ja w $wiat, rozszczelniania i rozplynniania tego, co ludzkie, w przestrzeni ponad- czy
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Ta praktyka artystyczna, bardzo zréznicowana i podlegajaca ciaglej ewolucji, jest przy
tym zawsze i $cisle zwiazana z medium fotograficznym. W charakterystyczny dla siebie
sposob K. Bakowski taczy fotografie z akeja artystyczna, obiektem, instalacja, a wszystko
to razem, staje si¢ efektem wspomnianej, szerokiej kolaboracji ze specjalistami z innych
dziedzin. W pokazanych tu projektach widoczna jest zatem strategia twoércza polegajaca
na tym, ze to wlasnie zdjecie staje si¢ finalnym efekt procesu planowania i dziatania roz-
ciagnigtego w czasie i przestrzeni. W tym kontekscie nie jest on samotnym ,,cztowiekiem
z kamerg” (a wiec fotografem w tradycyjnym znaczeniu), ,te kreatywne koalicje prze-
kraczaja tradycyjne medium fotografii i postfotograficzng niemoc™. To kolejny $wiat
znaczen istotny dla zrozumienia jego twérczoéci. Sam twdrca sytuuje si¢ tu na pozycji
podrézujacego fotografa, ktéry przywozi z takich wypraw pojedyncze zdjecia. Jest to, jak
si¢ wydaje, wyraz $wiadomosci medium fotografii, ktdre on stara si¢ przekroczy¢, lub tez,
uzywajac sformutowan Viléma Flussera — pokona¢ ograniczenia programéw.

Czeski filozof, rozwijajac swoja oryginalna filozofi¢ fotografii, przywoluje pojecia
aparatu oraz obrazu technicznego®. Aparat nie jest dla niego jedynie pudetkiem ta-
piacym obrazy, ale w szerszym (poza dostownym rozumieniem tego terminu) réwniez
narzedziem sprawowania wladzy nad spoleczng wyobraznia oraz tworzenia i rozumie-
nia obrazu $wiata, co szczegdlnie ma dotyczy¢ miejsc i sytuacji, w ktorych nie bylismy/
uczestniczyliémy®. Jednoczesnie V. Flusser kieruje nasza uwage w strong obrazéw tech-
nicznych, w ktérych upatruje potencjatu kulturotwérezego. Obrazy nie tylko zdaja re-
lacje z naszego bycia-w-$wiecie, lecz — co chyba bardziej istotne — stanowia podstawe
wspolczesnej, nieuchronnie zaposredniczonej kultury”. W tym sensie znaczenia nabiera
gest fotografowania, ktdry dla V. Flussera sktada si¢ czerech aspektow. Wazne jest szuka-
nie miejsca, z ktdrego bedzie si¢ patrzyto na wybrang sytuacje, jak réwniez manipulacja
sytuacj tak, aby pasowata do wybranego punktu widzenia. W procesie tym liczy si¢ tez
krytyczny dystans do weze$niejszych wybordw. Dopiero po tym wszystkim nastepuje ake

pozaludzkiej”. Cyt. za: A. Barcz, Terracentryzm teraz, ,Dwutygodnik.com”, 2021, nr 319, heeps://www.dwu-
tygodnik.com/artykul/9729-terracentryzm-teraz.heml [dostep 5.05.2022].

32 Wykorzystalam tu sformulowania uzyte przez S. Szablowskiego przy okazji recenzji Miesigca Fotogra-
fii w Krakowie: Kryzys wszystkiego, ,Dwutygodnik.com”, 2016, nr 187, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/6602-kryzys-wszystkiego.html [dostep 20.04.2022].

33 V.Flusser, Ku filozofii forografii, thum. ]. Maniecki, Warszawa 2015.

34 M. Wojewoda, Prawda a wiarygodnos¢ fotografii — epistemologiczne i etyczne aspekty rozumienia obrazéw,
»Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura’, 2020, nr 41, 5. 153.

35 M. Sanakiewicz, Viléma Flussera obraz techniczny: inspiracje performatywne, w: Vilém Flusser i kultura me-
didw. O dialogu migdzy stowem, pismem i obrazem technicznym, red. P. Wiatr, M. Sanakiewicz, Lublin 2021,
s. 110-130. Warto dodac¢, ze tekst taczy poniekad dwa poruszane przeze mnie wyzej obszary humanistycz-
nych rozwazan. Nalezy przy tym zgodzi¢ si¢ z redaktorami tego tomu, ktérzy we stowie wstgpnym przeko-
nujg, iz dla V. Flussera ,wspélczesna kultura jest kulturg mediéw, poniewaz media staly si¢ kresem naszej
kulturowej drogi, poza nimi i bez nich nic nie ma juz dla nas znaczenia”. Tamze, s. 8.
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naci$niecia migawki®*. Wydaje mi si¢, ze koresponduje to z mysleniem K. Bakowskie-
go, ktérego zdjecia sa zardwno mocno obecne w przestrzeni jego kolejnych wypraw, jak
iz niej wyjete, jako zaaranzowane i przemyslane ujecia. Modelowym przyktadem takiego
postepowania jest Polaris. Lato 2009. W tym pojedynczym kadrze, bedacym podsumo-
waniem calego miesi¢cznego rejsu i pobytu na Spitsbergenie, posthumanistyczna hybry-
da cztowieka-niedzwiedzia zwraca si¢ do widza w starannie wykalkulowanym gescie, nie-
co ironicznym, ale jednoczesnie powaznym i ceremonialnym, wskazujac dokladny punke
na firmamencie®. Polski artysta stara si¢ jednakze pracowa¢ z otaczajaca rzeczywistoscia,
tymi jej fragmentami, keére sa dla niego wazne w taki sposéb, by wykorzystac to, co juz
jest i nie tworzy¢ zupelnie nowych bytéw.

Koncepcja V. Flussera, podkreslajac wage przygladania si¢ rzeczywistosci, odnosita
si¢ w duzej mierze do rozwazan o potencjalnej wolnosci w $wiecie opanowanym przez
»aparaty”. Przestrzen wolnosci, jak twierdzit, zostaje wyznaczona zdolnoscia wytwarza-
nia i komunikowania znaczen kulturowych. Technologia tej znaczeniotwérczej zdolno-
$ci nas pozbawia, dlatego zadaniem artysty jest ominiecie putapek technologii/aparatéw,
a tym samym przywrécenie owej wolnoéci decydowania o przekazywanym znaczeniu®.
Swiadomo$¢ tego ma niewgtpliwie K. Bakowski. Jego celem jest za kazdym razem wyjscie
poza algorytm aparatdw, uzyskanie momentu trzeZwego spojrzenia na rzeczywistosé,
a nastgpnie wykorzystania tego momentu, na uchwycenie i oddanie rzeczywistoéci. Temu
stuza m.in. jego dziatania na pograniczu performansu i prac dokamerowych. Wyrazem
sprzeciwu, rozumianego jako préba wyzwolenia ze $wiata nadprodukeji obrazdéw, jest
stosowana przez niego formula jednostkowosci, znajdujaca swdj wyraz w szczegdlnej
ekonomii twérczosci. Jego fotografie zyskujg znaczenie w paradoksalnej sytuacji, gdy
z dalekiego wyjazdu, angazujacego ludzi, $rodki i czas, powstaje tylko jedno czy kilka
publicznie prezentowanych uj¢é. Ekonomiczna nieefektywnosé projektéw K. Bakow-
skiego — jak przekonuje S. Szablowski — ,ma bez watpienia jakos¢ estetyczng. W absur-
dalnosci jego przedsiewziec zaklete jest pigkno, ktére potrafi wyzwoli¢ bezinteresownos¢
artystycznego gestu”. W tym sensie pasuja tu stowa Philipa Dicka, ktéry w jednej ze
swoich powiesci pisal, ze ,,zadna podréz nie jest za daleka”. Za kazdym razem jest to bo-
wiem podrdz po ,wiedzg bezcenng.

36 P.Moscicki, Gest forograficzny: migdzy symptomem a etosem, ,\Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej’, 2015,
nr 12, hteps://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2015/12-fotografia-i-skutecznosc-gestu/gest-fotograficz-
ny-miedzy-symptomem-a-ctosem [dostep 4.05.2022].

37 LR.Artola, Photostory: Kuba Bakowski’s ,, Magnetic Traces”, ,Online Weekly”, 9.04.2021, https://contempo-
rarylynx.co.uk/photostory-kuba-bakowski-magnetic-traces [dostgp: 5.05.2022].

38 M. Michatowska, Niepewnos¢ przedstawienia. Od kamery obskury do wspélczesnej forografii, wyd. 2 rozszerz.,
Poznan 2017, 5. 20-21.

39 S.Szablowski, Z widokiem na koniec swiata, ,Notes na 6 tygodni”, 2010, nr 63, s. 128.
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Wida¢ teraz wyraznie, iz przestrzen, w ktdrej porusza si¢ artysta, jest intrygujacym
splotem (czy tez montazem) réznych porzadkéw. Te wiclo$wiaty przenikaja sig, a jedno-
cze$nie zaskakuja, ujawniajac przewrotny humor. Przedstawiajac kolejne ujecia dobrze
znanej pod kazdg szerokoscia geograficzng konstelacji Wielkiej Niedzwiedzicy, twérca
zestawia np. tajemnice $wiatta gwiazd z rzeczywistoécig czlowieka pracujacego w pod-
ziemnej ciemnosci lub tez proponuje motyw sztucznie stworzonej gwiazdy w miejsce
tej prawdziwej (ale niewidzialnej). W jego wersji ciala niebieskie moga sta¢ si¢ dzielem
ludzkich rak, a figura niedzwiedzia laczy ze soba dawny zwyczaj odpustowy z Opol-
szczyzny, kraing biatych niedzwiedzi nad brzegiem Morza Arktycznego, mity o opie-
kunczych béstwach i ,wizytach” ludzi na niebie. Jednoczesnie mistyfikacja miesza si¢
z fikcja, medium fotografii z performansem, a caty eksperyment odbywa si¢ w swoistym
»biatym laboratorium” na dalekiej Pétnocy. Dzieje si¢ tak, bo jak tlumaczy sam tworca,
widzi rzeczywisto$¢ pelng paradokséw. ,Mamy trudnosci z rozpoznaniem rzeczywisto$ci
i naszego w niej miejsca’, i on do tego nawiazuje, prébujac odda¢ ,,poczucie dysonansu
migdzy naszym porzadkiem a $wiatem w szerszym, ponadludzkim wymiarze™®. Opo-
wiadajac o przenikaniu si¢ wspdlczesnej technokultury i przyrody, sugeruje hipotetyczna
»mozliwo$¢ hybrydy” tych $wiatéw. Polaris, Ursa Major i wzgérze pingo staja si¢ w tym
kontekscie pewnego rodzaju obietnica nowych mozliwosci i zaskakujacych, bo pozytyw-
nych rozwigzan.

Bibliografia

OPRACOWANIA

Bakke M., Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2015.

Domariska E., Zwrot performatywny” we wspdtczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie”, 2007, nr 5, 5. 48-61.

Garstka R., Przemiany tradycyjnej obrzedowosci dorocznej w wybranych regionach etnograficznych Gor-
nego Slaska i Zaglgbia Dabrowskiego w swietle wspdtczesnych badash terenowych, rozprawa doktor-
ska napisana pod kierunkiem dr hab. D. Wezowicz-Zidtkowskiej, prof. US, Katowice 2021.

Humphreys H., The Horn of the Unicorn, ,Annals of The Royal College of Surgeons of England”,
8 (1951), no. 5,s. 377-383.

Liboska T., ,Wodzenie niedzwiedzia” O mozliwych wariantach interpretacji obrzgdowosci zapust-
nej na Gdrnym Sﬁ;sku, »Rocznik Muzeum «Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie»”,
1(2013), 5. 99-120.

Michalowska M., Niepewnos¢ przedstawienia. Od kamery obskury do wspétczesnej forografii, wyd. 2
rozszerz., Poznan 2017.

Moszczynski K., Kultura ludowa Stowian, t. 2: Kultura duchowa, cz. 1, Warszawa 1968.

40  A. Berlinska, Ekskursje: wezel na Spitsbergenie.

134 ,Facta Simonidis” 152022, nr 1



»Zadna podréz nie jest za dluga”. Artystyczne multiwersum Kuby Bakowskiego

Pieronkiewicz-Pieczko K., Ostatkowe wodzenie nied¢wiedzia, w-: Slqskie zwyczaje i obrzgdy dorocz-
ne. Echa przeszlosci czy gywa tradycja?, red. K. Pieronkiewicz-Pieczko, Katowice 2017 (Sla,skie
Prace Etnograficzne, t. 4).

Sanakiewicz M., Viléma Flussera obraz techniczny: inspiracje performatywne, w: Vilém Flusser i kul-
tura medidw. O dialogu miedzy stowem, pismem i obrazem technicznym, red. P. Wiatr, M. Sana-
kiewicz, Lublin 2021, s. 110-130.

Szablowski S., Kuba Bgkowski: animistyczna recydywa i robienie gwiazd na niebie, ,,Artpunkt’,
2014, nr 21,s.9-19.

Szablowski S., Z widokiem na koniec swiata, ,Notes na 6 tygodni”, 2010, nr 63, s. 123-129.

Szyjewski A., Etnologia religii, Krakéw 2008.

Wojewoda M., Prawda a wiarygodnos¢ fotografii — epistemologiczne i etyczne aspekty rozumienia
obrazéw, ,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura’, 2020, nr 41, 5. 145-160.

NETOGRAFIA

Artola LR., Photostory: Kuba Bgkowski’s , Magnetic Traces”, ,Online Weekly”, 9.04.2021, https://
contemporarylynx.co.uk/photostory-kuba-bakowski-magnetic-traces [dostep: 5.05.2022].

Augustyn M., Mater Materia, ,Dwutygodnik.com”, 2021, nr 324, hetps://www.dwutygodnik.
com/artykul/9853-mater-materia.heml [dostep: 22.04.2022].

Berliniska A., Ekskursje: wezel na Spitsbergenie. Rozmowa z Kubg Bakowskim, ,Dwutygodnik.com’,
2013, nr 113, hteps://www.dwutygodnik.com/artykul/4684-ckskursje-wezel-na-spitsberge-
nie.html [dostegp: 2.05.2022].

Galeria Foksal, Kuba Bgkowski, Ursa Major 77°00" N / 15°33' E, https://www.galeriafoksal.pl/
kuba-bakowski-ursa-major-7700-n-1533-¢ [dostgp: 2.05.2022].

Hornsund, hetps://hornsund.igf.edu.pl/o-stacji [dostgp: 3.05.2022].

Moscicki P., Gest fotograficzny: migdzy symptomem a etosem, Widok. Teorie i prakeyki kultury
wizualnej”, 2015, nr 12, hetps://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2015/12-fotografia-i-
-skutecznosc-gestu/gest-fotograficzny-miedzy-symptomem-a-ctosem [dostep 4.05.2022].

Polska Stacja Polarna Hornsund, https://hornsund.igf.edu.pl/ [dostep: 3.05.2022].

Rzezby-maszyny, czlowiek i technologiczne hybrydy. Sonia Milewska w rozmowie z Kubg Bakowskim
wokdt rzezby-maszyny Zjadacz Kurzu, 15.11.2017, https://ownetic.com/magazyn/2017/ku-
ba-bakowski-zjadacz-kurzu-katowice [dostep: 25.04.2022].

oFacta Simonidis” 152022, nr 1 135



Anna Dzierzyc-Horniak

11. 1. Widok z wystawy Lodowy rdzert w3gdrza pingo, Galeria Foksal, Warszawa 2021.

Fot. Anna Dzierzyc-Horniak.

11 2. Materialy z ,,podr6zniczych” projektow Kuby Bakowskiego, Galetia Foksal, Warszawa 2021.

Fot. Anna Dzierzyc-Horniak..
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