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»Pan Bog stworzyl wies, a czlowiek miasto”,
czyli Adama Marczynskiego ,,powroty do natury”

“Gop CREATED THE COUNTRYSIDE, AND MAN CREATED THE CITY

ADAM MARCZYNSKI'S “RETURNS TO NATURE”

Summary

The significance of foreign travel for the development of artists is undeniable. In this article, the
author empbhasises the value of short trips, which reflect artists’ need to escape from the city to
the countryside to seck inspiration in nature. One direct consequence of such trips was the crea-
tion of numerous artistic colonies, especially in the first half of the 20th century. The eponymous
“returns to nature” are exemplified by the case of Adam Marczyniski (1908-1985) from the Krakéw
Group. The Polish painter is primarily known for his abstract, semi-sculptural paintings filled with
wooden panels with movable flaps. Alongside his exploration of non-figurative art, he created nu-
merous sketches from nature, as well as beautifully coloured portraits and landscapes. Marczyriski
never abandoned this kind of artistic expression, giving vent to his passion for observing nature,
which set the rhythm of his life and art — natural and slow, away from the hubbub of city life.
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Streszczenie

Znaczenie zagranicznych wojazy artystéw dla ich dalszej formacji jest bezsprzeczne. W niniejszym
artykule autorka dowartosciowuje podréze bliskie, wywodzace si¢ z potrzeby ucieczki artystéw
z miasta na wie§ w celu szukania inspiracji w otoczeniu natury. Ich bezposrednim nastgpstwem
byly licznie powstajace kolonie artystyczne, zwlaszcza w pierwszej polowie XX wicku. Tytulo-
we ,powroty do natury” ukazano, opierajac si¢ na kazusie Adama Marczyniskiego (1908-1985)
z Grupy Krakowskiej. Polski malarz znany jest przede wszystkim z kompozycji abstrakeyjnych,
polplastycznych obrazéw-obicktéw wypetnianych drewnianymi kasetonami z ruchomymi klap-
kami. Réwnolegle do poszukiwari w obrebie sztuki niefiguratywnej tworzyt liczne szkice z natu-
ry, a takze wysmakowane kolorystycznie portrety i widoki. Artysta nigdy nie zrezygnowat z tego
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rodzaju twérczosci, dajac upust zamitowaniu do obserwacji natury wyznaczajacej rytm jego zyciu
i sztuce — naturalny i wolniejszy poza miejskim gwarem.

Stowa kluczowe: Adam Marczyniski; kolonia artystyczna; sztuka polska lat 40. i 50. XX wicku;
wies; miasto

Wstep

Na wstepie pokrétce wythumacze si¢ z obu cytatéw wykorzystanych w tytule niniejszego
artykutu. Otz pierwszy czton to powiedzenie zapisane w Ksigdze przystow, przypowiesci
i wyrazen przystowiowych polskich', opracowanej przez Samuela Adalberga — warszaw-
skiego historyka i folklorysty, ktére puentuje cel artystycznych ucieczek z tetniacych
zyciem miast na wiejskie fono. Procesy gwattownego uprzemystowienia spowodowaty,
ze mieszkancy rozrastajacych si¢ metropolii coraz mocniej zaczeli odczuwaé negatywne
skutki industrializacji. Szczegdlnie czule na te zmiany byly srodowiska twércze, czego
najlepszym dowodem bylo zjawisko tworzenia si¢ licznych kolonii artystycznych, zwlasz-
cza w drugiej polowie XIX wicku. Dobrze obrazuje ono te pierwsze ucieczki z wielkich
miast do matych miejscowosci i wsi, zapewniajacych Zrédta inspiracji do tworzenia sztu-
ki w bliskim otoczeniu przyrody, nieskazonym cywilizacyjnym postepem, a takze kon-
takt z rytmem zycia prostych ludzi®. Praca w plenerze stanowila takze przeciwienstwo
rygoréw narzucanych wéwcezas przez akademie zajmujace si¢ ksztalceniem przysztych
tworcow. W pierwszych dziesiecioleciach XX wicku zjawisko kolonii artystycznych
stalo si¢ znaczace. W Polsce do chetnie uczgszezanych miejsc nalezat Kazimierz Dolny
nad Wisla, szczegélnie spopularyzowany przez Tadeusza Pruszkowskiego, ktéry przy-
jezdzal tu ze swoimi uczniami z Warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych — pdzniejszymi
tworcami Bractwa $w. Lukasza®. Wazny stal si¢ takze wéwczas Krzemieniec nad Tkwa,
gdzie podobnie jak w Kazimierzu wielu artystéw osiedlito si¢ na stale, a animatorem
zycia artystycznego stalo si¢ Liceum Krzemienieckie z licznymi wystawami sztuki, m.in.

1 Ksigga praystow, przypowiesci i wyrazen praystowiowych polskich, zbiér i oprac. S. Adalberg, Warszawa 1889-
1894,5.592.

2 Jak zauwaza Nina Liibbren, pobudki tworzenia si¢ kolonii artystycznych byly wielorakie i organizowaly si¢
one, opierajac si¢ na réznych postawach ideowych. Nie wnikajac glebiej w ten zlozony badawczo problem, tu-
taj terminem ,.kolonia artystyczna” okreslam za N. Liibbren miejsce uwarunkowane ciagla obecnoscia pewnej
grupy artystéw, nieckoniecznie osiadlych w nim w sposéb staly. Zob. N. Libbren, Rural Artists’ Colonies in
Europe 1870-1910, Manchester 2001, s. 4, 6.

3 O wspdlnotowym charakterze obecnosci ,Eukaszowcdw” w Kazimierzu i ozywezym fermencie, jaki ona spo-
wodowala, pisze Lechostaw Lamenski: Braczwo sw. Eukasza, a.r. i Szczep Rogate Serce, czyli trzy réine wizje
sztuki i sposoby jej urzeczywistniania, w: Rodzina w swiecie wspdtczesnym, red. M. Howorus-Czajka, K. Kaczor,
A. Wierucka, Gdansk 2011, s. 18-21.
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czlonkéw Grupy Krakowskiej, do ktérej nalezat Adam Marczyniski, czy kapistéw, takze
chetnie odwiedzajacych miasto®.

Okreslenie pojawiajace si¢ w drugiej czedci tytutu, czyli ,powrdt do natury”, stanowi
za$ przekorng trawestacje stwierdzenia Zbigniewa Pronaszki, jednego z czotowych teo-
retykéw grupy Formistéw, ktéry powiedzial, ze: ,,Malarstwo nie moze by¢ powrotem
do natury, malarstwo musi by¢ powrotem [podkresl. E.B.-M.] do obrazu’, odrzucajac
tym samym mimetyczng funkcje szeuki®. Ow ,powrét do natury” bedzie w niniejszym
artykule rozumiany na dwa sposoby. Z jednej strony jako dostowne odwolanie do mo-
tywow zaczerpnigtych bezposrednio ze $wiata natury przez A. Marczynskiego. Artysta
wprawdzie juz w drugiej potowie lat 30. XX wicku prowadzit swéj whasny dialog z awan-
gardowymi nurtami, takimi jak: ekspresjonizm, kubizm czy unizm, a po II wojnie $wia-
towej cksponowat gléwnie twérczos¢ abstrakeyjna, ale w swojej praktyce artystycznej
nie rezygnowat z plastycznej rejestracji otaczajacego $wiata. Z drugiej strony ten ,,powrét
do natury” bedzie nosit takze znamiona Pronaszkowskiego ,powrotu do obrazu’, defi-
niowanego przez niego jako ,celowe, logiczne wypelnienie pewnymi okreslonymi form-
ami pewnej przestrzeni, stanowiacej w ten sposéb jednolity, niezmieniony organizm”™.
A zatem w spos6b laczacy zagadnienia czysto malarskie i podejmowany motyw, stuzacy
przede wszystkim jako pretekst do realizacji twérczych wyzwan.

1. Marczynski — artysta w plenerze

Adam Marczyniski (1908-1985), absolwent krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, czlo-
nek pierwszej, przedwojennej Grupy Krakowskiej, a takze Drugiej Grupy Krakowskiej
oficjalnie ukonstytuowanej na prawach stowarzyszenia w 1957 roku’, znany jest przede
wszystkim jako twoérca abstrakcyjnych kasetonowych kompozycji, ktére staly si¢ jego
znakiem rozpoznawczym od poczatku lat 60. XX wicku. Jednak jako $wiezo upieczony

4 Na temat Krzemierica zob. teksty zawarte w: Kolonia artystyczna w Krzemiercu nad Tkwg, katalog wystawy
w Muzeum Nadwislariskim w Kazimierzu Dolnym, 11 lipca — 15 wrze$nia 2010 roku, red. W. Odorowski,
D. Seweryn-Puchalska, Kazimierz Dolny 2010. Wybrane zagadnienia dotyczace kolonii artystycznych zosta-
ly takze zwarte w tomie Migdzy Odrg a Wistg 1890-1918. Fenomen kolonii artystycznych = Zwischen Oder
und Weichsel 1890-1918. Das Phinomen der Kiinstlerkolonien, red. P. Wiater, tlum. T. Pryll, Jelenia Géra
2013.

S Z.Pronaszko, O ckspresjonizmie, ,Maski”, 1918, nr 1, s. 15.

6 Tamze.

7 Wigcej na temat pierwszej Grupy Krakowskiej zob. Grupa Krakowska 1932-1937, katalog wystawy w Pawi-
lonie Czterech Kopul Muzeum Sztuki Wspélczesnej — Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2 grudnia 2018
roku — 31 marca 2019 roku, red. B. Ilkosz, thum. E. Macauley, Wroctaw 2018; o Drugiej Grupie Krakowskiej
zob. A. Markowska, Sztuka w Krzysztoforach. Migdzy stylem a doswiadczeniem, Cieszyn 2000.
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absolwent akademii rozpoczal swoja kariere twércza od zainteresowania kubizmem,
wiazac go z trudna do pogodzenia poetyka koloryzmu. W drugiej potowie lat 40. i la-
tach 50. ,powracat” do natury, czemu sprzyjaly wakacyjne pobyty na wsi, gdzie nie tyl-
ko chetnie wypoczywal, lecz takze intensywnie pracowal. Najczeéciej byly to prywatne
wyjazdy rodzinne z zong Jolanta Boni-Marczyriska, a nastepnie takze z synem Piotrem.
W efekcie tych sezonowych wojazy powstawaly rysunki i obrazy stanowiace swoiste la-
boratorium form?.

W okresie powojennym, dla potrzeb tego artykutu zawezonym tylko do jednej de-
kady powojennej, A. Marczyniski juz pracowat w krakowskiej Akademii Sztuk Picknych,
keérej przed wojna byl studentem. Z relacji syna artysty wynika, ze dla jego ojca prze-
bywajacego na poczatku wojny we Lwowie i doswiadczajacego tam sowieckiej okupacji
funkcjonowanie w srodowisku akademii w realiach systemu komunistycznego nie bylo
tatwe. ,,Bardzo ci¢zko przezywat konieczno$¢ uczestniczenia w zebraniach uczelnianych,
na keérych stuchat opinii, z kedrymi si¢ nie zgadzal, ale z ktérymi nie mégt wprost po-
lemizowaé” — wspomina Piotr Marczynski’. Dlatego trudno si¢ nie zgodzi¢ z refleksja
Tomasza Rakowskiego, ze dla polskich artystéw uwiklanych w rzeczywisto$¢ scentralizo-

wanego systemu ,,zarzadzania kulturg” wyjazd na wies

bylo to wyjscie w nieznane, ale jednoczesnie ucieczka od napie¢ w artystycznych

swiatach PRL, od presji i konkurencji o paristwowe zlecenia oraz od koniecznosci

podporzadkowania si¢ ogélnemu kursowi spoteczno-ideologicznemu®.

Piszac te stowa, T. Rakowski przywotuje dziatania absolwentéw Wydziatu Sztuk Picknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, m.in: Bogdana i Witolda Chmielewskich
oraz Wiestawa Smuznego, ktérzy w 1977 roku przyjechali do Lucimia i — zafascynowani
nim przez kolejne lata — podejmowali z mieszkaricami réznorodne aktywnosci, poczatko-
wo w ramach Grupy Dzialania, a od 1981 roku jako Grupa 111. W przypadku A. Mar-
czynskiego, keéry wyjazdy poza miasto traktowat jako pewnego rodzaju sytuacje odswigtna
i szczegblng, mozna méwi¢ o ucieczce w prywatnoéé, kiedy nieskrepowany zaleznosciami
zawodowymi mogt skoncentrowac si¢ na wlasnej twérczosci i ulubionym wedkowaniu.

8 Adam Marczynski jako pedagog zwigzany z macierzysta akademia od 1945 roku naturalnie wyjezdzal takze
na plenery malarskie ze studentami, np. do Brzeznicy kolo Krakowa, ale to juz nieco inny problem, powia-
zany z odmiennym typem koncentracji na wlasnym akcie twérczym, niejako ,cenzurowanym” przez stala
obecnos¢ innych w najblizszym otoczeniu.

9 P. Marczyniski, Adam Marczyiski — biografia rodzinna, w: Profesor Adam Marczyiski i jego Pracownia w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych w latach 1948-1980. Artystyczne wplywy i kontynuacje, red. R. Oramus,
Krakéw [2019], 5. 26.

10 T. Rakowski, Awangarda, wies, ucieczka. Paristwo-miasto Daniela Rycharskiego, w: Miasta/Awangardy, red.
A. Karpowicz, W. Parfianowicz, A. Wandzel, Warszawa 2018 (Communicare. Almanach Antropologiczny,
©.7),s. 145.
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Wspomniane na wstepie pierwsze kolonie artystyczne charakteryzowaly utopijne ma-
rzenia o stworzeniu idealnej wspélnoty, dla ktdrej ucieczka od $wiata cywilizacji wigzala
si¢ z niechecia do wszystkiego, co niosta nowoczesnoé¢, a zatem i do idei awangardo-
wych!. Z biegiem czasu tego rodzaju motywacje przestaly by¢ jednoznaczne, a spokojne,
pozamicejskie enklawy stwarzaly warunki dogodne do powstawania dziel takze skrajnie
cksperymentatorskich. Ten walor byt trudny do przecenienia w komunistycznej Polsce,
gdzie kazdy rodzaj aktywnosci obywateli, w tym artystycznej, byt poddawany kontroli
i cenzurze. Aspekt wolnosciowy wypraw ,,na prowincje” dostrzegali uczestnicy réznego
rodzaju spotkan o charakterze plenerowym, np. w Osiekach (w latach 1963-1981) poto-
zonych malowniczo nad jeziorem Jamno na wybrzezu Morza Battyckiego.

W dwezesnej, skutej lodem ideologicznym rzeczywistoéci trudno bylo sobie wyob-
razi¢ normalne funkcjonowanie artystéw czy filozoféw. Osicki byly miejscem na
tyle izolowanym, a przez to bezpiecznym z punktu widzenia wladzy, ze mozliwe

si¢ okazalo zaistnienie marginesu wolnosci intelektualnej, o ktéra nam chodzito —
wspominat Jerzy Fedorowicz, jeden ze wspétorganizatoréw pleneréw osieckich .

Adam Marczynski chetnie uczestniczyt w plenerach artystycznych organizowanych poza
wielkimi centrami miejskimi w formule spotkan artystow, krytykéw i teoretykéw sztu-
ki — takze w tych organizowanych w Osickach, ale to kategoria wyjazdéw odmienna od
prywatnych wypraw na wies, bardziej sprzyjajacych wewngtrznemu skupieniu, a zarazem
tworczej swobodzie®.

2. Matki w ogrodzie

Po rozwazaniach natury teoretycznej warto przyjrze¢ sie blizej praktycznym efektom we-
dréwek artysty, opierajac si¢ na wybranych kompozycjach. Niezwykle interesujace z per-
spcktywy ,,powrot(')w do natury” — CzZy szerzej: powrotéw na wies$ — jest skupicnie uwagi
na pracach, ktére powstaly w trudnej dla artystéw dobie socrealizmu pierwszej potowy
lat 50., zglaszanych przez twérce na Ogélnopolskic Wystawy Plastyki (dalej: OWP),
organizowane w tym czasie centralnie przez panstwo. W latach 1950-1954 odbyly sie

11 Por. E. Gladkowska, Przeciw awangardzie, w: Wick awangardy, red. L. Bieszczad, Krakéw 2006, s. 341-348.

12 Cyt.za: W. Orlowska, Stowo o plenerach i kolekcji, w: Awangarda w plenerze. Osieki i Eazy 1963-1981. Polska
awangarda II polowy XX wicku w kolekcji Muzeum w Koszalinie = Avant-Garde in Plein-Air. Osieki and Lazy
1963-1981. Polish Avant-Garde of the Mid-20th Century in the Collection of the Museum of Koszalin, oprac.
R. Ziarkiewicz, thum. J. Podlaszewski, C. Podlaszewski, D. O’ Donowan, Koszalin 2008, s. 17-18.

13 O aspekcie wolnosci w sztuce A. Marczyniskiego okresu odwilzy por. E. Blotnicka-Mazur, Adam Marczysiski
okolo roku 1955 a mit wolnosci, w: Sztuka jako przestrzen wolnosci? 23. Wschodni Salon Sztuki, red. E. Blotni-
cka-Mazur, W. Mendzelewski, J. M¢derowicz, Lublin 2018, s. 47-55.
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w stolicy cztery takie ekspozycje majace w zalozeniu zaprezentowal dziefa najlepiej rea-
lizujace narzucong odgérnie artystom w 1949 roku doktryne realizmu socjalistycznego,
jednoczesnie zapewniajac kontrole ich politycznej poprawnosci. Ta ostatnia pozostawita

znikomy wplyw na twérczos¢ A. Marczynskiego. Jego obrazy i rysunki z tego okresu

nie wpasowuja si¢ jednoznacznie w — nicjednorodne skadinad w ciagu tych kilku lat™ —
ramy socrealistycznej stylistyki i tematyki. Nie realizowaly bowiem postulatu ,,dobrej”
kompozycji socrealistycznej®. W I OWP w 1950 roku A. Marczyniski ostatecznie nie

wzial udziaty, zgloszona przez niego kompozycja olejna Matki w ogrodzie (il. 1) zostata

bowiem odrzucona przez komisj¢!®. Uwazna lektura tej sceny rozgrywajacej si¢ w wicj-
skim ogrodzie rozwiewa watpliwosci, dlaczego tak si¢ stalo, i pozwala dostrzec w artyscie

malarskiego erudyte, ktéry niezaleznie od etapu swojej twérczosci zawsze na pierwszym

planie stawial konstrukeje i rytm w dziele.

Obraz przedstawia siedzaca na pierwszym planie z prawej strony kompozycji ciem-
nowlosa kobiete z narzucona swobodnie na glowe chusta, ktéra tuli na kolanach ciasno
owinigte niemowlg (zona i syn artysty). Po lewej stronie kompozycj¢ ogranicza widocz-
na tylko fragmentarycznie stojaca posta¢ drugiej kobiety. Na drugim planie pomiedzy
postaciami ulokowalo si¢ stadko indykéw na tle fragmentu plotu ze sztachetami i blizej
nicokreslonego krajobrazu. Niezwykle cickawa jest zrytmizowana kolorystyka obrazu,
co zapewne przesadzifo o jego odrzuceniu przez organizatoréw wystawy. Jej harmo-
nia opiera si¢ na zestawieniu silnie kontrastujacych ze sobg plam réznych odcieni z6lci

14 Dynamikg socrealizmu w sztukach plastycznych w Polsce zauwazyl Wojciech Wlodarczyk w swoim kano-
nicznym juz opracowaniu: Socrealizm. Sztuka polska w lazach 1950-1954, Paryz 1986, dziclac go umownic na
cztery fazy: ,przygotowawczy” (1947-1950), ,heroiczny” (1951), ,.klasyczny” (1952) i okres rozpadu (1953-
1954). Ich charakterystykg por. tamze, s. 64-68.

15 Terminem ,kompozycja” postuguje si¢ tu w znaczeniu przywolanym przez W. Wiodarczyka za trescia Pro-
gramu malarstwa w Akademiach Sztuk Plastycznych, sformulowanego w 1951 roku, ktdrej kwintesencje
miato stanowi¢ wyrazenie ideowej tresci we whasciwej formie, a w ich wzajemnych zaleznosciach to treé¢
odgrywala role dominujaca (Program malarstwa w Akademiach Sztuk Plastycznych oraz rysunku i malarstwa
na Wydziale Architektury Wagtrz w Akademiach Sztuk Plastycznych i Wyzszych Szkolach Sztuk Plastycznych,
Ministerstwo Kultury i Sztuki, Warszawa 1951, mps, za: W. Whodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach
1950-1954, 5. 110). Analizuje on wagg tematu i rozumienie kompozycji w socrealizmie, podejmujac probe zi-
dentyfikowania i uszeregowania poszczegdlnych elementéw tego nowego modelu kultury plastycznej. Tamze,
s. 110-112.

16 Taki tytul obrazu figuruje w wykazie odrzuconych prac malarskich artystow okregu krakowskiego (por.
Whkaz odrzuconych prac malarskich, za: Nowoczesni a socrealizm, t. 1, katalog wystawy w Galerii Starmach,
stycze — luty 2000 roku, red. M. Swica, J. Chrobak, Krakéw 2000, 5. 374). Natomiast o obrazie brak opinii
Komisji Kwalifikacyjnej (por. Opinie Komisji Kwalifikacyjnej Pierwszej Ogdlnopolskiej Wystawy Plastyki o pra-
cach przejrzanych w pierwszej eliminacji, za: tamze, s. 359-372). Anna A. Szablowska w swoim artykule uzywa
tytulu Matka w ogrodzie (,Salon odrzuconych” I Ogélnopolskiej Wystawy Plastyki w 1950, ,Biuletyn Historii
Sztuki’, 79 (2017), nr 3, s. 578, 583). Natomiast w katalogu Domu Aukcyjnego Agra-Art z 2018 roku obraz
nosi tytul Kobiety w ogrodzie i jest datowany na 1954-1955 rok (Agra-art Dom Aukcyjny. Aukcja dzief sztuki.
Niedziela 25 marca 2018, Warszawa [2018], 5. 120).
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-

Il 1. Adam Marczyiiski, Matki w ogrodzie, 1950, olej na plétnie, 130x163 cm, wlasnos¢ prywatna.
Zrédlo: reprodukcja za: Agra-art Dom Aukcyjny. Aukcja dziel sztuki. Niedziela 25 marca 2018, Warszawa
[2018], poz. 120.

i fioletédw, poprzesuwanych rytmicznie wzgledem siebie. Wicksze plaszczyzny koloru
rozbija impastowy sposob ktadzenia drobnej plamy malarskiej ,,grubym” pedzlem. Mimo
to dostrzegalny jest pasowy uklad tonacji barwnych, kedry porzadkuje kompozycje na
sposob niemal geometryczny. Pasowo$¢ zostaje zaburzona powtarzajacymi si¢ ksztattami
ciemnych w kolorystyce klinéw, obecnych np. w korpusach ptakéw i spédnicach kobiet.
To rygorystycznie skadrowana kompozycja i jej kolorystyczno-rytmiczne rozwiazanie sa
wyraznym celem malarza, dlatego neutralny tytut obrazu nie sprostat nawet funkgji ,fi-
gowego listka”, ktory mégtby by¢ skuteczng przepustka na salony I OWP. Tym samym
tropem myslenia musiala podazy¢ komisja kwalifikacyjna pod przewodnictwem jednego
z najbardziej aktywnych zwolennikéw realizmu socjalistycznego, Juliusza Krajewskiego,
keéra nie tylko obraz odrzucila, lecz takze zalecita jego udokumentowanie fotograficzne.
Jak podaje Anna Szablowska, jego reprodukcja znalazta si¢ wéréd zaledwie 36 zachowa-
nych fotografii przedstawiajacych obrazy odrzucone przez komisje”. Biorac pod uwagg,
ze z okoto 3000 zgloszonych dziet zakwalifikowano zaledwie 628, a wigc grupa prac od-
rzuconych siggata blisko liczby 2380, mozna to uznaé za swoiste ,wyréznienie”.

17 A.A. Szablowska, ,,Salon odrzuconych” I Ogélnopolskiej Wystawy Plastyki w 19507, s. 575-577.
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Ta niezwykla paleta kolorystyczna to z jednej strony kontynuacja poszukiwan w za-
kresie malarstwa z lat 30., kiedy A. Marczynski poznawat jego tajniki w pracowniach
Wihadystawa Jarockiego, a nastepnie Ignacego Pienkowskiego w krakowskiej Akademii,
a takze bacznie obserwowat rozwijajacy sic wéwczas koloryzm i awangardowe poczy-
nania Wiadystawa Strzeminskiego. Ale czysto$¢ i intensywno$¢ koloréw, $miate kontra-
stowe zestawienia zolcieni z réznymi odcieniami zieleni i fioletu moga mie¢ takze swoje
zrédlo w kontakeie z ludowg wielobarwnoscia wsi, jej skapanymi w storicu widokami czy
regionalng sztuka i strojami.

Prace zgloszone przez A. Marczyniskiego i przyjete na nastgpne OWP to obrazy olej-
ne o tematyce podobnic ,,neutralnej”, tym razem zaopiniowane pozytywnie przez gro-
no przedstawicieli Dziatu Oceny Twoérczodci Sekeji Plastycznej Paristwowego Instytu-
tu Sztuki. WArdd nich artysta zaprezentowat kolejne malowane na wsi sceny: Wakacje
(ITOWP, 1951/1952), Przedszkole na wsi (I OWP, 1952/1953), ale takze monotypie
przedstawiajace stylizowany $wiat roslin i ptakow, np. Wyspa ptakéw (IV OWP, 1954).

3. Wyspa ptakéw

Wyspa ptakéw (il. 2) to jedna z licznych redakeji graficznych tego tematu. Delikatnie
naszkicowana pozioma linia horyzontu wprowadza sugesti¢ podziatu kompozycji na nie-
mal dwie réwne polowy — strefy. Chociaz tytut odnosi si¢ do wyspy, dolna czgs¢ kompo-
zycji budzi raczej skojarzenia z tafla wody, nad ktéra lewituje rodlinnos¢ — drzewa o nieco
przestylizowanych, na wpét abstrakeyjnych ksztaltach. Jedno z antropomorfizowanych
niby-drzew zdaje si¢ plasaé po powierzchni wody, ploszac podrywajacego si¢ do lotu
w gornej czesci kompozycji ptaka. Zmiennosé, efemeryczno$¢ natury zachgca artyste do
swobodnego rejestrowania wrazen bardziej niz do precyzyjnego odwzorowania form.

Sztuka nie odtwarza tego, co cztowick widzi, ale czyni widocznym. Grafika dzigki
swej istocie wiedzie w tatwy i naturalny sposéb do abstrakeji. Jest w niej zjawisko-
wos¢ i basniowos¢ $wiata wyobrazni oraz wielka precyzja wyrazania go. Im czyst-
sza jest robota graficzna, tzn. im wigkszy nacisk ktadzie si¢ na elementy formalne
lezace u podstaw graficznego przedstawienia, tym bardziej niedostateczne stajg si¢

18 NalV OWP A. Marczynski pokazal takze obraz olejny na ptétnie U ogrodnika (zakupiony po wystawie do
zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. MPW 1585). Wida¢ jednak, ze aktywno$¢ wystawien-
nicza malarza w okresie od 1949 do 1954 roku jest wyraznie mniejsza, ograniczona do zbiorowych pokazéw
czlonkéw Krakowskiego Okregu ZPAP. Por. J. Chrobak, Kalendarium, w: Adam Marczysiski 1908-1985.
Wystawa monograficzna, katalog wystawy w BWA w Krakowie, marzec — kwiecien 1985 roku, oprac. tenze,
Krakéw 1985, s. nlb.; H. Stepiens, Udzial w wystawach i konkursach, w: tejze, Adam Marczysski, tum. L. Prze-
staszewski, Warszawa 1959, s. 28-31.
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narzedzia stuzace do realistycznego przedstawiania rzeczy widzialnych — zapisal
w Wyznaniach twércy Paul Klee®.

Stowa szwajcarsko-niemieckiego artysty zdaja si¢ idealnie wprowadza¢ w analize pro-
cesu tworczego whasciwego dla prac graficzno-rysunkowych A. Marczynskiego. Artysta
jeszeze w czasie studiéw publikowal swoje rysunki, komentujace 6wezesng sytuacje spo-
leczno-polityczna, w krakowskicj ,,Gazecie Artystycznej” (np. z 1934 roku: Pakey o nie-
agresje, Znaczne uspokojenie w Hiszpanii, Na dworcu czy Wegiel potaniaf) oraz satyrycz-
nym pismie ,,Kocynder”, wydawanym w Sosnowcu. Na tej dziedzinie twérczosci, ktdra
odstania ilustratorskie zacigcie autora, skoncentrowat si¢ takze podczas I wojny swiatowej.

Czy moze dziwié, ze tego rodzaju prace jak Wyspa ptakéw byly akceptowane w 1954
roku w salonach IV OWP, wciaz wypetnionych przez liczne obrazy o typowo propagan-
dowej tematyce i formie, np. Lenin i Spdjnia Eugeniusza Eibischa czy Soldek ze stocz-
niowcami Stanistawa Teisseyre’a? IV OWP ujawnita wyrazne juz peknigcia w doktrynie
socrealizmu. Ale trzeba pamigtad, ze w ilustracji — zwlaszcza tej dedykowanej dzieciom —
ich autorzy mogli pozwoli¢ sobie na nieco wigcej fantazji i tym samym umknaé przed
czujnym okiem cenzury.

Il. 2. Adam Marczynski, Wyspa ptakéw, 1954, monotypia, 17x27 cm.
Zrédto: reprodukeja za: IV Ogolnopolska Wistawa Plastyki. Malarstwo, rzetba, grafika, satyra, czerwiec —
wrzesiert 1954, katalog wystawy w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych — Warszawa ,Zachgta’, s. nlb.

19 P. Klee, Wyznanie twércy (1920), tlum. ). Maurin-Bialostocka, w: Artysci o sztuce. Od Van Gogha do Picassa,
wybor i oprac. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa [1963], s. 295.
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Zakoniczenie

To zaledwie dwa przyklady z bogatego dorobku Adama Marczynskiego, ktéry — bedac
»mieszczuchem” z urodzenia i zamieszkania — szukal ukojenia w wiejskich enklawach,
spedzajac dtugie godziny z oféwkiem, pedzlem lub wedka. Byt uwaznym obserwatorem
otaczajacego go $wiata, ktdrego szczegoly przetwarzal w swojej wyobrazni. Nie intere-
sowala go ,ludowo$¢ na sprzedaz”, opisywana szerzej przez Piotra Kordube? masowa
wytworczo$¢ przedmiotéw nawiazujacych do sztuki tradycyjnej, kedra nie byta przezna-
czona do wiasnego uzytku wytwércéw, ale do zbycia. To raczej mniej uchwytna atmosfe-
ra odwiedzanych miejsc, w tym szczegélnie przestrzenne i kolorystyczne relacje fragmen-
téw pejzazu, wnetrz oraz znajdujacych si¢ w nich oséb i zwierzat dzialaly pobudzajaco na
ostateczny sposdb rozwiazania kompozycji. Znamienny jest fake, iz A. Marczyriski swoje
»powroty na wie§” powtarzal w kolejnych dekadach. I nawet juz w okresie ,,odwilzy” nie

poswiccit si¢ catkowicie sztuce o formach abstrakcyjnych. Réwnolegle do kompozycji

niefiguratywnych wciaz powstawaly liczne szkice z natury, a takze wysmakowane kolo-
rystycznie portrety i widoki. Co ciekawe, artysta nigdy nie zrezygnowat z tego rodzaju

twoérczosci, budzac niejednokrotnie pokazywanymi szkicami zdziwienie wéréd swoich

zaufanych studentéw?, dajac wszak upust zamitowaniu do obserwacji natury, wyznacza-
jacej rytm jego zyciu i sztuce — naturalny i wolniejszy poza miejskim gwarem.

Artystyczne znaczenie tych bliskich podrézy jest niebagatelne i nalezy je dowartos-

ciowa¢, traktujac przyktad A. Marczyriskiego jako jeden z wielu. Czgsto jako badacze

tracimy t¢ blizsza perspektywe z oczu, koncentrujac uwage na zagranicznych wojazach

tworcow*. Wsparciem tej tezy jest niewatpliwie przyktad Wiadystawa Strzeminskiego

i jego Morskich pejzazy, malowanych nad polskim Baltykiem, ktére sam autor okreslat

mianem ,wypoczynkowych”. Jednak — jak zauwazyl Stanistaw Czekalski — z czasem staly

si¢ katalizatorem kolejnych etapdw jego tworczosci®. Ale takze wiele innych wedréwek

artystéw do malych ojczyzn, ktére mogly stanowic istotny punkt odniesienia dla pozy-
skania ,wiedzy bezcennej” i Zrodet znaczacych inspiracji twérczych.

20 P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia, Instytur Wzorni-
ctwa Przemystowego, Warszawa 2013.

21 Whspominal o tym Adam Brincken podczas konferencji Adam Marczyiski i Jego Pracownia.

22 Temu zagadnieniu zostala po$wigcona niemal w calosci np. monografia Podréze artystyczne — artysta w po-
drézy, red. R. Kasperowicz, J. Jazwierski, M. Pastwa, Lublin 2010. Wyjatkiem jest cytowany nizej artykut
Stanistawa Czekalskiego.

23 S. Czekalski, Unista nad morzem. O pejzazach morskich Wiadystawa Strzeminskiego, w: Podréze artystyczne —
artysta w podrdzy, s. 254.
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