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»Tam iz powrotem”, czyli wobec meta(?)nomadyzmu.
Rozwazania na przykladzie malarstwa
Anny Orbaczewskiej

“THERE AND BACK”: CONSIDERING META(?)NOMADISM.
REFLECTIONS ON THE WORKS OF ANNA ORBACZEWSKA

Summary

This article analyses the aspects of Anna Orbaczewska’s creative output that are not the classical ex-
amples of neonomadism around the world. The approach to the problem of neonomadism in this

article is different from that of sociologists, economists, or anthropologists. The analysis presents

the issue from the perspective of art history, which, starting from the work of art, sees in the artists’
works a commentary on contemporary society. Since the language of art has expanded the theories

of neonomadism, the aspects discussed here are classified as meta-nomadism. The prefix “meta” is

used to indicate a higher degree of transformation and to emphasise the succession or variability of
processes described as nomadism. The theoretical framework is built on the reflections of Marshall

McLuhan, Zygmunt Bauman, Wolfgang Welsch, Ines Kohl, James Clifford, Marc Augé and Rosi

Braidotti, Susan Sontag, Jacques Derrida, and Umberto Eco.
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Streszczenie

W niniejszym artykule przeanalizowano aspekty tworczosci Anny Orbaczewskiej, ktdre nie na-
leza do klasycznych przykladéw neonomadyzmu na $wiecie. Optyka problemu neonomadyzmu
zaproponowana w niniejszym artykule jest odmienna niz socjologéw, ckonomistéw czy antropo-
logéw. W rozwazaniach ukazano zagadnienie z punktu widzenia historii sztuki, ktéra wychodzac
od dziela, dostrzega w pracach artystéw komentarz wspdlczesnosei. Jezyk sztuki rozszerzyt teo-
ric neonomadyzmu i tym samym poruszone tu aspekty zaliczono do kategorii metanomadyczne;j.
Przedrostek ,meta” zostal tu zastosowany, by wskazad na wyzszy stopieni przemiany i zaakcentowaé
nastepstwo lub zmienno$¢ proceséw okredlanych jako nomadycznoéé. Ramg teoretyczna zbudo-
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wano, opierajac si¢ na rozwazaniach: Marshalla McLuhana, Zygmunta Baumana, Wolfganga Wel-
scha, Ines Kohl, Jamesa Clifforda, Marca Aug¢ i Rosi Braidotti, Susan Sontag, Jacques'a Derridy
oraz Umberto Eco.

Stowa kluczowe: metanomadyzm; neonomadyzm; malarstwo; Anna Orbaczewska; historia sztuki

Zyciowedrowanie to nie tylko Sein-zum-Tode (bycie ku $mierci), lecz takze — dzi§ domi-
nujace ujecie — wedréwka jako wybrany los, jako sposéb na zycie!. Wiadystaw Kopaliriski
uznal, ze ,,podréz symbolizuje [...] decydujacy, samodzielny krok w zyciu [...], naukeg,
doswiadczenie™. W tym tez kontekscie nalezy odczytywaé warto$¢ peregrynacji w po-
wiesciopisarstwie Johna R.R. Tolkiena. Warto$ciom rozpoznania $wiata i siebie poprzez
wedréwke przyjrze si¢ jednak nie na przykladzie literatury fantasy, lecz sztuki aktualne;j,
diagnozujacej t¢ problematyke we wspéiczesnym $wiecie. Ze wzgledu za$ na fake, ze dy-
namike przemian i ich zakres trudno byloby obja¢ catosciowa badawczg refleksja, w ni-
niejszym artykule skoncentruje si¢ na aspekcie konsekwencji dla twérczoéei otwarcia na
nomadycznos¢. Pierwsza cze¢éé Tolkienowskiej epopei pt. Hobbit, czyli tam i z powrotem
(1937), do ktdrej nawiazuje tytut artykutu, akcentuje problem decyzji o podrézowaniu
oraz samej wedrowki nie tylko w aspekeie wyjscia, lecz takze powrotu. Tak i ja bede stara-
fa si¢ rozpoznaé nomadyczno$é poprzez symboliczne punkty wyjécia i miejsca powrotéw
naznaczone na cz¢sto mentalnej mapie introspekeji stymulowanej przez podrézowanie.
Na wstepie warto jednak poczyni¢ wazne rozréznienia pomigdzy nomadami, osadni-
kami, emigrantami i neonomadami. Stownikowa charakterystyka okresla nomade jako
~czlowicka zmieniajacego czesto miejsce pobytu, prowadzacego nicosiadly tryb zycia, ko-
czownika, wedroweca, tutacza™. Osadnicy zmieniaja miejsce pracy i zamieszkania w wy-
niku wiasnej decyzji, a ich pobyt w nowej lokalizacji ma z zalozenia charakter trwaly.
Emigranci opuszczaja swoje domy w wyniku zewnetrznego przymusu, przy czym ich
pobyt poza pierwotnym miejscem zamieszkania moze by¢ trwaly lub czasowy. Koncep-
cja neonomady dotyczy czlowieka pozostajacego w wiecznym przemieszczaniu si¢ nie
z powodu przymusu, lecz obranego stylu zycia, i wylonita si¢ z obserwacji wspétczesnej
rzeczywistodci, na kedrej uksztaltowanie mialy wplyw czynniki np. polityczne (zaprze-
stanie zimnej wojny, procesy dekolonizacyjne), socjologiczno-kulturowe (konsumpcjo-
nizm, rozwdj spoleczenistw informacyjnych, cyberkultura, spolecznosci postnarodowe),
ckonomiczne (globalizacja, mobilno$¢ pracownikéw). Marshall McLuhan, analizujac

1 A. Wiatr, Czlowiek w locie — cywilizacja na rozdrozu. Rozwazania na koniec wieku, w: Czlowick w drodze.
Materialy z Il Migdzynarodowej Sesji z cyklu ,Swiat jeden, ale nie jednolity’, Bydgoszcz, 3-5 listopada 1999
roku, t. 1: Droga w swiecie literackim, red. i wstgp L. Wisniewska, Bydgoszcz 2000, s. 189.

2 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2007, s. 331.

3 Za: T. Mr6z, Nomadycznosé wieloznaczna, wieloznacznosé nomadyczna, czyli o wzorach osobowych, ,Refleksje”,
2014, nr 10, s. 191-192.
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przemiany spoleczenistw pod wplywem medidw, juz w latach 60. XX wicku zauwazyl, ze:
»Czlowicek zbieracz pozywienia pojawia si¢ ponownie jako zbieracz informacji. W tej roli
cztowick elektroniczny jest nie mniej koczownikiem niz jego paleolityczni przodkowie
[ttum. - M.H.-C.]™.

Zygmunt Bauman dostrzegt cztery kategorie wspolczesnego nomady: spacerowicza,
turysty, wldczegi oraz gracza®. Wpisana w t¢ koncepcje analiza rél podrézy warunkowa-
nych przez cele (w tym mobilno$¢ pracownikéw w globalnej gospodarce) jest znacza-
ca réwniez w pojeciu transkulturowosci sprecyzowanym w latach 90. XX wicku przez
Wolfganga Welscha®. Nalezy takze zwréci¢ uwage na réznicg pomiedzy okresleniami
stransnarodowy” a ,,globalny”, gdyz pierwszy odnosi si¢ do proceséw zakotwiczonych po-
nad granicami kilku panstw narodowych, podczas gdy drugi — do proceséw zdecentrali-
zowanych, ktére rozwijaja si¢ z dala od przestrzeni narodowej’. I tak wspélczesny noma-
da to nie tylko koczownik, wedrowiec oraz tutacz, lecz takze — jak dopetnia definicje Ines
Kohl - charakteryzuje go szczeg6lny rodzaj ,dezorganizowanej i anarchicznej mobilno-
§ci, keora jest kompletnie oddzielona od tradycyjnego cyklicznego ruchu pasterskiego™.
Dlatego tez w dalszej czgéci rozwazan bede postugiwata si¢ terminem neonomady dla
podkreslenia réznic z pierwowzorem koczownika.

Wedtug Jamesa Clifforda’ podréze sa prawdopodobnie integralng czedcia postmo-
dernistycznego ,nowego $wiatowego porzadku mobilnosci”. Do tej klarujacej si¢ ramy
teoretycznej nalezy doda¢ jeszcze zagadnienie teorii miejsca, ktdre wobec zjawiska cy-
frowej nomadycznosci (pierwszy raz uzyli terminu ,digital nomad” Tsugio Makimoto
i David Manners'?) zatracifo moc stalego i pewnego schronienia i nie-miejsca, kedre
Marc Augé uwaza za rzeczywisty obraz wspdlczesnosci ze wzgledu na ekspansywnosé
nie-miejsc w réznorodne obszary zycia i powodowanie glebokich zmian w §wiadomosci
spoleczenstw’. Na tle tych przemian mentalnych Rosi Braidotti postrzega nomadyzm

4 ,Man the food-gatherer reappears incongruously as information-gatherer. In this role, electronic man is no
less a nomad than his paleolithic ancestors” (M. McLuhan, Understanding Media. The Extensions of Man,
New York 1964, 5. 309).

S Z.Bauman, Dwa szkice 0 moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994, s. 36.

6 W. Welsch, Transkulturalitit — Lebensformen nach der Auflosung der Kulturen, ,Information Philosophie”,
1992, Nr. 2, 5. 5-20.

7 Z.Gille, S. Riain, Global Ethnography, ,Annual Review of Sociology”, 28 (2002), s. 273; M. Kearney, Zhe
Local and the Global. The Anthropology of Globalization and Transnationalism, ,Annual Review of Anthro-
pology”, 24 (1995), s. 548.

8 L Kohl, Modern Nomads, Vagabonds, or Cosmopolitans? Reflections on Contemporary Tuareg Society, ,Journal
of Anthropological Research’, 66 (2010), no. 4, s. 451.

9 ]. Clifford, Routes. Travel and Translation in the Late Twentieth Century, Massachusetts 1997, s. 1.

10 T. Makimoto, D. Manners, Digizal Nomad, New York 1997.
11 J. Urry, Mobilities, Cambridge 2007, s. 252.
12 M. Augé, Non-lieux. Introduction a une anthropologie de la surmodernité, Paris 2004.
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jako stan umystu, sytuacje egzystencjalng, keéra przektada si¢ na styl myslenia®. Ten po-
glad wprowadza nowe ujecie zagadnienia, gdyz wedtug autorki

Nie wszyscy nomadowie podrézujg po $wiecie; najwspanialsze podréze mozna

odbywa¢ bez opuszczania swojego otoczenia. Stan nomadyczny definiuje obalanie
YW P Jeg yczny )

konwengji, a nie dostownie akt podréiowanial4.

Poglady europejskiej myslicielki podsumowata Anna Ciechanowska, charakteryzujac
wspolczesnego nomade:

Nie dotycza go uwarunkowania polityczne, ckonomiczne i spoteczne na wigksza

skale — Zyje zgodnie ze swymi zasadami, na swo6j wlasny, czesto niezrozumiaty dla

innych sposdb. Najwaznicjsze jednak, ze zadne granice czy odlegloéci nie sa dla nie-

go przeszkoda — swobodnie je przekracza i pokonuje. Wyobrazenie bezgraniczne;

wolnodci jest inspirujace i pociagajace, wydaje sic bowiem spetnieniem marzenia

o wyzwoleniu z wszelkich ograniczen, barier, rutyny i zobowigzan .

W 1995 roku Z. Bauman podczas odczytu na Uniwersytecie Wirginii uznat zmien-
no$¢ jako natur¢ ponowoczesnej rzeczywistosci. Ze wzgledu na dokonujace si¢ prze-
miany warto$ci, postaw, relacji miedzyludzkich i celéw zauwazyl tez odejscie od mode-
lu zycia jako pielgrzymki. Wedlug niego czlowick ponowoczesny nawet nie powinien
budowaé swojego jestestwa cierpliwie i wytrwale. W opinii filozofa tozsamos¢ powinna
przypominad nie skére, a szatg, ktorg fatwo si¢ zdejmuje. W Baumanowskiej wizji pono-
woczesnosci solidnie zbudowana tozsamo$¢ bardziej przypomina kule u nogi niz parg
skrzydel'. Smutna to konstatagja...

Czy rzeczywiscie zatem jestesmy skazani na przysztos¢ tutacza oraz bycie prze-
chodniem w nie-miejscach? Mam nadzieje, ze przytoczone przeze mnie przykiady
ze sztuki wskaza alternatywna droge. Powyzszy wstepny rys zagadnienia mial na celu
ustalenie punktu wyjscia dla dalszych rozwazan ukierunkowanych na poszukiwanie inter-
-reakcji na nomadyzm. Warto bowiem zauwazy¢ i dowarto$ciowaé tendencje nieoczy-
wiste: powroty do miejsc znanych, rozpoznanych i utrwalonych w pamieci oraz podré-
zowanie poglebione krytyczna refleksja wobec relacji starego i nowego otoczenia. Jako
przyklad takiej tendencji, ktéra roboczo nazwe metanomadyczna, przedstawie wybrane

13 R. Braidotti, Nomadic Subjects. Embodiment and Sexual Difference in Contemporary Feminist Theory, New
York 1994; R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspdlczesnym,
tlum. A. Derra, Warszawa 2009, s. 23.

14 Tamze, s. 28.

15 A. Ciechanowska, Opisujgc nomad..., ,Kultura Wspélczesna. Teoria, Interpretacje, Krytyka’, 2010, nr 4,
s. 191.

16 Z.Bauman, O turystach i wldcz¢gach, czyli o bohaterach i ofiarach ponowoczesnosci, w: tegoz, Ponowoczesnos¢
Jako Zrédio cierpien, Warszawa 2000, s. 143.
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prace Anny Orbaczewskicj (absolwentki gdariskiej Akademii Sztuk Pigknych z 1999
roku). Jednym z waznych przedsiewzigé, ktdre ugruntowaly pozycje artystki, byt wspél-
ny z Nabuko Hayashi cykl Meeting point (1-3)7. W swoim artykule skoncentruje si¢
na pejzazach polskiej artystki ze wzgledu na — jak to okreslita Aneta Szytak — ,intymne
notacje czasu prywatnego ¥, tym samym wskazujac na znaczace niuanse wobec teorii
nomadyczne;.

Znamienne, ze pierwszym zdaniem komentarza autorskiego na internetowej stronie
artystki jest: ,We were both strangers in Germany when we met””. Zatem tym, co po-
taczyto obie artystki — A. Orbaczewska i N. Hayashi, bylo nieznane i nieudomowione
jeszcze miejsce oraz towarzyszace temu doswiadezeniu uczucia samotnosci i wyobcowa-
nia, ale réwniez ciekawosci, ktdre to whasnie pozwolilo na spotkanie dwdch oséb z roz-
nych stron $wiata (Polska i Japonia). Réznice kulturowe i osobowosciowe zapracowaly
twérczo we wspdlnym projekcie, ktérego gléwnym tematem stata si¢ natura. Pejzaz byt
tematem zglebianym przez obie artystki jeszcze przed spotkaniem. We wsp6lnym projek-
cie poprzez dyskusje dopuscily walor dyfuzji idei i kooperacji uje¢, tym samym schodzac
z wezesniej obranych $ciezek dla budowania nowej. Cos, co wydawalo si¢ im wezesniej
rozpoznane i ugruntowane, uleglo metamorfozie po zderzeniu z innym ujgciem. Anna
Orbaczewska pisze:

W naszych indywidualnych prakeykach pracowaly$émy z ,krajobrazem”, ale nie
w tym samym sensie. Inspirowaly$my si¢ soba, mimo ze nasze prace wydaja si¢ mieé
inne podejécie do natury. Przy tym konkretnym projekcie pracowaly$émy wspélnie —
traktujac nasze rozmowy, wymiane mysli jako poczatek, jako nowe podejécie do na-
szych dzialan artystycznych. Celem naszego projektu bylo odnalezienie czegos no-
wego w naszych praktykach, a jednoczesnie pozostanie sobg [thum. - M.H.-C.]*°.

Projekt Meeting Point nic méglby zaistnieé, gdyby nie podréz tam (do Niemiec)
iz powrotem — w dialogiczng introspekeje artystek, o czym $wiadczy réwniez opis syste-
mu pracy przekazany przez A. Orbaczewska:

17 Na stronie artystki wystepuje dwojaki zapis: Meetingpoint (1) oraz Meeting point (21 3).

18 A. Szylak, ,Nie wiem jak Ci ro powiedzie?”, http://orbaczewska.com/texts/nie-wiem-jak-ci-to-powiedziec
-tekst-anety-szyak/ [dostep: 11.04.2022].

19 A. Orbaczewska, Kiedy sig spotkalysmy, obie bylysmy obce w Niemczech [thum. M.H.-C.], http://www.orba
czewska.com/cycles/meetingpoint-wspolny-projekt-z-nobuko-hayashi/ [dostep: 11.04.2022].

20 ,We have been working with the «landscape» in our individual practices, yet in not in the same sense.
Although our works seem to have a different approach to «nature», we got inspired by each other. For this
particular project we worked in a collaborative way — treating our conversations, our exchanges of ideas as
astart, as a new approach for our respective artistic acts. The aim of our project was to find something new in
our respective practices, and at the same time remain ourselves” (tamze).
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Zdecydowaly$my si¢ na pewne tematy i oddzielnie pracowaly$my nad nimi - ja
w Gdansku, a Nabuko w Bremie. To jest interesujace widzieé, jak nasze prace,
cho¢ zrodzone ze wspélnej konceptualnej podstawy, ostatecznie okazaly si¢ rézne.
»Meetingpoint” jest nie do korica typowym wspSlnym projektem — lepiej jest opisaé
go jako ¢wiczenie wzajemnego zrozumienia sposobu myslenia, metod pracy i wza-
jemnego inspirowania si¢ procesem [thum. - M.H.-C.]?!.

Wymiana kulturowa wpisana w pojecie nomadyzmu stata si¢ tu podstawa do zaist-
nienia interakcji. Nomadyczno$¢ przybrata tez heterogeniczna forme: fizyczna podréz
w sensie topograficznym oraz psychologiczng — konceptualna konfrontacje prowadzaca
do poszerzenia artystycznych horyzontéw. Efektem sg konkretne dziela pokazane m.in.
w Gdarniskiej Galerii Miejskiej (Dialouge 14. / ,,Meetingpoint” Anna Orbaczewska and
Nobuko Hayashi 08.03.2015 - 07.04.2015). Obraz polskiej artystki I# was a hidden
place... | To bylo ukryte miejsce... (il. 1) zostal zbudowany na kontrascie zachmurzonego
jasnego nieba z pasem ciemnozielonego lasu rozcigtego po srodku jasna plama chmury
odbijajacej si¢ w oczku wodnym. Niepokdj wzmagaja tnace zielen zacieki — obok zielonej
takze szarej farby. Operowanie mocno rozrzedzong farbg olejng symuluje efekt akware-
li. W tym zabiegu widze prébe ztaczenia dwéch kultur malarskich: europejskiej, keora
od van Eyckéw uczynita technike olejng wiodaca, oraz dalekowschodniej, akcentujacej
delikatnos¢ linii, kontrastujacej z mocno i ptasko kladzionymi kolorami, czgsto farbami
wodnymi na papierze. W obrazie tym nie mozemy bezpiecznie oprze¢ si¢ na tradycyj-
nych filarach europejskiego malarstwa, jakimi sa perspektywa linearna i $wiatlocien. Wy-
znaczong nasyceniem barwy glebie odczuwamy intuicyjnie. Swietliste niebo nie zdradza
umiejscowienia zrodta $wiatta i nie przynosi $wiatlocienia. Poczucie zagubienia kulturo-
wego i geograficznego poteguje brak elementéw pozwalajacych si¢ odnalezé — czy jeste-
smy wérdd laséw Yakushimy, a moze w glebi Puszczy Biatowieskiej? Podobna geograficz-
na dezorientacja towarzyszy innym obrazom cyklu, np.: Far away from the town | Daleko
od miasta (il. 2), Portrait of Trees | Portret drzew 112 (il. 3).

W pracach A. Orbaczewskiej nicoczekiwanie uwidacznia si¢ aspeke fotografowania
jako jeszcze jeden czynnik zwiazany z podrézowaniem. Zwrécita na to uwage Susan Son-
tag w ksiazce O forografii. W tym zbiorze esejéw z 1977 roku (On Photography, New
York 1977) amerykanska autorka podkreslita funkeje fotografii w wypracowywaniu no-
wego kodu wzrokowego — gramatyki i etyki widzenia®.. Zwrécita uwage, ze zdjecia

21 ,We decided on some topics and worked on them separately — me in Gdansk, Nobuko in Bremen. It is in-
teresting to see how our works, although sprung from a common conceptual ground, finally came out out
very differently [...]. «Meetingpoint» is not exactly a typical collaborative event — is better described as an
exercise in understanding each other’s way of thinking, methods of working and getting mutually be inspired
by the process” (tamze).

22 S. Sontag, O forografii, thum. S. Magala, wyd. 2, Krakéw 2017, 5. 7.
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pomagaja im [turystom — M.H.-C.] takze obja¢ w posiadanie przestrzen, w keorej

nie czuja si¢ bezpieczni. Dlatego fotografia rozwija si¢ w parze z jedna z najbardziej

charakterystycznych rozrywek naszych czaséw — turystyka [...]. Fotografowanie

jest nie tylko rodzajem zaswiadczania o przezyciu czegos, jest takze $rodkiem re-
zygnacji z przezy¢, poniewaz czlowiek ogranicza je wylacznie do poszukiwania
tadnych widokéw, a przezycia przeksztalca w obrazy i pamiatki. Podréz staje sie
strategia gromadzenia zdje¢. Sama czynno$¢ wykonywania zdje¢ dziala kojaco

i tagodzi ogdlne poczucie zagubienia towarzyszace ludziom, zwlaszcza w podrézy.
Wickszo$¢ turystéw odczuwa przymus odgrodzenia si¢ aparatem fotograficznym
od czego$, co jest godne uwagi, a co napotyka si¢ po drodze. Niepewni, jak si¢ za-
chowag, robia zdjecia. Nadaje to ksztalt zachowaniom: zatrzymad¢ sie, zrobi¢ zdje-
cie i ruszy¢ dalej®.

Il. 1. Anna Orbaczewska, It was a hidden place... | To byto ukryte miejsce..., 2013, 100x80 cm, olej
na pldtnie, wlasnos¢ artystki.

Zrédlo: ,Meetingpoint’, wspdlny projekt z Nobuko Hayashi, http://www.orbaczewska.com/cycles/meeting
point-wspolny-projekt-z-nobuko-hayashi/it-was-a-hidden-place/ [dostep: 11.04.2022].

23 Tamze,s. 10, 11.
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Il. 2. Anna Orbaczewska, Far away from the town | Daleko od miasta, 2013, 70x100 cm, olej na
plotnie, wlasnos¢ artystki.

Zrédto: ,Meetingpoint” wspdlny projeke z Nobuko Hayashi, http://www.orbaczewska.com/cycles/meeting
point-wspolny-projekt-z-nobuko-hayashi/far-away-from-the-town/ [dostgp: 11.04.2022].

Il. 3. Anna Orbaczewska, Portrait of Trees 2/ Portret drzew 2,2013, 100x130 cm, olej na pldenie,
wlasno$¢ artystki.

Zrédlo: »>Meetingpoint” wspélny projekt z Nobuko Hayashi, hetp://www.orbaczewska.com/cycles/meeting
point-wspolny-projekt-z-nobuko-hayashi/portret-drzew-2/ [dostep: 11.04.2022].

Susan Sontag miata wyjatkowa zdolno$¢ akcentowania ,nieoczywistych oczywisto-
§ci’, co inaczej mozna okresli¢ jako umiejetno$é wychwytywania powszechnych, lecz nie-
uswiadomionych przeoczen. Do takich stwierdzeri zaliczam spostrzezenie:
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Zdjecia s3 wszakze uchwyconymi fragmentami przezy¢, ale aparat fotograficzny

stanowi idealne narzedzie $wiadomosci w jej zaborczych dazeniach. Fotografowa-

nie jest rtéwnoznaczne z przywlaszczaniem sobie zdejmowanego przedmiotu24.

Il. 4. Anna Orbaczewska, Spring /| Wiosna, 2018, 100x70 cm, olej na pttnie, wlasnosé artystki.

Zrédto: ,Meeting Point 3’ Kobe 2018, http://www.orbaczewska.com/cycles/meeting-point-3-kobe-2018/
wiosna/ [dostep: 11.04.2022].

W swietle stéw S. Sontag mozna by si¢ zastanowi¢, co jest gléwnym tematem pracy
Spring | Wiosna (il. 4): czy pickno budzacej si¢ do zycia przyrody, jak sugeruje to tytul,
czy tez obserwacja dotyczaca zaborczej natury ludzkiej, uwidaczniajaca si¢ w przywlasz-
czaniu wspomnien i wrazen poprzez kolekcjonowanie i archiwizowanie. Na obrazie
widzimy motyw niemalze ,klasyczny”, jakim sa okwiecone galezie drzew owocowych.

24 Tamze,s. 8.
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Jednak wprowadzony przez artystk¢ dysonans — czarna, prostokatna plama telefonu
komérkowego rozbija idylliczng sielanke, zmieniajac kierunek naszych skojarzen na
szwrot archiwalny’, o ktérym pisze Jacques Derrida®. Gdarniska malarka wskazuje ma-
ni¢ fotografowania jako putapke trawiaca wspotezesne spoleczenstwa. Takie odezytanie
tej pracy akcentuje nowy wymiar tresci, kedry zauwazyt Umberto Eco, piszac, ze ,Nowe
media archiwizuja $wiat w bazy danych, a nie narracje [...]"%. Innym aspektem wspo-
mnianej tu pulapki jest dokonany przez odbiorce wybér — wspotezesny czlowick dzigki
powszechnemu dostepowi do technologii dystansuje si¢ od natury/przyrody - podziwia
ja przez szklany ekran komorki i takg zaposredniczong wizja zastapi swoje wspomnienia.
Neonomadyczne przeobrazenia spoleczeristw wywodzace si¢ z dobrodziejstwa podrézo-
wania sg wrazliwe na szerokie konsekwencje inicjowanych w tym momencie proceséw.
Akt fotografowania zostal zdominowany przez ,,przywlaszczanie sobie zdejmowanego
przedmiotu”. Faktem staly si¢ tendencje do budowania wlasnych (z naciskiem na ,,moje”)
archiw6w oraz zamieniania wspomnieri na informacje kosztem narracji. W tej perspekey-
wie cickawe jest, jak pozycjonuje cztowicka na tym obrazie malarka. Widzimy tylko rece
osoby robigacej zdjecie — fragment, urywek, niepetny, szczatkowy obraz. Staje si¢ dla nas
anonimowa, ale i uniwersalna: to ja, to ty, on, ona, ono, my, wy, oni... Konkretnie jednak
to anonim, kto$ o nieustalonej tozsamosci.

Inny rodzaj wykorzystania przez A. Orbaczewska relacji z fotografia ilustruje obraz
When I was 12 my childhood was gone | Kiedy miatem 12 lat skoticzyto si¢ moje dziecir-
stwo (il. 5). Aneta Szylak réwniez zwrécila uwage na ten aspeke:

Wielkoformatowe prace malarskie przedstawialy idylliczne — cho¢ niepozbawio-
ne smutku — pejzaze, sceny z dzieémi i zwierzgtami, robiace wrazenie rozmytych,
rozbielonych fotografii. Tak jakby niewielkie, intymne notacje czasu prywatnego,
niczym robione pod $wiatlo ujecia Polaroidem, przeniosty si¢ do wielkiego forma-
tu na éciane?’.

Na pl6tnie widzimy zalang plama $wiatta sylwetke brodzacego w wodzie chiopca,
otoczonego bujng zielenig lasu. Swiatlo w obrazie imituje prze$wietlenia (przepalenie,
przecksponowanie), kedre s3 uznawane w fotografii za blad, poniewaz w wyniku nad-
miernego naswietlenia materiatu $wiatloczutego lub matrycy elektronicznej bardzo jas-
ne miejsca obrazu staja si¢ wowczas biatymi, pozbawionymi szczegétéw plamami. Stad
wynika niemoznos¢ identyfikacji postaci ani miejsca. Widz nie zostal wpuszczony we
wnetrze intymnego $wiata wspomnien, a jedynie zostal przed nim uchylony rabek tajem-
nicy — prywatnego albumu fotografii rodzinnych. Praca ta zostala pokazana na wystawie

25 ] Derrida, Archive Fever. A Freudian Impression, trans. E. Prenowitz, Chicago 1996, s. 17.
26 U. Eco, Szalenstwo katalogowania, tham. T. Kwiecien, Poznan 2009, s. 17.
27 A.Szylak, ,Nie wiem jak Ci to powiedziec”.
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Il. 5. Anna Orbaczewska, When [ was 12 my childhood was gone | Kiedy miatem 12 lat skorczyto
sig moje dzieciristwo, 2017,200%170 cm, olej na plétnie, whasnos¢ artystki.

Zrédlo: Grass a Kaszuby wystawa GGM, http://www.orbaczewska.com/cycles/grass-a-kaszuby-wystawa-ggm/
kiedy-miaem-12-lat-skonczyo-sie-moje-dziecinstwo/ [dostep: 11.04.2022].

pt. Grass a Kaszuby w Gdanskiej Galerii Miejskiej, ktora odbyta si¢ pod kuratelg Marty
Wréblewskiej i opickg merytoryczng Mitostawy Borzyszkowskiej-Szewczyk w dniach od
10 listopada 2017 roku do 28 stycznia 2018 roku. Stad rodzi si¢ domniemanie Kaszub
jako ogélnego miejsca akeji. Jednak nawet bardzo docickliwy widz nie bedzie odczuwat
braku konkretnej informacji na temat lokalizacji, poniewaz pochlonie go wspomnienie
cieptych letni dni dzieciristwa. Obraz, jak katalizator, wyzwala w nas taka reakgje. Jest to
zatem podrdz do naszego wngtrza i do przeszlosci, co pozwala nam rozwazaé specyficzny,
bo psychologiczny rodzaj nomadyzmu. Do wyszczegdlnionych wezesniej wariantéw no-
madycznosci (podréz w sensie typograficznym: Berlin, Gdarisk, Kobe, i socjologiczno-
-psychologicznym - konceptualna konfrontacja osobowosci artystek) nalezy dodaé po-

dréz w sensie psychologicznej introspekeji jako wspomnieniowy powré6t do dziecinistwa.
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Aspekt nomadycznosci moze dotyczy¢ nie tylko tworcy czy tez odbiorcy, lecz tak-
ze przedmiotu. Dzielo sztuki podrézuje np. po wystawach i stanowi rodzaj przekazu
transkulturowego. Same wystawy réwniez sa emisariuszami nomadyzmu ze wzgledu na
przenoszenie z miejsca na miejsce innych sposébéw widzenia $wiata. Wystawiennictwo
jest bowiem rodzajem komunikacji kulturowej. Cykl Meeting point mial trzy odstony.
Koncepcja narodzila si¢ w Niemczech i jako projekt realizowany wspdlnie z japoriska
artystka N. Hayashi zaowocowala w 2013 roku (listopad—grudzieﬁ) wystawa ,Meeting
point” w Galerie Herold w Bremen. Dwa lata pézniej (marzec-kwiecient 2015) wspélna
wystawa obu artystek i pod tym samym tytulem miata réwniez miejsce w Gdaniskiej Ga-
lerii Miejskiej. Trzecia odstona i jednoczeénie trzecie zderzenie twérczych osobowosci
dwéch artystek miato miejsce w japoniskim Kobe (pazdziernik 2018) w Galerii CAP
Kobe Studio Y3. Trzy lokalizacje, trzy spotkania, ale jeden ewoluujacy w czasie projeke.

Zakonczenie

Poddane tu pod rozwazania aspekty tworczosci A. Orbaczewskiej nie naleza do ,kla-
sycznej” ilustracji proceséw neonomadyzmu na $wiecie. Socjologowie, ekonomisci czy
antropologowic zapewne spodziewaliby si¢ przykltadéw wizualnych, ilustrujacych ,styl
zycia z plecakiem”. Jako przyklad takiego ujecia tematyki moze postuzy¢ ksiazka The Glo-
bal Nomad. Backpacker Travel in Theory and Practice®®. Optyka problemu neonomady-
zmu zaproponowana w moim artykule jest odmienna. W swoich rozwazaniach chciatam
spojrze¢ na zagadnienie z punktu widzenia historii sztuki, ktéra wychodzac od dzieta,
dostrzega w pracach artystéw komentarz wspdlczesnosci. Anna Orbaczewska przedsta-
wia na plétnach swéj wewnetrzny mikro$wiat, w ktérym dostrzegam wymiar makro. In-
tymne notacje gdanskiej malarki, cho¢ nie wprost, opowiadaja o ,,globalnej wiosce”. Pol-
ska artystka uwaznie i z rozwaga analizuje réznice kulturowe i te rozwazania wypowiada
jezykiem malarstwa. Otwieranie si¢ na $wiat przy jednoczesnym pamigtaniu o lokalnych
ojczyznach i $wiadome wypracowywanie balansu pomiedzy nimi jest dla mnie wyrazem
tendengji, ktére ponickad mozna nazwaé metanomadycznymi. Moim pierwotnym za-
miarem bylo rozpozna¢ nomadyczno$¢ poprzez kontrreakcje wobec niej. Jak napisatam
we wstepie, chcialam dowartosciowaé tendencje nicoczywiste dla nomadyzmu, jakimi
sa powroty z miejsc dalekich do tych znanych i zapamigtanych. Jezyk sztuki rozszerzyt
teorie neonomadyzmu i tym samym poruszone tu aspekty postanowitam zaliczy¢ do
kategorii metanomadycznej. Przedrostek ,,meta” zostat zastosowany tu zgodnie z jego

28 The Global Nomad. Backpacker Travel in Theory and Practice, eds. G. Richards, J. Wilson, Clevedon 2009.
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przeznaczeniem, by wskaza¢ na poniekad wyzszy stopiert przemiany i zaakcentowad na-
stepstwo lub zmiennos¢ proceséw okreslanych jako nomadyczno$é.

W malarstwie pejzazowym A. Orbaczewskiej odnalaztam refleksj¢ nad czterema
modelami podrézowania: typograficznym, socjologiczno-psychologicznym, psycholo-
gicznej introspekgji oraz podrézowania przedmiotéw. W przypadku analizy pierwszego
wariantu zdecydowatam si¢ na okreslenie ,typograficzny’, a nie ,,geograficzny’, by zaak-
centowaé walor podrézy nie tylko w przestrzeni, lecz takze pomig¢dzy kulturami. Tu, opie-
rajac si¢ na rozréznieniach Baumanowskich, dostrzegtam w pracach A. Orbaczewskicj
echo rozterek cztowicka ponowoczesnego — turysty skazanego na miejsca przechodnie,
w ktérych zaciera si¢ ich identyfikacja. Samo zderzenie twérczych osobowosci A. Orba-
czewskiej i N. Hayashi jest przykladem podrézy artystycznych czesto obserwowanych na
kartach historii sztuki. Z tego fermentu obie artystki skorzystaly. Polska artystka, ktérej
twérczos¢ stata sie tu tematem badan, zgodnie z S. Sontag dostrzega w rytuale fotografo-
wania konsumpcjonistyczne zawtaszczanie $wiata i jednoczesne odgradzanie si¢ od niego.
Malarka — podobnie jak przytoczeni na wstepie mysliciele — analizuje fenomen kulturowy
fotografowania, ktdry przerodzit si¢ w ,,goraczke archiwizacji” i zamiang wspomnien na
dane. Czy w zwiazku z tym jedyna autentyczna i odkrywcza podréza, jaka moze przezyé
czlowick ponowoczesny, jest podrdz wewnatrz siebie — podréz do dziecinstwa? Ostatni
wariant wedrowania, ktéry dostrzegltam w projekcie Meeting point, jest podréza samego
przedmiotu, kedra réwniez naznaczona jest swoistym nomadycznym $ladem.
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