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THE CHURCH OF THE RESURRECTION IN ROME AS A TEMPLE OF THE POLISH-
LitTHUANIAN COMMONWEALTH

Summary

The paper examines the primary iconography of the interior design of the Church of the Resurrec-
tion in Rome, located in via San Sebastianello 11, reconstructed thanks to the archival materials.
The interior of the church of the Resurrectionists in Rome was consecrated on November Sth,
1889, during the time of partitions and the lack of representation of the temple of the Polish nation
in the Eternal City. The church until the 1979 renovation had a homogeneous decoration in the
historicizing trend, which was bound together by polychromy in the type of “carpet polychromy”
(Tapisseriemalerei), capturing the most semantically significant elements of decoration — stained
glass windows and historical paintings. Iconography in the chancel referred to the Resurrection
and the role of the Church in delivering this message. On the axis of the apse there was a stained-
glass window with an image of the Risen Christ, flanked by two stained glass windows with rep-
resentations of Immaculata and St. Joseph, whose cults were promoted in the Church by Pope Pius
IX. The stained-glass windows also included the coats of arms of Pope Leo XIIT and the founders.
The main altar: a mensa from 1775, from the former church of St. Paul the First Hermit of the
Pauline Fathers (formerly the Polish temple), over a wall-mounted canopy whose founder was Fa-
ther Wiadystaw Czartoryski, with an image of Our Lady of Cze¢stochowa. The triumphal arch on
the pillars framing the altar featured painted figures of St. Stanislaus and St. Sebastian, and on top
of the rainbow arch was an image of the veraicon. Above the stalls there were figural paintings re-
lating to the handing down the mission in the Church during various historical moments: The As-
cension by Henryk Siemiradzki (on the south side) and The First Vows of the Resurrectionists and
the Approval of the Congregation by Pius IX by Jézef Unierzyski, enframed in a wooden frame
with the coats of arms of Popes Gregory XVI and Pius IX. In the window area above it, there was
the coat of arms of the Kingdom of Poland, while in the successive bays of the nave there were the
coats of arms of Cardinal Mieczystaw Ledéchowski and the Lithuanian Pogoni. Across the nave,
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there were two figural paintings by Franciszek Krudowski, depicting encounters with the Risen
Christ on carth: Infidel Thomas and Noli me tangere. Therefore, the southern wall of the presby-
tery and nave depicted the presence of the Risen Christ on earth, while the northern wall pointed
to the Church of Poland, from the formation of the Resurrectionists to the symbols of the state
and the primate-interrex. The symbolism of the connection between the Universal Church and the
Polish Church was developed on the choir wall, divided by the organ emporium into two tiers, in
which stained glass windows were placed, in the lower one were the figures of the three Archangels
and the Blessed Virgin Mary in the Annunciation scene, in the upper one were Saints Casimir and
Josaphat, all stained glass windows were accompanied by coats of arms, whether of the Polish State
or the founders. The Church of the Resurrection thus merged the iconography of the cult of the
Resurrection of Christ with national representation, which was expressed both by the depicted
saints and the extensive heraldic program. The emphasis on the cult of Christ and the saints of the
Polish church has a reference to the first temple of the Polish nation of St. Stanislaus, whose main
patron was the Blessed Savior; the image of St. Stanislaus also referred to the name of this temple.
The presence of St. Josaphat, on the other hand, refers to the tradition of the Uniate hospice of
Sts. Sergius and Bacchus, representing the Ruthenian nation. The iconography with images of St.
Casimir, St. Josaphat, the Eagle and Pogon coats of arms indicated that this was the temple of the
First Republic, a buried state, which was represented in Rome by the Resurrectionists, the informal
Polish ambassadors to the apostolic capital, who also protected and spread the Uniate rite. The
saints present in the temple’s iconography and the emphasis on the relationship between the Polish
Church and the Universal Church were also reflected in the Resurrectionists” apostolic mission.
The union of Church and state — altar and throne in the iconographic program of the Resurrec-
tion temple emphatically indicated that there would be no resurrection of the homeland without
the Church, which was also confirmed in the political and social program of the Resurrectionist
congregation.

Keywords: Resurrectionists; Church of the Polish Nation in Rome; St. Josaphat; Resurrection
iconography

Streszczenie

W artykule oméwiono pierwotng ikonografi¢ wystroju kosciota pw. Zmartwychwstania Pariskie-
go w Rzymie przy via San Sebastianello 11, zrekonstruowana dzicki materialom archiwalnym.
Whgtrze kosciota Zmartwychwstaricdw w Rzymie zostalo konsckrowane 5 listopada 1889 roku
w czasie zaboréw i braku reprezentacji $wigtyni nacji polskiej w Wiecznym Miedcie. Swigtynia
przed remontem w 1979 roku miala jednorodny wystrdj w nurcie historyzujacym, ktéry spajata
polichromia w typie ,,polichromii dywanowych” (Tapisseriemalerei), ujmujaca najwazniejsze se-
mantycznie elementy dekoracji — witraze i obrazy historyczne. Ikonografia w prezbiterium od-
nosita si¢ do zmartwychwstania i roli Kosciota w niesieniu tego postannictwa. Na osi absydy byt
witraz z wizerunkiem zmartwychwstatego Chrystusa, otaczaly go dwa witraze z przedstawieniem
Immaculaty oraz $w. Jozefa, kedrych kulty w Kosciele propagowat papiez Pius IX. W witrazach
znajdowaly si¢ takze herby papieza Leona XIII oraz fundatoréw. Elementami oltarza gléwnego
byly: mensa z 1775 roku, pochodzaca z dawnego kosciola pw. $w. Pawta Pierwszego Pustelnika
o0o. Paulinéw (dawniej polskicj $wiatyni), nadprzyécienny baldachim, ktérego fundatorem byt
ks. Wiadystaw Czartoryski, z wizerunkiem Matki Boskiej Czestochowskiej. Na tuku triumfalnym
na filarach, ujmujacym ottarz, znajdowaly si¢ malowane figury $w. Stanistawa i $w. Sebastiana, a na
szezycie tuku teczowego wizerunek veraicon. Nad stallami zamieszczono obrazy figuralne odno-
szace si¢ do przekazywania postannictwa w Kosciele w réznych historycznie momentach: Waiebo-
wstgpienie pedzla Henryka Siemiradzkiego (od poludnia) oraz Pierwsze sluby Zmartwychwstancéw
i Aprobata Zgromadzenia przez Pinsa IX Jozefa Unierzyskiego, oprawniony w drewniang rame
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z herbami papiezy Grzegorza XVI i Piusa IX. Ponad nim, w strefie okien, znajdowal si¢ herb Kré-
lestwa Polskiego, w kolejnych przestach nawy herby: kardynata Mieczystawa Ledéchowskiego oraz
Litewskiej Pogoni. Po przeciwnej stronie nawy byly dwa obrazy figuralne pedzla Franciszka Kru-
dowskiego, ukazujace spotkania ze zmartwychwstalym Chrystusem na ziemi: Niewierny Tomasz
i Noli me tangere. Na poludniowej $cianie prezbiterium i nawy przedstawiono zatem obecno$é
zmartwychwstalego Chrystusa na ziemi, na $cianie péinocnej zas wskazywano na Kociot polski,
poczawszy od powotania zmartwychwstaricéw, po symbole paristwa i prymasa interrexa. Symbo-
lika taczno$ci Kosciota powszechnego i polskiego zostata rozwinieta na cianie chéru, podzielonej
emporg organowa na dwie kondygnacje, w kedrych umieszezono witraze, w dolnej byly to po-
staci trzech archanioléw oraz Najéwietsza Maria Panna w scenie zwiastowania, w gérnej $wigci
Kazimierz i Jozafat, wszystkim witrazom towarzysza herby, paristwa polskiego badz fundatoréw.
Kodcidt pw. Zmartwychwstania Panskiego taczyl zatem ikonografi¢ kultu zmartwychwstania
Chrystusa z reprezentacja narodowa, ktérej wyrazem byli zaréwno ukazani $wigci, jak i bogaty
program heraldyczny. Ukierunkowanie na kult Chrystusa i $wictych kosciota polskiego ma odnie-
sienie do pierwszej $wiatyni nacji polskiej pw. $w. Stanistawa, kt6rej gléwnym patronem byl Naj-
$wigtszy Zbawiciel, do wezwania tej $wiatyni odnosit si¢ tez wizerunek $w. Stanistawa. Obecno$é
$w. Jozafata nawiazuje z kolei do tradycji unickiego hospicjum $§. Sergiusza i Bachusa, reprezen-
tacji nacji ruskiej. Ikonografia z wizerunkami $w. Kazimierza, $w. Jozafata, herbéw Orla i Pogoni
wskazywata, iz byla to $wiatynia I Rzeczypospolitej, pogrzebanego panistwa, kedre reprezentowali
w Rzymie zmartwychwstaricy, nieformalni ambasadorowie polscy przy Stolicy Apostolskiej, strze-
gacy i rozszerzajacy tez ryt unicki. Obecni w ikonografii $wiatyni $wieci oraz podkreslenie zwigzku
Ko$ciola polskiego i powszechnego mialo takze swe odzwierciedlenie w apostolskiej misji zmar-
twychwstaicow. Eacznosé Kosciola i paristwa — oltarza i tronu — w programie ikonograficznym
tej $wiatyni wskazywala dobitnie, ze nie bedzie wskrzeszenia ojczyzny bez Kosciota, co znajdowato
takze potwierdzenie w programie polityczno-spolecznym zgromadzenia zmartwychwstaricéw.

Stowa kluczowe: zmartwychwstaricy; kosciél nacji polskiej w Rzymie; $w. Jozafat; ikonografia
zmartwychwstania

Opisujac fundacje kosciota pw. Zmartwychwstania Pariskiego, Konstanty Przezdziecki
rozpoczat od zrelacjonowania préby wykupienia przez zgromadzenie zmartwychwstan-
coéw na swa nowy siedzib¢ dwoch starszych polskich zatozern w Rzymie: dawnego kos-
ciofa $w. Pawta Pustelnika wraz z klasztorem oo. Paulinéw oraz zabranego przez wtadze
carskie hospicjum Hozjusza i kosciota $w. Stanistawa'. Szczegélnie to drugie zalozenie
byto wazne dla zmartwychwstancoéw, wspominat Przezdziecki: ,zrobilismy wszystko, co
bylo mozliwym, zeby ta droga pamiatke dla calej Polski znowu odkupi¢™. Zamiary te
jednak nie powiodly si¢, dlatego w 1885 roku o. Piotr Semenenko postanowit zakupi¢ dla
ustanowienia nowej siedziby zgromadzenia teren niedaleko Piazza di Spagna przy via San

1 Archivio Congregatio a Resurrectione a Roma (dalej: ACRR), no. 65128: [K.?] Grabowski, Powody opusz-
czenia kosciola i domu sw. Klaudiusza przez Zgromadzenie Zmartwychwstania Partskiego spisane na zadanie
hr. Konstantego Przedzieckiego [... [ w roku 1892 dnia 9go maja, mps, k. 1.

2 Tamze.

»Facta Simonidis” 16 (2023),nr 3 147



Maria Nitka

e = — . { :
IL. 1. Ko$cidt pw. Zmarewychwstania Pariskiego, 1889, Rzym, San Sebastianello 11.
Fot. P. Jamski.
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Sebastianello 11, zwany Villino Margherita®. Projektantem $wiatyni — serca zgromadze-
nia — oraz przebudowy kompleksu klasztornego zostal Pio Piacentini, jeden z najbardziej
renomowanych wowczas architektow w Rzymie, twérca m.in. stawnego Palazzo delle
Esposizioni (1883), co wskazywalo na ambicje zmartwychwstancéw chcacych, by ich
nowa siedziba byla wazina realizacja sakralng na mapie éwezesnego Wiecznego Miasta®.
W zwiazku z brakiem funduszy zredukowano jednak plany budowli pod kierownictwem
Luigiego Tedeschiego i rozpoczeto wznoszenie swiatyni w 1888 roku, a konsekrowano ja
juz S listopada 1889 (il. 1)°.

Powstata w ten sposéb neorenesansowa, prostokatna, zakoriczona absyda budowla
kosciota, kedra ze wzgledu na ograniczenia terenowe dziatki (waskiej i dtugiej, posado-
wionej na zboczu) zaprojektowano na osi wschéd-zachéd, z wejsciem od wschodu, w pie-
rzei via San Sebastianello, a $ciang potudniows przylegajaca do sasiedniego budynku
i polaczong od pétnocy z zabudowaniami klasztornymi niskim tacznikiem, w nim usytu-
owano zakrystie. Elewacja byla dwukondygnacyjna, tréjosiowa, artykutowana pilastrami
w porzadku toskanskim i gzymsem miedzykondygnacyjnym, zwieniczona belkowaniem
z fryzem dekorowanym ornamentem arkadkowym, nad nim znajdowat si¢ prostokatny
szczyt. Na osi wejscie prosto zamknigte, ujete arkadowym portalem z pilastrami w po-
rzadku korynckim, w nadprozu tympanon. Otwory okienne, poza rozeta na osi w drugiej
kondygnacji fasady, byly prostokatne, zamknigte tukiem petnym, na kazdej kondygna-
cji w skrajnych osiach fasady, w pétnocnej elewacji bocznej po 3 pary oraz w absydzie
3 otwory. W pétnocnym rogu fasady umieszczono wyodrgbniong w bryle czterokondyg-
nacyjna dzwonnice, przylegajaca do zakrystii. Prosta architektura ko$ciota nawiazuje do
czystosci wezesnorenesansowych wzordéw. Wydobywa ona jedyne elementy semantyczne
w fasadzie — portal z zamkni¢tym tukiem petnym z tympanon z dekoracja Chrystusa
Zmartwychwstalego diuta Piusa Welonskiego (il. 2) oraz nad nim gzyms z napisem ma-
juskuta: ,IN HONOREM JESU CHRISTI REDIVIV”. Dopetnia t¢ semantyke meda-
lion z chrystogramem ¥ w szczycie oraz nad nim krzyz sygnaturka. Od samego wejscia
wierny byl zatem poinformowany, iz jest to $wiatynia pw. Zmartwychwstania Panskiego.

3 Zob. Antoni Lechert CR, List do Piotra Semenenki CR z 18 lipca 1883, CRA-R 37145; 19 lipca 1883,
CRA-R 37146, za: ]. Iwicki, Charyzmar zmartwychwstasicéw. Historia Zgromadzenia Zmartwychwstania
Passkiego, t. 2: 1887-1932, tlum. W. Mleczko, J. Piatkowska-Osiriska, B. Tischner, Krakéw-Kielce 2007,
s. 32.

4 ). Iwicki, Charyzmat zmartwychwstarncéw, s. 31-36. Zob. Raphael Ferrigno CR, List do Waleriana Przewto-
ckiego CR z 22 czerwca 1888, CRA-R 12704, za: J. Iwicki, Charyzmat zmartwychwstarcéw, s. 33.

5 Po $mierci ks. W. Przewlockiego zarzucono ide¢ budowy kosciola przy nowej siedzibie z powodu braku fun-
duszy, dopiero interwencja Eweliny Sobariskiej, dar Marii Przezdzieckiej i pomoc Leona X1I sprawily, ze $wia-
tynia powstala. Zob. J. Iwicki, Charyzmat zmartwychwstancéw, s. 32; [K.?]. Grabowski, Powody opuszczenia
kosciota i domu sw. Klaudiusza praez Zgromadzenie Zmartwychwstania Panskiego, k. 1-3.
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1. 2. Pius Weloniski, Zmartwychwstanie Paiskie, tympanon, 1889, marmur.
Fot. P. Jamski.

Salowe, sklepione kolebka z lunetami, czteroprzestowe wnetrze kosciota byto artyku-
lowane pétkolumnami w porzadku korynckim z trzonami z zielonego marmuru, zwien-
czonymi belkowaniem z jasnego kamienia (wykonanymi przez kamieniarzy Ciccaglia)®.
Jego pierwotny uklad zostat zaburzony przez remont w 1979 roku, wéwczas zmianie ule-
gla réwniez dekoracja $wiatyni. Przedmiotem artykutu jest ikonografia dekoracji i wy-
posazenie ko$ciota przed posoborowymi zmianami. Rekonstrukeja tego zalozenia stata
si¢ mozliwa dzi¢ki pracom dokumentacyjnym i kwerendzie w Archiwum Zgromadzenia
Zmartwychwstaricow w Rzymie. Wnetrze ko$ciota — jak ukazuja odkryte fotografie -
pokrywala dekoracja malarska o kompozycji strefowej, wydobywajaca podzialy architek-
toniczne i elementy semantyczne $wiatyni (il. 3, 4). Wpisywala si¢ ona w nurt history-
zujacych ,,polichromii dywanowych” (Zapisseriemalerei). Pierwsza strefa (od podlogi do
okien) zostala wypelniona dekoracja ornamentalng, w nawie byt to zwielokrotniony bia-
ly czterolis¢, w absydzie rombowa plecionka przypominjaca stylizowane motywy zaston.

6 ,LaVocedella Verita’, 9 listopada 1889 roku, za: J. Iwicki, Charyzmat zmartwychwstarcéw, s. 35.
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Pas wiericzyl fryz z ornamentem arkadkowym i dekoracja roslinng. W kolejnej strefie
umieszczono na Scianie potudniowej nawy olejne obrazy ze scenami historycznymi, ujete
w ramy przypominajace pasy sukna zakoniczone fredzlami (wykonanymi z drewna), wo-
kot nich ornamentalna dekoracja’. W scianie pétnocnej nawy znajdowaly si¢ zdwojone
otwory okienne z przeszkleniami ornamentalnymi, pomig¢dzy nim polichromia z kartu-
szami herbowymi. W otworach okiennych absydy i chéru umieszczono przedstawienia
figuralne. Ostatni pas dekoracji stanowifa geometryczna i floralna polichromia sklepie-
nia w nawie i gwiezdzista w absydzie.

I1. 3. Whetrze ko$ciota pw. Zmartwychwstania Paniskiego w Rzymie, widok na prezbiterium, foto-
grafia archiwalna, okolo 1975 rok.

Zrédto: Archivio Congregatio a Resurrectione a Roma.

7 Czgsciowo oprawa obrazéw zostata odnaleziona podczas inwentaryzacji przeprowadzonej w klasztorze zgro-
madzenia zmartwychwstaicéw na Mentorelli.
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1. 4. Wnetrze koéciota pw. Zmartwychwstania Paniskiego w Rzymie, widok na prezbiterium, foto-
grafia archiwalna, okofo 1975 rok.

Zrédto: Archivio Congregatio a Resurrectione a Roma.
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Bogata dekoracja tworzyla semantyczne catoéci, skupione wokét centrow liturgicz-
nych $wiatyni. Pierwsze — strefa prezbiterium, wyréznione podniesionym poziomem
przesto i absyda to przestrzen najswigtsza, w obrebie ktorej znajdowal si¢ ottarz gtéwny.
Skfadat si¢ on z mensy, przeniesionej z dawnego ko$ciota pw. $w. Pawta Pierwszego Pu-
stelnika oo. Paulinéw, datowanej na 1775 rok. Nieco dalej, na osi, na $cianie absydy, pod
linig okien, zawieszono niewielki marmurowy, przy$cienny baldachim, ktérego fundato-
rem byl ks. Wiadystaw Czartoryski®. Co cickawe, na wiclu fotografiach zamiast trady-
cyjnej w takich oprawach figury (jak np. obecnie Matki Boskiej z Mentorelli) znajdowat
si¢ niewielki obraz Matki Boskiej Czgstochowskiej. W oknach absydy, ponad ottarzem
gléwnym, zostaly umieszczone trzy witraze ukazujace petnopostaciowe wizerunki w ar-
kadach zwieniczonych tukiem ostrym, posadowione na cokole z medalionami; w $rod-
kowym oknie trzy, w bocznych po dwa. W centralnym przeszkleniu widnieje frontalnie
ujety Chrystus w czerwonej szacie, otoczony zlocista mandorla, wystepujacy z grobu,
pod ktdrego odrzuconym glazem $pi zotnierz (il. 5). Otaczaja go witraze z przedstawie-
niami: od potudnia Naj$wi¢tszej Marii Panny w typie Immaculaty (il. 6), ze ztozonymi na
piersiach dlorimi z ksiezycem pod stopami, w biekitnym plaszczu i korona z gwiazd, a od
pétnocy $w. Jézefaz lilig w doni (il. 7). Postaci sa ukazane zatem zgodnie z ikonograficz-
nym kanonem’. Najwazniejszy sposréd nich wizerunek zmartwychwstalego Chrystusa
odnosi si¢ do wezwania $wiatyni, dwie otaczajace go postaci wpisuja si¢ za$ w dwezes-
ng mys] teologiczng papieza Piusa IX. 8 grudnia 1854 roku oglosit on bowiem dogmat
o Niepokalanym Poczgciu Najswietszej Marii Panny (Immaculata Conceptio Beatae
Virginis Mariae), kt6ry propagowali zarliwie zmartwychwstancy, czego przykladem sg
obrazy Edwarda Brzozowskiego i Leopolda Nowotnego™. W1870 roku papiez Pius IX
oglosit z kolei dekret Quemadmodum Deus, w keérym uczynit $w. Jézefa patronem Kos-
ciofa katolickiego. Umieszczone w cokolach herby, jak informuje wienczacy je napis
(majuskula): ,Memento benefactorum congregationis a Resurrectione D.N.I. Ch.,
wskazuja dobroczyncéw tego kosciota. Sa to w srodkowym witrazu na osi: herb papiceza
Leona XIII, po lewej Roch IIT Przezdzieckich, zapewne Marii, oraz po prawej Junosza

8 J.Iwicki, Charyzmat zmartwychwstascéw, s. 34-35.

9 P.Wilhelm, Auferstehung Christi, in: Lexikon der christlichen Tkonographie, Bd. 1, Hrsg. E. Kirschbaum, Rom-
-Freiburg-Basel 1994, szp. 201-218; A. Kramiszewska, Tkonografia Niepokalanego Poczgcia jako wyraz kultu
Maryi Imakulaty, w: Swiety wyjgtek. Niepokalane Poczgcie Maryi. II Bocheriskie Sympozjum Mariologiczne,
25 wrzesnia 2004 1., red. J. Krolikowski, Krakéw 2004, s. 127-155; G. Kaster, Joseph von Nazareth, in: Lexikon
der christlichen Ikonographie, Bd. 7, Hrsg. E. Kirschbaum, W. Braunfels, Rom-Freiburg-Basel 1994, szp. 210-222.

10 M. Nitka, Biblia ilustrowana polska Leopolda Nowotnego a ikonografia historii Polski w sztuce nazarenskiej,
»Sacrum et Decorum. Materialy i studia z historii szeuki sakralnej”, 10 (2017), 5. 50-66.

11 Bl Pius IX (1846-1878), Dekret Quemadmodum Deus — oglaszajacy $w. Jozefa Patronem Kosciota katoli-
ckiego, https://www.swictyjozef kalisz.pl/BibliotekaSwJozefa/118.html [dostep: 1.12.2023].
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Sobaniskich, wskazujacy na Eweling’?. Pod wizerunkiem Immaculaty znajduje si¢ herb
Zaremba Waclawa Marikowskiego oraz Radwan (nie ustalono czyj), a pod figura $w. J6-
zefa Bozeniec oraz Przestal Waleriana Przewlockiego. W absydzie ukazano zatem gléw-
nego patrona $wiatyni, patronéw Koéciota oraz dobroczyncéw tego zatozenia.
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1L. 5. Zmartwychwstanie 1. 6. Immaculata, witraz 1.7. Sw. Jozef, witraz Mayer
Chrystusa, witraz Mayer Mayer (Monachium), (Monachium), absyda kosciota
(Monachium), absyda kosciota  absyda kociota pw. pw. Zmartwychwstania

pw. Zmartwychwstania Zmartwychwstania Pariskiego ~ Pariskiego w Rzymie.
Pariskiego w Rzymie. w Rzymie. Fot. P. Jamski.

Fot. P. Jamski. Fot. P. Jamski.

12 Na budowe kosciota i klasztoru ks. P. Semenence kwotg 100 tys. frankéw darowala Ewelina Sobariska oraz
papiez Leon XIII - 60 tys. frankéw, jako zaliczke darowizny 100 tys. frankéw, obiecanej przez Marie Prze-
zdziecka. J. Iwicki, Charyzmat zmartwychwstancéw, s. 32-33. Zob. tez [K.2]. Grabowski, Powody opuszczenia
kosciota i domu sw. Klaudiusza przez Zgromadzenie Zmartwychwstania Panskiego, k. 1-3.
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Ottarz zostal ujety rama tuku teczowego, keérego dekoracja byta najbardziej dopraco-
wang cz¢scig Tapisseriemalerei. W jego dolnej strefie pojawily si¢ bowiem przedstawienia
figuralne w malowanych niszach w stylistyce gotyckiej, w nich dwaj $wigci: $w. Stanistaw
na filarze pétnocnym oraz $w. Sebastian po przeciwnej stronie. Pierwszy z nich to pa-
tron Krélestwa Polskiego, ktory — jak pisat w poswieconym mu kazaniu ks. Aleksander
Jetowicki — ,wstapil na gére Wawelu [...], strzec wiclkiego Ottarza, pod ktérego cieniem
wznosit si¢ tron Polski”®. Byl on takze patronem kosciota nacji polskiej w Rzymie, ktéry
chcieli kupi¢ zmartwychwstaricy. Drugi $wiety natomiast to patron ulicy, przy keérej
znajduje si¢ obecny koécidl, ale tez patron miejsca pierwszych spotkan zmartwychwstan-
céw w Wiecznym Miescie — katakumb $w. Sebastiana. Na szczycie tuku teczowego byt
umieszczony wizerunek veraicon, podkreslajacy pasje Chrystusa, ktéra powtérzono po-
nizej na ottarzu.

W przesle prezbiterialnym, przy obydwu $cianach, byly umiejscowione stalle, nad
nimi dwa obrazy: na pétnocnej scianie Waiehowstgpienie Pariskie Henryka Siemiradzkie-
go (il. 8), a po przeciwngj stronie obraz Jézefa Unierzyskiego ukazujacy dwie rozdzielone
pionowo sceny: Pierwsze sluby Zmartwychwstaricow i Aprobata Zgromadzenia przez Piu-
saIX (il. 9), uj¢te drewniang rama z herbami w kartuszach na gérze. Nad stallami znajdu-
ja sie zatem dwa przestawienia odnoszace si¢ do przekazywania postannictwa w Kosciele
w réznych historycznie momentach. Pierwsze dzielo prezentuje jeden z fundamental-
nych dla chrzescijanistwa tematéw — wniebowstapienie Jezusa Chrystusa, wspomniane
w Ewangeliach $w. Marka i $w. Eukasza (Mk 16,19, £k 24,50-53) oraz w Dzicjach Apo-
stolskich, ktére glosza:

ale wezmiecie moc Ducha $wigtego, ktory przydzie na was, i bedziecie mi $wiadka-
mi w Jeruzalem i we wszytkiej Zydowskiej ziemi, i w Samaryjej, i az na kraj ziemie.
A to rzekszy, gdy oni patrzali, podniesion jest, a oblok wziat go od oczu ich (Dz 1,
8-9)5.

13 A.Jelowicki, Kazanie o sw. Stanistawie mgczennitku, Biskupie Krakowskim, Naczelnym Patronie Krélestwa Pol-
skiego, w: tegoz, Kazania o Swigtych polskich i o Krdlowej Korony Polskiej. Tudziez nauki przedslubne, mowy
pogrzebowe i kazania przygodne, Berlin 1869, s. 35.

14 ]. Skrabski, Koscid? polski w Rzymie. Tozsamosti reprezentacja w perspektywie sztuki, Krakéw 2021, 5. 202-216.

15 Cytaty z Pisma Swigtego wedtug thumaczenia Jakuba Wujka, hetp://biblia-online.pl/Biblia/JakubaWujka
[dostep: 1.12.2023].
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1l. 8. H. Siemiradzki, Whicbowstgpienie Parskie, 1891, olej na pldtnie, 250x150 cm, koscidét pw.
Zmartwychwstania Pariskiego w Rzymie.
Fot. P. Jamski.
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1. 9. Jozef Unierzyski, Pierwsze sluby Zmartwychwstaricéw i Aprobata Zgromadzenia przez
Piusa IX, okolo 1891 rok, olej na ptétnie, kosciét pw. Zmartwychwstania Pariskiego w Rzymie.

Fot. P. Jamski.

Kult wniebowstapienia Chrystusa byl obecny od pierwszych wickéw chrzescijanistwa,
wspomina o nim juz $w. Augustyn jako o $wigcie apostolskim. Znalazlo si¢ ono tez jako
jedno z prawd wiary ujetych w credo nidziarisko-konstantynopolitaniskim (et ascendit
in caelum [caclos]”). Ta diuga teologiczna tradycja przekiada sig na wiclowickows ikono-
graficzng obecno$¢ sceny wniebowstapienia, obejmujaca zaréwno kocioét zachodni, jak
i wschodni'®. W tradycji ikonograficznej obydwu rytéw znane byly przede wszystkim
przedstawienia ztozone z dwdch wyraznie rozdzielonych czesci: w pierwszej, ziemskiej
byli obecni apostotowie z Maria, w drugiej, niebiariskiej — Chrystus. Ten podziat wyraznie
jest tez zaznaczony w scenie autorstwa Siemiradzkiego, w ktérej wokot pustego miejsca
gromadzg si¢ uczniowie w ekspresyjnych pozach, ponad nimi zas géruje ukazany frontal-
nie Chrystus z dwoma aniofami. Réznice t¢ podkresla kontrast kolorystyczny, ciemnos¢
dolnej strefy i jasnos¢ géry. Dla takiej kompozycji wzorem mogto byé¢ Whiebowstgpienie
Perugina, jak réwniez inna scena — stynna Transfiguracja Rafaela’. Scena autorstwa San-
tiego byta uwazana za najdoskonalszy obraz ukazujacy boska natur¢ Chrystusa obecnego
na ziemi. Podobnie praca Siemiradzkiego odstania boska natur¢ Zbawicicla objawiajace-
go si¢ uczniom w petni chwaly i blasku oraz o$wictlajacego nim ich ciemnosci, jedynie
twarz Marii jest w petni w sferze jasnosci. To $wiatto zmartwychwstalego Chrystusa, On
wstepujacy do nieba jest zatem zrédtem Ecclesi, a posredniczka z Nim jest Jego Matka.

16 M. Janocha, Whaiebowstgpienie, 1V, Tkonografia, w: Encyklopedia katolicka, t. 20, red. E. Gigilewicz, Lublin
2014, kol. 820-822.

17 M. Nitka, Obrazy religijne o funkcji kultowej w twérczosci Henryka Siemiradzkiego, »Sacrum et Decorum.
Materialy i studia z historii sztuki sakralnej”, 15 (2022), s. 8-38.

»Facta Simonidis” 16 (2023),nr 3 157



Maria Nitka

Siemiradzki taczac, a zarazem kontrastujac strefe niebiariska i ziemska, podkreslit funda-
mentalny dla teologii wniebowstapienia aspekt eklezjologiczny®.

Po drugiej stronie, ponad stallami, jako pandeux do sceny Whiebowstgpienia znajdo-
wal si¢ obraz krakowskiego malarza Jézefa Unierzyskiego®. Jest to kompozycja w for-
macie prostokata lezacego, rowniez o dwudzielnej strukturze. Kazda ze scen podzielo-
nych w pionie spiralng kolumng przedstawia dwa odrebne wydarzenia: pierwsze sluby
zmartwychwstancéw w katakumbach oraz aprobate zgromadzenia przez Piusa IX.
Scena z lewej strony ukazuje zatozycielskie dla zgromadzenia wydarzenie, ktére odbylo
sic w nocy z soboty na niedziele Wielkiej Nocy (27 marca) 1842 roku, w katakumbach
$w. Sebastiana w Rzymie. Szczegétowo opisat te historig ks. Hieronim Kajsiewicz w liscie
do Jana Kozmiana 9 kwietnia 1842 roku. Wspominat:

Alleluja! Alleluja! Alleluja! Nareszcie, nareszcie dokonalo si¢ dzielo Panskie [...]
pisz¢ do Ciebie juz zakonnikiem. Spytasz, pod jaka regula [...], zadna z istnieja-
cych nie zdawala si¢ nam przypada¢ [...]. Postanowiliémy zatem sformulowaé na-
sze widzenie rzeczy [...]. W Wielka Sobote koto péinocy, po wezwaniu Ducha $w.,
przystapilismy do wyboru przetozonego. Jednomyslnie wybrany byt brat Piotr [...].
Chrystus Pan juz byl zmartwychwstal, po raz siédmy, po siédmym poscie od zawia-
zania si¢ naszego, i nas byto siedmiu [...]. Bylo okolo 3-¢j po pétnocy, kiedy$my si¢
ukladali, a 0 4-tej wstali$my i po modlitwie udali$my si¢ katakumb $w. Sebastiana,
o godzine drogi za miastem, dla zlozenia wotéw przede Msza $wigtg brata przeto-
zonego [...]. Zaczgla si¢ Msza $w. [...], podczas ktorej wszyscysmy goraco blagali
Pana, aby pozwolit dokona¢ swego dziela [...]. Naprzéd tedy przetozony Bogu wo-
bec Nieba i nas ztozyt §luby swoje, nastgpnie my Bogu i jemu. Oprécz nas z ludzi
byt tylko $wiadkiem mlody nasz nowicjusz Zaleski i rodzina Wielogltowskich, re-

prezentujaca nijako was, drodzy bracia s’wieccyzo.

Na obrazie Unierzyskiego jest ukazana scena z ostatniej czgici tej opowiesci — za-
konnicy znajduja sic w katakumbach $w. Sebastiana, przed oftarzem, w lewej czgéci
kompozycji, stoi 0. Sememenko w ornacie, zwrécony przodem do kleczacych braci,
kedrymi sa (od lewej): Bogdan Jariski, Jézef Hube, Karol Kaczanowski, Hieronim Kaj-
siewicz, za nimi Aleksander Jelowicki i Walerian Przewlocki, stoi natomiast hr. Cezary

18 W teologii Kosciola potrydenckiego wniebowstapicnie powiazano ,,z wizja Kodciota triumfujacego w nie-
bie. Epoka baroku sprzyjata rozciagnieciu tego triumfu réwniez na Koéciét pielgrzymujacy i wprowadzeniu
triumfalizmu, keéry cechowat cklezjologie az do Soboru Watykanskiego” (M. Siodlowska, P. Krélikowski,
Zmartwychwstanie w ikonografii. W kierunku interpretacji teologiczno-fundamentalnej, ,Resovia Sacra. Studia
Teologiczno-Filozoficzne Diccezji Rzeszowskicj”, 21 (2014), s. 384).

19 Jozef Unierzyski (ok. 1861-1948) malarz akademicki, ucze i zigd Jana Matejki, rodem z mazowieckiej szlachty,
red. B. Umiriska, ktalog wystawy, Ciechanéw 2023.

20 H. Kajsiewicz, list do Jana Kozmiana, 9 kwietnia 1842, za: P. Smolikowski, Historia Zgromadzenia Zmar-
twychwstania Pariskiego, t. 3, Krakow 1895, s. 10-11.
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Plater (1810-1869)*. W malarskim przedstawieniu zostali zatem ukazani ci, ktérzy nie
mogli uczestniczy¢ w tym historycznym wydarzeniu, jak niezyjacy juz wéwczas B. Janski
oraz W. Przewlocki niebedacy jeszcze w 1842 roku zmartwychwstancem. Przy rozdziela-
jacej sceny spiralnej kolumnie, przypominajacej te z konfesji $w. Piotra, u podstawy znaj-
duje si¢ herb papieza Grzegorza XVI, za ktérego pontyfikatu zostaly ztozone pierwsze
$luby zmartwychwstaricéw.

Druga scena to wedle tradycji Aprobata Zgromadzenia przez Pinsa IX, a wige zatwier-
dzenie reguly zakonu 14 wrzesnia 1860 roku. Wspominat ks. H. Kajsiewicz, iz dokonato
si¢ ono dzigki wstawiennictwu ,,Kardynata wikarego rzymskiego, Kardynata arcybiskupa
paryskiego, biskupéw z Tivoli i Hamilton w Ameryce”. Przedstawiona przez Unierzy-
skiego scena rozgrywa si¢ podczas audiencji, ujety trzy czwarte siedzacy na tronie papiez
otoczony jest przez dwdch kardynatéw, przed nim za$ biskup prezentujacy mu dwéch
kleczacych, ukazanych z profilu ksi¢zy w czarnych sutannach. Charakterystyczne fizjo-
nomie pozwalajg rozpoznaé, ze s to ks. P. Semenenko (blizej papicza) oraz ks. H. Kajsie-
wicz. Portretowe ujecie papieskiej $wity pozwala natomiast zidentyfikowaé notabli: po
prawicy papieza kardynat Wiodzimierz Czacki, z drugiej strony kardynal Albin Duna-
jewski, polecajacym ksiezy zmartwychwstaricéw jest natomiast arcybiskup Mieczystaw
Leddéchowski. Jesli miataby to by¢ scena aprobaty zgromadzenia, wéwezas w audiencji
nie mogliby uczestniczy¢ przedstawieni na obrazie polscy hierarchowie koscielni, gdyz
w 1860 roku ks. M. Ledéchowski nie mial jeszcze sakry biskupiej (otrzymal jg rok péz-
nicj), podobnie jak ks. A. Dunajewski (biskup od 1879 roku, kardynal od 1890 roku)
oraz ks. W. Czacki (biskup od 1879 roku, kardynat od 1882 roku). Powyzsi hierarchowie
jako biskupi nie mogli bra¢ udziatu we wspdlnym wydarzeniu z ks. H. Kajsiewiczem,
gdyz ten zmart w 1873 roku, a wigc zanim w wigkszo$ci otrzymali godnosci koscielne.
Unierzyski nie ukazat takze zatwierdzenia dziatalno$ci zakonu z 1888 roku, nie zyt juz
woéwezas Pius X, a takze ojcowie P. Semenenko i H. Kajsiewicz. Scena towarzyszaca
$lubom w katakumbach jest zatem przedstawieniem wbrew prawdopodobienstwu hi-
storycznemu, majacym funkcje symboliczna, wskazuje ona na faczno$¢ powotanego za-
konu z papiestwem i na zwigzek z Kosciolem polskim. Te semantyke podkreslata rama,
zwienczona ujetymi w kartusze herbami papieza Grzegorza XVI i Piusa IX, ztaczonymi
tiara papieska (il. 10). Nad obrazem, w pasie pomi¢dzy oknami, gérowal herb Kréle-
stwa Polskiego — orzel w tarczy z korong (il. 11). Ponad gromadzacymi si¢ w stallach

21 Postaci zostaly opisane w druku ulotnym wydanym przez zmartwychwstanicow: Fototecka ACRR, brak sygn.

22 H. Kajsiewicz, Pamigtnik o poczgtkach Zgromadzenia Zmartwychwstania Patiskiego, za: Pisma X. Hie-
ronima Kajsiewicza ze Zgromadzenia Zmartwychwstania Patiskiego, t. 3, Berlin-Krakéw 1872, t. 3, oprac.
M. Szlachciak, Rzym 2009, s. 54, https://www.resurrectionist.cu [dostep: 10.12.2023].

23 Herby papieskie wieniczace ramg zostaly odnalezione podczas inwentaryzacji przeprowadzonej w klasztorze
zgromadzenia zmartwychwstaicow na Mentorelli.
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zmartwychwstaricami zostaly umieszczone zatem obrazy ukazujace z jednej strony usta-
nowiong przez Jezusa misj¢ Kosciota na ziemi, a z drugiej — podjecie jej przez zakon,
keory glosi $wiatu zmartwychwstalego Chrystusa. Ten aspekt apostolskiego powolania
zgromadzenia byt podkreslony w ich pierwszej regule, ktérej zatwierdzenie byto celebro-
wane ukazang przez Unierzyskiego msza swicta. Wedle niej zgromadzenie miato mieé
charakeer ,zespotu apostolskiego™?%. Charyzmat tej wspélnoty okreslala natomiast absy-
daz witrazem Zmartwychwstalego nad ottarzem, pod ktérym znajdowat si¢ skromny, ale
$wiety dla Polakéw wizerunek Matki Boskiej Czestochowskiej. Odniesieniem do miejsca
i postania byli tez dwaj $wigci: $w. Sebastian — patron miejsca pierwszego spotkania za-
konnikéw i miejsca ich kosciota na mapie Rzymu, oraz $w. Stanistaw — patron Krélestwa,

ktérego herb pojawia si¢ w strefie prezbiterium.

IL. 10. Pierwotna rama obrazu J. Unierzyskiego Pierwsze sluby Zmartwychwstaricéw i Aprobata
Zgromadzenia przez Piusa IX, fotografia archiwalna.

Zrédlo: Archivio Congregatio a Resurrectione a Roma.

24 W. Mleczko, Nauka i swigtost. Formacja kaplarska w mysli i dziatalnosci zmartwychwstarncéw, Krakow 2014,
s. 81.
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Il. 11. Fragment dekoracji kosciota pw. Zmartwychwstania Pariskiego w Rzymie, fotografia archi-
walna, okolo 1975 rok.

Zrédlo: Archivio Congregatio a Resurrectione a Roma.

Do kolejnej czgs¢ $wiatyni — nawy, a wige przestrzeni gromadzenia si¢ wiernych, czyli
tych, ktérym niesione jest postannictwo apostolskie, wprowadzaly dwa ottarze boczne,
o mensach skonstruowanych na wzér oltarza gléwnego. Jak informowat przewodnik po
$wigtyniach Rzymu z 1891 roku, byly one poswigcone Matce Boskiej Dobrej Rady oraz
Krzyzowi Swigtemu®. W pierwszym z nich (od potudnia) zostal umieszczony obraz
Matki Bozej Dobrej Rady (il. 12), bedacy kopia malowidta z bocznego oftarza kosciota
$w. Klaudiusza, pierwszej $wiatyni zmartwychwstanicéw w Rzymic?6. W drugim nato-
miast (od péinocy) znajdowat si¢ krzyz ofiarowany zgromadzeniu przez Piusa IX 7 maja
1848 roku?®’. Wokot ottarzy byly zawieszone wota, $wiadectwo dziatalnosci Boga wiéréd
gromadzacego si¢ w nawie ludu. W tej czesci $wiatyni, na Scianie potudniowej, w gornym
pasie, znajdowaly si¢ obrazy o formacie zblizonym do kwadratu pe¢dzla Franciszka Kru-

dowskiego: Niewierny Tomasz (il. 13) i Noli me tangere (il. 14).

25 ,La chiesa ha una sola nave e ha 'abside in fondo. Oltre il maggiore, ha due altari laterali, l'uno dedicato al
Santissimo Crocifisso, Ialtro alla Vergine del Buon Consiglio” (M. Armellini, Le Chiese di Roma dal secolo IV
al XIX, ed. 2, Roma 1891, 5. 342).

26 V. Delbianco, La Madonna del Buon Consiglio. Storia e fortuna di un’iconografia romana in Trentino, ,Studi
Trentini. Arte”, 95 (2016), s. 7-31.

27 ] Iwicki, Charyzmat zmartwychwstancéw, s. 34.

28 J. Bialynicka-Birula, Krudowski Franciszek, w: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajacych, t. 4,
red. J. Mauire-Bialostocka, J. Debrojed, Warszawa-Wroctaw-Krakéw 1986, s. 274-275.
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II. 12. Ottarz Matki Boskiej Dobrej Rady, wnetrze kosciola pw. Zmartwychwstania Panskiego

w Rzymie, fotografia archiwalna.

Zrédto: Archivio Congregatio a Resurrectione a Roma.
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Il. 13. Franciszek Krudowski, Niewierny Tomasz, okolo 1890 rok, olej na pldtnie, kosciét pw.
Zmartwychwstania Pariskiego w Rzymie.

Fot. P. Jamski.
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Il 14. Franciszek Krudowski, No/i me tangere, okolo 1890 rok, olej na plétnie, koéciét pw. Zmar-

twychwstania Pariskiego w Rzymie.
Fot. P. Jamski.

Przedstawiaja one dwa spotkania ze zmartwychwstatym Chrystusem na ziemi, zaczerp-
ni¢te z Ewangelii $w. Jana. Pierwszy to scena, gdy $w. Tomaszowi w towarzystwie pozo-
stalych apostoléw ukazuje si¢ Jezus, ktory wskazuje mu swe rany, by przez ich dotknie-
cie uwierzyl (J 20,24-29). Jest to temat znany juz z pierwszego cyklu po$wieconego
obecnosci Zmartwychwstalego na ziemi, z mozaik z kosciola San Apollinare Nuovo
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w Rawennie?. Kompozycja Krudowskiego prezentuje spotkanie apostotéw ze Zbawi-
cielem w oszczedny i wymowny sposéb: na osi obrazu ujety frontalnie Chrystus w czer-
wonej szacie, wokot niego przedstawieni niemal izokefalicznie apostolowie wpatrzeni
w Mesjasza. Dwaj z nich famia symetrig, ten z prawej strony Zbawiciela, lekko ku niemu
pochylony wyciaga dloit w kierunku jego odstonictej przez szate klatki piersiowej — to
$w. Tomasz. Drugi apostol, zapewne $w. Piotr, kleczy przed Chrystusem, ktéry wskazuje
na niego. Prostota tej kompozycji przywoluje renesansowe rozwiazania tego tematu np.
Giovanniego Battisty Cimy da Conegliano, jakie poznawat Krudowski w czasie studiéw
w Akademii Wiedenskiej czy podczas wojazy po Wloszech™. Drugi obraz pedzla Kru-
dowskiego przedstawia spotkanie Zmartwychwstalego z Maria z Magdaleng (] 20,1-18)
w formie oszczednej dwufigurowej kompozycji, w ktérej do stojacego en face Chrystu-
sa wyciaga dlonie ujeta z profilu, kleczaca Maria Magdalena. W realizacji tematu Noli
me tangere, znanego w ikonografii od wezesnego sredniowiecza, Krudowski ponowienie
siegnat do prostoty rozwiazan mistrzéw renesansu — kompozycji Tycjana z National Gal-
lery, Andrei del Sarto z Uffizi czy stawnego dwczesnie neorenesansowego obrazu Ale-
xandra Ivanova z Muzeum Rosyjskiego w Petersburgu®. Krudowski w scenach ukazu-
jacych spotkania zmartwychwstatego Chrystusa na ziemi umiejetnie postuzyt si¢ zatem
tradycja obrazows, by stworzy¢ wlasne wymowne i spdjne realizacje®. Po drugiej stronie
nawy, na $cianie pétnocnej, pomiedzy oknami, analogicznie do przesta prezbiterialnego
znajdowaly si¢ herby. S to w drugim przgsle Szatawa Leddchowskich w tarczy, nad nia
podwdjny krzyz arcybiskupi i kapelusz kardynalski, odnosi si¢ on zapewne do kardynata
Mieczystawa Leddchowskiego®. W trzecim przg$le umieszczono Pogon Litewska z ksia-
zgca mitra nad tarcza, a wigc herb Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. W gérnej strefie
pomiedzy oknami byly zatem ukazane emblematy Rzeczpospolitej Obojga Narodéw
ijej bwezesnego prymasa — glowy Kosciota, a zarazem interrexa. Na potudniowej $cianie
$wiatyni przedstawiono obecnos¢ zmartwychwstalego Chrystusa na ziemi, a na $cianie

29 Thomaszweifel, in: Lexikon der christlichen Ikonographie, Bd. 4, Hrsg. E. Kirschbaum, Rom-Freiburg-Basel
1994, szp. 301-303.

30 Dzielo G.B. Cimy da Conegliano zostalo sprzedane w 1870 roku do Londyriskiej National Gallery, co wzbu-
dzito duze zainteresowanie wspdlczesnych. J. Dunkerton, The Transfer of Cima’s “<The Incredulity of S. Tho-
mas»", ,National Gallery Technical Bulletin”, 9 (1985), s. 38-43.

31 Noli me tangere, in: Lexikon der christlichen Tkonographie, Bd. 3, Hrsg. E. Kirschbaum, Rom-Freiburg-Basel
1994, szp. 332-336.

32 Maestri¢ Krudowskiego docenil autor cytowanego przewodnika po rzymskich kosciotach: ,,Nella parete sini-
stra vi sono due quadri ad olio, rappresentanti 'uno l'apparizione di Cristo alla Maddalena, I'altro San Tom-
maso che tocca le cicatrici del Salvatore. Questi due affreschi sono di stile ed arte cosi insigne, che mostrano
nel giovane pittore signor Crudowscki, che gli ha eseguiti, una maestria del tutto eccezionale” (M. Armellini,
Le Chiese di Roma, s. 342-343).

33 A. Galos, Z. Zielisski, Mieczystaw Leddchowski (Halka-Ledéchowski) (1822-1902), w: Polski stownik biogra-

Siczny, t. 16, red. E. Rostworowski, Wroclaw 1971, 5. 626-628.
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poinocnej wskazywano na Kosciol polski, poczawszy od powotania zmartwychwstan-
cow, po symbole paristwa i prymasa.

Symbolika tacznosci Koéciota Chrystusowego — powszechnego i Kosciota polskiego
zostala rozwinieta na $cianie chéru, podzielonej empora organowa na dwie kondygna-
cje (il. 15). W kazdej z nich znajduja si¢ witraze w otworach okiennych oraz dodatko-
wo w dwuskrzydlowych drzwiach ujmujacych wejscie. W pierwszej kondygnacji zostat
ukazany od pélnocy Archaniof Rafael (il. 16), w ramie prostokatnej bordiury, nad nim
w polokragtym zamknigciu herb na plaszczu ksigzecym zwienczony mitra, w tarczy Po-
gon Sanguszkéw z dewiza ,Z przekonania” Analogicznie zostal zakomponowany witraz
od potudnia z przedstawieniem Archaniofa Michata (il. 17), nad nim herb Lis Spichéw
z dewiza ,Crux mihi foederis arcus”. Fundatorka tych witrazy byla Teresa z ks. Sangusz-
kéw Leonowa Sapiezyna®. W drzwiach znajduja si¢ przeszklenia prezentujace sceng
Zwiastowania (il. 18), w niszach zwieficzonych wimperga ustawiono figury, w jednej
Najs$wigtszej Marii Panny, w drugiej Archaniofa Gabricla. Pod postaciami zamieszczo-
no herby wieniczone korong hrabiowska: pod Archaniolem Gabrielem herb Roch III,
pod Matka Boska czteropolowy herb w nim: Nalecz Ostrorogéw, Oksza herb Peche-
rzewskich (matki Janiny Umiastowskiej). Zapewne fundatorka witrazy byla Janina Zofia
Umiastowska. W dolnej kondygnacji znajduje si¢ zatem scena zwiastowania oraz wszyscy
archaniolowie, wyslannicy Boga na ziemi.

34 W. Wehr, Polskie pamigtki heraldyczne w Rzymie, ,Materialy do Biografii, Genealogii i Heraldyki Polskicj”,
3 (1966), 5. 54-57.
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Il. 15. Whetrze kodciola pw. Zmartwychwstania Pafiskiego w Rzymie, widok na chdr, fotografia
archiwalna, okolo 1975 rok.

Zrédlo: Archivio Congregatio a Resurrectione a Roma.
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1. 16. Archaniof 1. 17. Archaniol 1l. 18. Zwiastowanie Najswigtszej Marii Pannie,

Rafael, witraz Mayer ~ Michat, witraz Mayer  witraz Mayer (Monachium), kosciél pw. Zmar-
(Monachium), (Monachium), twychwstania Pariskiego w Rzymie.

koscidt pw. kosciot pw. Fot. P. Jamski.

Zmartwychwstania ~ Zmartwychwstania

Panskiego Paniskiego w Rzymie.

w Rzymie. Fot. P. Jamski.

Fot. P. Jamski.

W drugicj kondygnacji sa przeszklenia z wizerunkami $w. Kazimierza (péinoc)
(il. 19) i $w. Jozafata (potudnie) (il. 20), ujetymi w ornamentalne bordiury, w dole kom-
pozycji dwa herby w medalionach. Swicty Kazimierz Jagielloticzyk w czerwonym plasz-
czu, w mitrze ksigzecej, z palma w dfoni, z herbami Orlem Korony oraz Pogonia Litwy
zostat ukazany zgodnie z kanonem wilenskiego konterfektu z potowy XVI wicku, jedy-
ng znaczacg réznica jest palma bedaca raczej ikonograficzng pomytka monachijskiego
rysownika kartonu®. Z kolei $w. Jozafat Kuncewicz zostal przedstawiony jako starszy
mezczyzna z krétka broda, w dtugim biekitnym plaszczu z czerwonymi wylogami, trzy-
majacy ksiege. Jego ubidr i sposdb przedstawienia przypomina bardziej apostota z kon-
wencyjnych XIX-wiecznych przedstawien niz unickiego arcybiskupa i bazylianina. Poni-
zej jego wizerunku znajdowaly si¢ nicustalone herby w koronie szlacheckiej: Prus I oraz
czteropolowy herb ze wspigtym srebrnym Lwem (pola 11 4) i Pogonia (pola 21 3). Oby-
dwaj $wieci byli patronami wieloetnicznej Rzeczpospolitej Obojga Narodéw: $w. Kazi-
mierz Litwy, a $w. Jozafat, kanonizowany w 1867 roku, zostal ogloszony patronem Rusi,

35 S.Maslauskaite-Mazyliené, Dzieje wizerunku sw. Kazimierza od XVI do XVIII wieku, tham. K. Korzeniewska,
Wilno 2013, 5. 54-75.

168 »Facta Simonidis” 16 (2023), nr 3



Koscidl pw. Zmartwychwstania Pariskiego w Rzymie jako $wiatynia Rzeczypospolitej Obojga Narodéw

stajac si¢ zarazem jednym z najwaznicjszych $wigtych unitéw*®. Kult obydwu $wigtych
byl réwniez propagowany przez zmartwychwstaricédw, im m.in. ks. Aleksander Jetowi-
cki poswiecit swe kazania¥’. Zgromadzenie Zmartwychwstania Pana Naszego Jezusa
Chrystusa przyczynilo si¢ takze do kanonizacji $w. Jozafata. Odbyla si¢ ona w Rzymie
29 czerwca 1867 roku, a w kazaniu gloszonym na cze$¢ tej uroczystosci ks. A. Jetowicki
podkreslit taczno$é nowego patrona Polski, Litwy i Rusi z papiestwem, ukazujac go jako
patrona i obronce unii grekokatolickiej, meczennika jednosci Kosciota i wiernosci Rzy-
mowi*®. Zmartwychwstaricy mieli by¢ straznikami tej jednosci w czasie, gdy nie strzeglo
jej panistwo polsko-litewskie, czego symbolem byta $wieca przekazana im przez Piusa IX
podczas kanonizacji $w. Jozafata®®. Zmartwychwstancy podjeli to postanie straznikéw
jednosci Kosciota, sprawowali opicke duchowa nad unitami, wspomagali bazylianki
w Rzymie, utworzyli misj¢ w obrzadku unickim w Bulgarii, a nast¢pnie ksztafcili ksiezy
unickich w seminarium we Lwowie. Realizowali w ten sposob takze testament Rzeczpo-
spolitej Obojga Narodéw, w obrebie ktdrej unia powstata i ktéra po jej upadku spotykata
si¢ z przesladowaniami ze strony Cerkwii.

36 Por. B. Krasucka, Jozafat Kuncewicz sw. w ikonografii, w: Encyklopedia katolicka, t. 8, red. B. Migut, Lublin
2000, kol. 107-108.

37 A. Jelowicki, Kazanie o sw. Kazimierzu, Krélewiczn, Patronie Krdlestwa Polskiego; Kazanie o blogostawio-
nym Jézafacie, Meczenniku Uniackim Arcybiskupie Potockim, a osobliwszym Patronie Rusi, w: tegoz, Kazania
0 Swigtych, s. 147-165; 44-58.

38 Tenze, Kazanie o kanonizacji swigtego Jézafata, odbytej przez Piusa IX w Rzymie w dziert XVIII stulecia mg-
czeststwa S. Piotra, 20 czerwea R.P 1867, w: tamze, s. 59-69.

39 Ks. A. Jelowicki relacjonowal, ze papiez Pius IX, wreczajac $wiece, mial powiedzieé: ,,«Zaniescie t¢ pochod-
ni¢ do Seminarium Polskiego, niech si¢ tam przechowa, az bedzie ja mozna bezpiecznie zanies¢ do Warsza-
wy»” (tenze, Kazanie o kanonizacji swigtego Jozafata, odbytej przez Piusa IX w Rzymie w dzien XVIII stulecia
mgczenstwa S. Piotra, 20 czerwea R.P 1867, w: tamie, s. 68).

»Facta Simonidis” 16 (2023),nr 3 169



Maria Nitka

1L 19. Sw. Kazimierz, witraz Mayer (Mo- IL. 20. Sw. Jozafat, witraz Mayer (Mona-
nachium), kosciét pw. Zmartwychwsta- chium), kosciét pw. Zmartwychwstania
nia Panskiego w Rzymie. Panskiego w Rzymie.

Fot. P. Jamski. Fot. P. Jamski.

Dekoracj¢ chéru dopelniata rozeta na osi, z przeszkleniem ornamentalnym. Nad nig

znajdowala si¢ malowana plyta z inskrypcja majuskuty

CHRISTO DEO/MORTIS VICTORI/JAEDES/A FVNDAMENTIS EXCI-
TATA/ET ORNATIBVS EXCVLTA/A. MDCCCLXXXIX/LEONE XIII
PONTIFICE MAXIMO/CVRA VALERIANI PRZEWLOCKI/PRAEIPOSI-
TI/SOCIETATIS A CHRISTO JESV REDIVIVO/AERE A POLONIS COL-
LATO.

Na $cianie potudniowej, w przesle chéru, widnialy po obydwu stronach herby. Czytelny
nazdjeciach jest jeden, od potudnia (il. 21). Sg to dwie tarcze na plaszezu ksigzgcym z ko-
rong ksiazeca, nakryte jedna korong szlachecka, na pierwszej z nich odmiana herbu Rad-
wan (nad choragwia na krzyzu ptak z pierécieniem w dziobic), na drugiej herb Bogoria.
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Herb ten mégt naleze¢ do rodziny Krukowskich, jednak jego obecno$¢ i znaczenie wy-
magaja dalszych badan®’. Drugi herb jest nieznany z zadnej fotografii ani przekazéw.
W przestrzeni chéru, w ostatnim przesle, byli upamigtnieni epitafiami takze zalozyciele
klasztoru (na $cianic potudniowej) oraz fundatorzy $wiatyni (po przeciwnej stronie):
Maria Przezdziecka, Irena de Koscielec Podgorska oraz Janina Umiastowska.

Il. 21. Niezidentyfikowany herb na chdrze kosciota pw. Zmartwychwstania Pariskiego w Rzymie,
fotografia archiwalna.

Zrédlo: Archivio Congregatio a Resurrectione a Roma.

40 W. Wehr, Polskie pamigtki heraldyczne w Rzymie, s. 56.
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Kosciét pw. Zmartwychwstania Panskiego laczyl zatem ikonografi¢ kultu Zmar-
twychwstania Chrystusa z reprezentacja narodowa, ktdrej wyrazem byli zaréwno ukazani
$wieci, jak i bogaty program heraldyczny. Ukierunkowanie na kult Chrystusa i $wigtych
Kosciota polskiego ma odniesienie do pierwszej $wiatyni nacji polskiej pw. $w. Stanistawa,
kedrej gléwnym patronem byt Najswictszy Zbawiciel*.. Do wezwania tego odnosit si¢ tez
wizerunek §w. Stanistawa na filarze tuku tgczowego, obok $w. Sebastiana — patrona nowe-
go miejsca. W tej przestrzeni jest takze kolejna ,,pamiatka” polskiego sacrum w Rzymie -
oltarz z kosciota $w. Pawta Pustelnika. Swiatynia zmartwychwstaricéw reprezentowata
jednak nie tylko nacje polska. Obecnos¢ sw. Jozafata nawiazuje do tradycji unickiego
hospicjum §§. Sergiusza i Bachusa, reprezentacji nacji ruskiej®2. Ikonografia z wizerunka-
mi $w. Kazimierza, $w. Jozafata, herbéw Orta i Pogoni wskazywata, ze wspdlnote majaca
si¢ zbiera¢ w tej przestrzeni rozumiano szerzej niz tylko etnicznie — byta to $wiatynia
narodéw I Rzeczpospolitej. Tak tez kosciét pw. Zmartwychwstania Panskiego istniat
w zbiorowej $wiadomo$ci pielgrzyméw przybywajacych do Wiecznego Miasta z réznych
zakatkéw dawnej Rzeczpospolitej*. Reprezentacyjna funkeja tej $wiatyni odpowiadata
tez roli nieformalnych ambasadoréw Rzeczpospolitej przy Stolicy Apostolskiej, ktérymi
byli ksi¢za zmartwychwstancy. Kosciét pw. Zmartwychwstania Pariskiego byt wigc $wia-
tynig I Rzeczpospolitej, pogrzebanego panstwa, o ktérego zmartwychwstanie walczyly
kolejne pokolenia emigrantéw i pielgrzyméw nad Tybrem. Podkreslenie wiernosci Kos-
ciolowi i zawierzenie go $wictym jasno okreslato droge do upragnionej niepodlegtosci.
Wryrazil ja explicite w kazaniu na XXXIIII rocznice powstania listopadowego w 1863
roku ks. A. Jetowicki: ,,szukajacym Krélestwa Niebieskiego bedzie tez dane i Krélestwo
Polskie!™#*. Eacznos¢ Kosciota i panistwa — oltarza i tronu — w programic ikonograficz-
nym $§wiatyni Zmartwychwstania wskazywala dobitnie, ze nie bedzie wskrzeszenia ojczy-
zny bez Kosciota.

41 J. Skrabski, Kosciot polski w Rzymie, s. 197-202.

42 Hospicjum $§. Sergiusza i Bakchusa zostalo zalozone na prosbe kréla Zygmunta III jako $wigtynia i kolegium
dla ksztalcacej si¢ mlodziezy Zakonu $w. Bazylego. Tamze, s. 64-65.

43 S. Janicki, Pamigtki polskie w Rzymie, [b.m.] 1933, s. 20; J.A. Lukaszkiewicz, Przewodnik po Wioszech ze
szezegdlniejszem nwzglednieniem Rzymu, Krakéw 1897, s. 85; K. Nowak, Zabyzki polskie w Rzymie, Poznai
1900, s. 31.

44 A. Jelowicki, Kazanie na XXXIIII rocznicg powstania narodowego miane w Paryzu w kosciele Whicbowzigcia
dnia 29 listopada 1863 roku, w: tegoz, Kazania o swigtych, s. 644.
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