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Edukacyjna rola i znaczenie wspolczesnego
polskiego teatru emigracyjnego w Wielkiej Brytanii'

THE EDUCATIONAL ROLE AND SIGNIFICANCE OF
CONTEMPORARY PoLisH EMIGRE THEATRE IN THE UNITED KINGDOM

Summary

This article analyses the educational role and significance of Polish émigré theatre in Britain, par-
ticularly in London. This phenomenon has received limited scholarly attention, with only few
articles addressing its history or individual theatres. Therefore, it is important to explore in greater
depth the substantial educational contribution of émigré theatre to the Polish community. This
study contributes to the ongoing academic discourse on the theatrical heritage of Polish migrants
worldwide, conducted at the Universities of £6dz, Opole, and Warsaw. The analysis draws upon
existing data, original research, including numerous enquiries conducted in Poland and Great Brit-
ain, and in-depth interviews undertaken as part of a Ministry of Culture and National Heritage
scholarship for the popularisation of culture.
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Streszczenie

Artykul stanowi prébe analizy edukacyjne;j roli i znaczenia polskiego teatru emigracyjnego w Wiel-
kiej Brytanii, w szczegdlnosci tych scen, ktdre dziataja w Londynie. Zjawisko to nie zostato dotad
nalezycie opisane, jest kilka artykuléw dotykajacych historii lub prezentujacych poszczegélne pol-
skie teatry. Dlatego, zdaniem autorki, wazna jest szersza prezentacja i omdwienie znaczacej roli
edukacyjnej teatru emigracyjnego dla spolecznosci polonijnej. Rozwazania te wpisuja si¢ w dys-
kurs naukowy dotyczacy teatralnego dziedzictwa polskich migrantéw na $wiecie, prowadzony
na Uniwersytecie E6dzkim, Uniwersytecie Opolskim i Uniwersytecie Warszawskim. Do analizy
podjetego tematu wykorzystano dane zastane, badania wlasne, w tym liczne kwerendy w Polsce

1 Zrealizowano w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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i w Wielkiej Brytanii, wywiady poglebione, zrealizowane w ramach stypendium Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego z zakresu upowszechniania kultury.
Stowa kluczowe: teatr; emigracja; edukacja; kultura; widz

Wstep

Kultura polska na emigracji nieroztacznie zwigzana jest z utrzymaniem polskosci poza jej
panstwowymi granicami, w czasach wojen i pokoju pozwala zy¢ w ,,malych ojczyznach”
z dala od kraju pochodzenia?. Halina Taborska twierdzi, ze wspoiczesnie,

gdy prady migracyjne wciaz zmieniaja swoj charakeer, a dobrowolna czy wymu-
szona rozlaka z wlasnym krajem, czy to krétka i przypadkowa, czy tez planowana,
rozgrywa si¢ w wicloetnicznych i wiclonarodowych kontekstach, kultura staje sie
gléwnym elementem kreacyjnym jednostki, budulcem osobowej tozsamosci. [...].
Stuzy temu zwlaszeza ta sfera kulturowej dziatalnosci, ktdra skierowana jest ku
wspotobywatelom kraju osiedlenia i obejmuje zaréwno dziafania emigracyjnych
instytucji i jednostek, stanowiace promocje dobr kulturowych powstatych w kraju
pochodzenia, jak i wszelkie prezentacje lokalnych osiagnie¢ polskicj kultury emi-
gracyjnej’.

Jednym z wazniejszych celéw dziatalnosci kulturalnej na emigragji jest szeroko pojeta
edukacja, w tym edukacja teatralna. Jest ona jednym z fundamentalnych skladowych
procesu uczenia si¢, rozwija bowiem nie tylko zdolnosci artystyczne, ale takze umiejet-
nosci interpersonalne, kreatywno$¢ i empati. Teatr emigracyjny odgrywa niezwykla role
nie tylko w podtrzymywaniu polskosci, ale takze w kontekscie migracji i emigracji oséb
z réznych czeéci $wiata. Jego dziatalno$¢ wzbogaca spotecznosé, do ktérej jest skierowa-
ny, ale takze wzbogaca zrozumienie réznorodnosci kulturowej w danym kraju, buduje
mosty porozumienia miedzy réznymi grupami spotecznymi. Wielka Brytania od dawna
jest domem dla réznorodnych spotecznosci migracyjnych, keére wnosza do kraju swoje
unikatowe do$wiadczenia, tradycje i historie. W tej multikulturowej mozaice teatr emi-
gracyjny odgrywa istotna role jako przestrzen, w ktérej migranci moga wyrazaé swoje
tozsamosci, doswiadczenia oraz wyzwania, z jakimi si¢ zmagaja. Ponizej przyjrzymy sie
edukacyjnej roli polskiego teatru emigracyjnego w Wielkiej Brytanii oraz jego wplywo-
wi na spoleczno$¢ migracyjna.

2 H. Taborska, Polska kultura artystyczna na emigracji-formy i modele jej propagowania w srodowiskach bryzyj-
skich, w: Rola dawnej i nowej emigracji w warunkach Unii Europejskicj, red. W. Lohman, Krakéw 2006, s. 101.
3 Tamze,s. 101 102.
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1. Edukacja teatralna

Teatr jest jedna ze sztuk czesto wykorzystywanych w edukacji oraz arteterapii. W Ra-
porcie o stanie oswiaty w PRL z 1973 roku podkreslono znaczenie teatru jako jednego
z narz¢dzi pomocnych w procesie ksztaltowania osobowosci czlowieka oraz waznego
czynnika upowszechniania i promocji kultury teatralnej, zalecono takze wszechstronne
wykorzystanie teatru w systemic ksztalcenia i wychowania®.

Edukacja teatralna moze petni¢ funkcje wychowania czlowicka przez sztuke, keore
jest rozumiane jako ksztaltowanie wrazliwoéci, ¢éwiczenie wyobrazni oraz uaktywnienie
tkwigcych w kazdym czlowicku sit twérezych. Jest takze wychowaniem do sztuki, czy-
li przygotowaniem do bycia $wiadomym odbiorca, umiejacym rozpoznaé dzieto sztuki,
ksztattowaniem odbiorcy krytycznego, posiadajacego wlasne zdanie i wiasne gusta. Teatr
od poczatku swego istnienia spetnial funkcje edukacyjne. Juz w greckim teatrze anty-
cznym dramaty dotykaly najwazniejszych zagadnien wspétezesnych mu widzéw, takich
jak: fatum, wladza, relacje migdzy ludZzmi, mito$¢, $mier¢, poswiecenie dla ojczyzny.

Bertold Brecht, inscenizator, dramaturg i teoretyk teatru, twierdzit:

Teatr bawiac mial uczy¢ myslenia, samodzielnego wyciagania wnioskéw i konse-
kwentnego odnoszenia ich do zycia. Ta madra i skuteczna instrumentalnie zasada
pozwala czynié z teatru sile stuzacg procesowi samoedukacji widza. [...] Teatr nie
jest dawka wiedzy, lecz $rodkiem dopingujacym do jej poglebiania. Zmusza on do
samodzielnego myslenia. Wymaga przygotowania od widza albo zastawia nan pu-
lapke watpliwosci®.

O edukagji teatralnej mozna méwi¢ w kontekscie wychowania estetycznego, czyli wy-
chowania ,,przez sztuke” i ,do sztuki”. Pierwsze ujecie daje szans¢ na catosciowe rozwija-
nie osobowosci, drugie polega na ksztaltowaniu estetycznej wrazliwosci jednostki®.

Celem edukacji teatralnej jest ksztalcenie kultury teatralnej, ktéra przez Wiestawa
Zardcckiego rozpatrywana jest dwuaspektowo:

jako ogot trwatych wartosci nagromadzonych w przesztosci i tworzonych wspot-
czesnie, sprzyjajacych inspirowaniu umystu ludzkiego, uczué spoteczno-moralnych,
woli i dziatania oraz jako okreslone, zindywidualizowane postawy jednostek i grup,
wyrazajace si¢ gléwnie w nasileniu dziatan do percepcji, odtwarzania i tworzenia

wartosci teatru’.

4 H. Guzy-Steinke, T. Wilk, Uczest i Teatr. Realia a poszukiwania mozliwosci realizacji edukacji teatralnej
w szkole, Torun 2009, 5. 54-55.

5 A.Hausbrandt, Teatr w spoteczeristwie, Warszawa 1983, s. 87.

6 M. Olczak, Trening twérczosci — wspdlczesna i efektywna forma wychowania przez sztukg, Krakow 2009, s. 102.

~

W. Zardecki, Instruktor jako animator amatorskich zespolow teatralnych, w: Wybrane problemy animacji kultu-
ralnej, red. J. Gajda, Lublin 1993, . 26.
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2. Teatr emigracyjny — préba definicji

Jak dotad termin ,teatr emigracyjny” nie doczekat si¢ jednoznacznej definicji. Dariusz
Kosiniski i Emil Orzechowski w 1999 roku w Encyklopedii kultury polskiej XX wieku
wyznaczyli do$¢ precyzyjne, cho¢ nie rygorystyczne granice zjawiska, ktére nazwali te-
atrem polskim poza krajem. Wiskazali takze kryteria kwalifikacji i réznorodnos¢ weedy
rozpoznanych zjawisk teatralnych i parateatralnych, zwrécili uwage na brak podzialéw
na teatr zawodowy i nieprofesjonalny, ale jako gléwny wyznacznik teatru polskiego
poza krajem wskazali kryterium jezyka. , Teatr polski poza krajem to dziafania teatralne
(parateatralne) prowadzone z zasady w jezyku polskim, spelniane poza obszarem ziem
etnicznie polskich lub wchodzacych w sklad panstwa polskiego™, czytamy w artykule.
Teatr emigracyjny rozumiany byt takze jako teatr uchodzstwa wymuszonego. Teatr ten
byt teatrem narodowym, spelniajacym si¢ poza krajem. Przy dluzszym pobycie stawal
si¢ teatrem etnicznym w nowym micjscu osiedlenia. Po zmianie ustroju w Polsce sce-
ny dzialajace na emigracji zmienily swoja misje z tych, keére promowaly wérdd Polonii
teksty zakazane w kraju i umozliwialy kontake z jezykiem i kultura polska, na te, ktére
stanely przed wyborem nowej drogi i nowego paradygmatu. Zbigniew Osinski o teatrze

emigracyjnym pisat:

samo okreslenie teatr emigracyjny jest rodzajem pulapki dla twércy, najezedcie]
mniej lub bardziej eufemistycznym okresleniem sztuki bez powazniejszego znacze-

nia i traktowanej wedle taryfy ulgowej. W teatrze, jak w kazdej innej dziedzinie sztu-

ki, istniej zjawiska tworcze i nietwdrcze, wybitne albo bez wigkszego znaczenia’.

Dzis$ wiec mozemy mowic o teatrze spolecznie zaangazowanym, interkulturowym i post-
migranckim’. Czym wigc obecnie wyréznia si¢ teatr polski poza krajem i jak mozemy
scharakteryzowa¢ jego specyfike? Wydaje sig, ze wspotczesnie wigkszy nacisk ktadzie sig
na problematyke, temat, ktéry jest dla migrantek i migrantéw — takze mniejszosci pol-
skiej — wazny, zajmujacy. Wspolczesny teatr poza Polska rozszerza perspektywe calego
wspolezesnego teatru. I co wazne, teatr dawnych i obecnych polskich migrantéw wspét-

tworzy $wiatowe dziedzictwo kulturowe!’.

8 E. Orzechowski, D. Kosinski, Teatr polski poza krajem, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Tearr, wi-
dowisko, red. M.. Fik, Warszawa 2000, 5. 597.

9 Z.Ositiski, Waclaw Radulski — ,polskos¢ nieprzekroczona™, w: Migdzy Polskq a swiatem, red. M. Fik, Warsza-
wa 1992, s. 66.

10 Zob. K. Prykowska-Michalak, E. Szymaniska, Teatr spoleczny, interkulturowy, postmigrancki, ,Pamigtnik Tea-
tralny”, 69 (2020), nr 4, 5. 85-102.

11 K. Prykowska-Michalak, ,,Gdyby teatr nie lgczyt w sobie wszystkich sprzecznosci swiata...”, ,Przeglad’, 2024,
nr 2 [dostep: 18.10.2024].
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3. Historia teatru emigracyjnego w Wielkiej Brytanii

Nie sposdb analizowa¢ zagadnien zwigzanych z teatrem emigracyjnym w Wielkiej Bry-
tanii wspélczesnie, pomijajac histori¢ tego zjawiska. Zaczyna si¢ ona w czasie II wojny
swiatowej, kiedy to wielu Europejezykdw, uciekajac przed agresja hitlerowska, szukato
schronienia na Wyspach Brytyjskich. Byli wérdd nich takze Polacy. Poczatki zorganizo-
wanego polskiego zycia kulturalnego w Wielkiej Brytanii to rok 1940. Po upadku Fran-
¢ji w czerweu 1940 roku osrodek polskiej emigracji politycznej i kulturalnej przenosi
sic na Wyspy. Zadaniem tworcéw, ludzi nauki i pidra staje si¢ obowiazek przetrwania
i zachowania zywej kultury polskiej'>. W drugiej polowie 1940 roku rozpocz¢to w Lon-
dynie organizowanie stowarzyszen branzowych i twérczych. Utworzono PEN-CLUB
Polski, Zwigzek Pisarzy Polskich, Zwigzek Dziennikarzy, Stowarzyszenie Architektéw
Polskich®. 20 lipca 1940 roku otwarto Ognisko Polskie i rozpoczal dzialalnos¢ Klub
Artystyczny, zorganizowany i prowadzony przez Eugeniusza Cekalskiego'®. Ognisko Pol-
skie do dzi$ pelni wazna role spoleczna i kulturalng na mapie Londynu. Polsko-brytyjska
inicjatywa zainaugurowana przez ksigcia Kentu Edwarda byta odpowiedzia na potrzeby
spoleczenstwa polskiego na emigracji. Ten centralny osrodek zycia spotecznego i kultu-
ralnego, wyposazony w przestrzen konferencyjna, restauracje, sale balowa, a takze scene
teatralng, stal si¢ miejscem spotkan polskich oficeréw wraz z ich rodzinami i sympaty-
kami, a nade wszystko — o$rodkiem skupiajacym spolecznosé¢ literacks i teatralng. Tutaj
mial swoj stolik i bywat regularnie w kazdy czwartek gen. Wiadystaw Anders. Odbywaty
si¢ obrady organizacji spolecznych i zawodowych. Ognisko przybrato funkeje ,,instytucji
zycia zbiorowego i petni ja do dzi§™®.

8 pazdziernika 1942 zaczyna dziata¢ ZASP za Granica — Gniazdo Londyn, tworzac
podstawe i oparcie organizacyjne dla rozproszonych przez wojng aktoréw i artystéw te-
atru'®. Waznym osiagnicciem dzialaczy zwiazkowych bylo uzyskanie w grudniu 1942
roku od ministra obrony narodowej zgody na wstgpowanie do ZASP aktoréw z wojsko-
wych czotdéwek teatralnych. ZASP nidst pomoc aktorom w trudnych poczatkach prze-
ksztafcania teatréw wojskowych w cywilne i w okresie organizowania si¢ uchodzstwa

12 Zob. M. Dworski, Republic in Exile. Political Life of Polish Emigration in United Kingdom After Second
World War, ,Torun International Studies”, 2018, nr 1(10), s. 102, heeps://doi.org/10.12775/T15.2017.008;
E. Kalemba-Kasprzak, Teatr Drugiej Emigracji, w: Dramat i teatr emigracyjny po roku 1939, red. E. Kalemba-

-Kasprzak, D. Ratajczakowa, Wroctaw 1998, s. 24, 25.

13 Tamze,s. 24.

14 Zob. S. Szurlej-Kossowska, Polska akcja kulturalna na terenie Londynu, ,;Wiadomosci Polskie, Polityczne i Li-
terackie”, 1 (1940), nr 22, s. 4.

15 R. Habielski, Zycie spoteczne i kulturalne emigracji, Warszawa 1999, s. 104.

16 E.Kalemba-Kasprzak, Teatr Drugiej Emigracji, s. 26.
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niepodlegltosciowego!”. Graly one na wszystkich frontach, na ktére trafialy polskie od-
dzialy, w oflagach i stalagach, w obozach internowania na wschodzie i zachodzie.

Na froncie dziatal Teatr Dramatyczny 2. Korpusu Polskiego, powolany w 1943 roku
przez rotmistrza J6zefa Czapskiego, szefa Wydziatu Propagandy i O$wiaty, z inicjatywy
kaprala Wactawa Radulskiego™.

Po zakonczeniu IT wojny $wiatowej w sierpniu 1946 roku zotnierze 2. Korpusu Armii
Polskiej pod dowddzewem gen. Wiadystawa Andersa zostali z Wloch przerzuceni do
Anglii i przeszli na status cywilny. Podobnie jak na calym bojowym szlaku, towarzyszyly
im zespoly teatralne. Wigkszos¢ artystdw z tych zespotéw pozostata w Anglii®. Centrum
polskiej emigracji po II wojnie $wiatowej stata si¢ wigc Wielka Brytania. Izolda Kiec
w publikacji Teatr stuzebny polskiej emigracji po 1939 roku ukazata, jak po zakoriczeniu
IT wojny $wiatowej teatr zolnierski zmienial status na cywilny. Artysci, ktdrzy jeszeze
niedawno byli Zotnierzami na froncie, czuli si¢ dalej tak, jakby nadal pozostawali w zot-
nierskiej stuzbie. Teatr po 1945 roku $wiadomie zrezygnowat z ambicji artystycznych na
rzecz patriotycznego obowiazku stuzenia Polsce i wierno$ci narodowej tradycji*®. Koniec
IT wojny $wiatowej byl niezwykle istotnym momentem dla polskiej emigracji. Rafal Ha-
bielski zauwazyl w swojej publikacji, ze wydarzenia, ktdre miaty miejsce w latach 1939-
-1945, zapoczatkowaly ,Druga Wielka Emigracje™. Byt to czas, kiedy duza czgs¢ pol-
skiego spoleczenistwa musiata opusci¢ Polske z réznych przyczyn. Nie chcieli wréci¢ do
kraju, poniewaz byli przeciwni sytuacji politycznej po 1945 roku w Polsce. Powodem ich
decyzji byl takze Ik przed represjami é6wezesnych wladz, co zauwazyl Tadeusz Wolsza.

Wsréd emigrantéw byli politycy, dyplomaci, dziennikarze, naukowecy, artysci, spor-
towcy, a przede wszystkim Zotnierze. Stanowili oni najliczniejsza grupe, ktéra w lipcu
1945 roku liczyta 228 tys. osob. Andrzej Friszke, cheac wskaza¢ na znaczenie Londynu
dla Polakéw po II wojnie $wiatowej, pisat o stolicy Wielkiej Brytanii — ,,polski Londyn
i Warszawa nad Tamizg™®.

W 1947 roku ZASP za Granica przejal patronat nad Teatrem Dramatycznym
2. Korpusu Polskiego, ktéry od jesieni 1946 roku, po przyjezdzie z Wioch, prébowat

17 1. Gruchata, M. Stanula, Dokumenty zycia spolecznego ze zbioréw Biblioteki Polskiej POSK w Londynie jako
Zrddto do badat polskiego zycia teatralnego na emigracji, ,Toruniskie Studia Bibliologiczne”, 9 (2016), nr 2(17),
s. 113.

18 J. Domanska, J. Butscherowa, Dziennik Teatru Dramatycznego 2. Korpusu, w: Dramat i teatr emigracyjny po
roku 1939, red. E. Kalemba-Kasprzak, D. Ratajczakowa, Wroctaw 1998, 5. 218.

19 1 Gruchata, M. Stanula, Dokumenty zycia spotecznego, s. 112.

20 L Kiec, Teatr stuzebny polskiej emigracji po 1939 roku. Z dziejow idei, Poznan 1999,s. 9.

21 M. Dworski, Republic in Exile, s. 101.

22 Tamze.

23 A.Friszke, Warszawa nad Tamizq: z dziejow polskiej emigracji politycznej po drugiej wojnie swiatowej, Warsza-
wa 1994, s. 15.
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zadomowi¢ si¢ w Szkocji. Po demobilizacji polskich jednostek i rozwiazaniu wojsko-
wych zespotéw teatralnych, ZASP zalozyt w 1948 roku pierwszy cywilny teatr polski
w Wielkiej Brytanii. W tym samym roku teatr podjat dzialalno$¢ w Londynie pod nazwa
Teatr Dramatyczny, od 1953 roku jako Teatr Polski im. J. Stowackiego, od 1956 Teatr
Polski, od 1960 jako Teatr Polski ZASP?*. Nic mial stalej siedziby, w pierwszych latach
wystepowal w duzych salach, takich jak Royal Albert Hall, St. Pancras Town Hall. Do
1951 roku czgsto grat na scenie Ogniska Polskiego i w Klubie Orta Bialego. Goscinnie
dawat wystepy w USA i Kanadzie®. W ostatnim dniu grudnia 1957 roku ZASP zostat
zarejestrowany w Wielkiej Brytanii jako Polish Actors’ Benevolent Found?. Rzesze
publicznoéci przyciagaly wystepy teatréw kabaretowych, przede wszystkim Kabaretu
Hemara (1950-1955), Teatru Ref-Rena (1950-1958), Teatru Niebieskiego (1949-1954),
Rézowego Balonika (1970-1972) Wiktora Budzynskiego. Na przetomie lat 40. i 50. XX
wieku podejmowano krétkotrwale inicjatywy teatralne typu Sztafeta (1949), Warsztat
Teatralny (1955-1956) Wiestawa Mireckiego, Teatr Rozmaitosci Wactawa Radulskiego
(1949). W latach 1954-1962 i od 1968 az do 1996 roku wystawial kameralne sztuki Te-
atr ,,Pro Arte” Olgi Zeromskiej. W 1959 roku z inicjatywy Reginy Kowalewskiej zaczat
funkcjonowaé Teatr dla Dzieci i Mlodziezy Syrena®.

Waznym wydarzeniem byla decyzja o budowie nowego o$rodka dla londyriskiej emi-
gracji.

W intencji oredownikéw wzniesienia gmachu o$rodek w wymiarze ideowym miat
skupi¢ wartoéci materialne i duchowe, ktére emigracja po zakonczeniu wojny
utrzymata, rozwinela i wzbogacita, zgodnie z 1000-letnia tradycja naszej kultu-
ry. W wymiarze materialnym Polski O$rodek Spofeczno-Kulturalnym miat by¢
,wspSlnym domem polskiej emigracji’, dajacym pomieszczenie organizacjom na-
ukowym, kulturalnym, spolecznym i przestrzen do zycia towarzyskiego?®.

W Polskim Osrodku Spoteczno-Kulturalnym (POSK) w Londynie znalazly si¢ roz-
proszone dotychczas na duzym obszarze organizacje, a polskie zycie spofeczne skon-
centrowalo si¢ w dzielnicy Hammersmith, licznie zamieszkiwanej od lat 50. XX wicku
przez Polakéw. Oérodek okazal si¢ najwigkszym i praktycznie jedynym tego typu cen-
trum wzniesionym poza krajem oraz dowodem spoistosci calego, nie tylko londynskie-
go, wychodZstwa wojennego. W POSK, uroczyécie otwartym 29 grudnia 1974 roku

24 K.A. Wysinski, Teatr Polski ZASP w Londynie, w: Leksykon kultury polskicj poza krajem od roku 1939, red.
K. Dybciak, Z. Kudelski, Lublin 2000, s. 442.

25 Tamze, s. 443.

26 Tamze,s. 440.

27 L Kiec, Teatr stuzebny, s. 8.

28 R.Habielski, Zycie spoteczne, s. 284, 285.
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w obecnosci blisko 3 tys. 0sdb, swoje siedziby znalazla wigkszo$¢ emigracyjnych organi-
zacji spolecznych. Gmach pomiescit m.in. Biblioteke Polska, ksiggarnie, Polski Uniwer-
sytet na ObczyzZnie, sale konferencyjng oraz restauracje. Sale teatralng otwarto w 1982
roku®.

Teatr emigracyjny w Wielkiej Brytanii, poza edukacja, pomagat widzowi zachowa¢
czysto$¢ jezyka i umacnial wiare w odrodzenie niepodleglego panstwa. Komentujac
w 1986 roku wojenna i powojenna dziatalnosé scen emigracyjnych, Leopold Kielanowski
napisal: , Teatr Polski, po okresie heroicznym, lat powojennych, gdy szedt z zotnierzem
polskim niemal na pierwszej linii frontu, rozpoczat w Anglii okres stuzebny, wierny tej
samej idei”®. Teatr byt jednym z narz¢dzi walki w imi¢ narodowej sprawy?. Cechowata
go idealizacja obrazu ojczyzny, byt rodzajem swoistej psychoterapii®.

Dobrochna Ratajczakowa twierdzi, ze emigracja dazyla do budowy panstwa na wy-
gnaniu, do stworzenia namiastki Polski w innym kraju. Eaczylo si¢ z tym odrzucenie
jakichkolwiek zwiazkéw z Polska powojenna, przy kultywowaniu tradycji IT Rzeczypo-
spolitej.

Prawdziwa Polska byla nad Tamiza, nie nad Wisla. Ksztalt sceniczny, jaki nadano
jej obrazowi w wychodzZczym teatrze, nie byl kwestia najwazniejsza, w warunkach
emigracji sztuka sceniczna traci przeciez swoj autonomie, poddana doraznym
celom politycznym, aktualnym ideom i tendencjom, aktom terapii jednostkowej

i zbiorowej. Czas wojny i lata powojenne laczy zarowno walka, jak i instrumentalne
b j.C jny ilata powoj taczy lka, jak i inst tal

podejscie do teatru®.

Wehodzac do teatru, widz emigracyjny chcial w latach powojennych przede wszystkim
znalez¢ atmosfere rodzinnego kraju, stowem — Polske. I w tym lezalo pierwsze i najwaz-
niejsze zadanie. Polski jezyk i polski repertuar, czy byta to sztuka, czy kabaret, miaty wi-
dzowi zagubionemu na obczyznie pozwoli¢ odetchnaé polskoscia. Grywano klasyke, ale
takze aktualne sztuki autoréw emigracyjnych.

W latach 80. XX wicku teatr ten zaczal przechodzi¢ kolejng metamorfoze, otwiera-
jac si¢ na system producencki i partnerska, tworcza wspotprace z Polska, co byto dome-
ng Teatru Nowego Urszuli Swigcickiej, otwartego w 1983 roku; w 2004 roku zaczeta

29 Tamze,s. 285.

30 L. Kielanowski, Zzatr stuzebny, w: Polskie wigzi kulturowe na obczyznie, red. M. Paszkowski, Londyn 1986,
5. 128.

31 Kazimierz Braun okredla ten typ teatru mianem teatru obywatelskiego, zob. K. Braun, Teatr Polski 1939-

-1989. Obszary wolnosci-obszary zniewolenia, Warszawa 1994, s. 15.

32 D.Ratajczakowa, Teatr Drugiej Emigracji, w: Leksykon kultury polskiej poza krajem od roku 1939, red. K. Dyb-
ciak, Z. Kudelski, Lublin 2000, s. 439.

33 Tamze,s. 439.

34 K.A., Wysiniski, Zwigzek Artystéw Scen Polskich 1950-1998, Warszawa 1998, s. 64.
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funkcjonowa¢ Scena Polska UK. Sytuacja teatru emigracyjnego zmienita si¢ po 1989
roku wraz z przybyciem do Wielkiej Brytanii tzw. nowej emigracji w latach 80. XX wie-
ku oraz tej najnowszej — ekonomicznej. Zmienit si¢ repertuar, widz poczut si¢ niejako
zwolniony z ,obowiazku chodzenia do teatru z pobudek patriotycznych™. Bardzicj in-
teresujace od wystepdw emigracyjnych artystow i teatréw staly si¢ dla widza spektakle
teatréw przyjezdzajacych z Polski lub teatr angielski. Zaczeto grywaé sztuki polskich au-
toréw zakazanych w Polsce komunistycznej, takich jak Stawomir Mrozek. Dzi$ teatr pol-
ski w Wielkiej Brytanii wystawia zaréwno klasyke, jak i sztuki uznanych wspétezesnych
dramaturgéw polskich. Jak méwi Monika Kobylec, dyrektorka Teatru POSK Dzieciom,
ktéry istnieje od 2022 roku:

w Wielkiej Brytanii teatr jest bardzo wazng czescia scktora kultury. Wystawiajac
spektakle po polsku w POSK chcemy pokaza¢, ze oprocz teatréw angielskich, mo-
zemy pochwali¢ si¢ réwniez teatrem polskim, gdzie mozna uslysze¢ jezyk polski’.

Ostatnia sesja VIII Rady Narodowej RP na uchodzstwie, w dniu 8 grudnia 1991 roku
w Londynie, stanowita symboliczne zamknigcie dziejow centralnych instytucji ,Drugiej
Wielkiej Emigracji”®®. ZASP za Granica — Gniazdo Londyn przestal istnie¢ wraz z odej-
Sciem jego czlonkéw, ale oficjalnie nie zostal nigdy rozwiazany.

4. Teatr dla dzieci i mlodziezy

Teatr dziatajacy w Wielkiej Brytanii ma za zadanie zbudowaé mozliwosci rozwoju dzieci,
ktére najczesciej sa dwujezyczne. To rodzicom zalezy na tym, zeby dziecko miato stycz-
no$¢ z kultura polska, szczegélnie tych z matzenstw mieszanych, gdzie tylko jedno z ro-
dzicéw postuguje si¢ jezykiem polskim. W ostatnich latach w Wielkiej Brytanii urodzito
si¢ ponad 150 tysigcy dzieci polskich. Otwarto nowe szkoly polskie, gtéwnie weekendo-
we, jest ich ponad 120. Jak méwia dyrekeorzy szkot, dwujezycznosé zaczeta byé modna,
dlatego czgsto w szkotach polskich obserwuje si¢ wezesniejsze zapisy kandydatéw i listy
oczekujacych.

Rozwdj dzieci, ktére w wigkszosci urodzily si¢ juz za granica, polega na umozliwieniu
stycznosci z jezykiem polskim, pielegnowaniu polskiego dziedzictwa narodowego oraz
budowaniu kompetencji $wiadomego widza.

35 L Kiec, Teatr stuzebny, s. 8.

36 I Gruchata, M. Stanula, Dokumenty zycia spotecznego, s. 112.

37 Wywiad z Monika Kobylec przeprowadzony w Londynie 19 marca 2024 roku.

38 J. Rabinski, M. Dworski (red.), Stownik biograficzny polskiego paristwa na uchodzstwie, t. 1, Lublin 2022, s. 9.
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Jak méwi M. Kobylec:

czesto jest tak, ze dzieci podczas spekeakli rozmawiaja ze soba po angielsku, bo to
jest ich pierwszy jezyk. Dlatego polskie teatry dla dzieci i mlodziezy wystawiaja baj-
ki klasyczne ze $wiatowego i polskiego repertuaru, ale zawsze z polskim akcentem.
Daje to szans¢ mlodemu odbiorcy na zetknigcie si¢ z picknem polskiego jezyka.
Odbiorcg teatru dla najmlodszych sg takze rodzice, to oni dokonuja wyboru. Dla-
tego tez produkujac przedstawienie, twdrcy mysla nie tylko o dzieciach, ale takze
o rodzicach, dbajac o to, by przekaz i inscenizacja byly dla nich atrakcyjne”.

Najwazniejsze jest spotkanie z kultura polska w kazdej postaci: ksiazka, film, wystawa,
przedstawienie. Zdaja sobie z tego sprawe tworcy teatralni pracujacy na emigracji. War-
tos¢ estetyczna czy jakos¢ danego spektaklu sa wazne, ale najwazniejsze jednak jest spot-
kanie z zywa kultura, jezykiem, tekstem.

»Naszym gtéwnym celem jest zapewnienie wszechstronnej edukacji oraz podtrzymy-
wanie polskiego dziedzictwa kulturowego i jezykowego poza granicami Polski” — méwi
Daria Wilkinson, dyrektorka Polskiej Szkoly Sobotniej w Ravenscourt Park®.

Regina Kowalewska, zalozyciclka i pierwsza dyrektorka Teatru dla Dzieci i Miodzie-
zy Syrena, ktéry dziala w Londynie nieprzerwanie od 65 lat, we wspomnieniach o swojej

misji i zalozeniach teatru pisata:

londynski teatr dla mlodych Syrena postawit sobie jako gtéwne zadanie: rozmito-
wanie mlodziezy emigracyjnej w kulturze i mowie polskiej; zetkniecie jej w atrak-
cyjnej formie z nasza tradycj artystyczng [...] zblizenie, przez sceng, do arcydziet
naszej literatury. Cheemy ksztaltowad artystyczna wrazliwos¢ dziecka przez magie
teatralng, na ke6ra sklada si¢ tak wiele elementéw: stowo dzieta literackiego, wizja
scenograficzna [...], muzyka, taniec, efekey dzwigkowe i $wietlne, a przede wszyst-
kim zywy aktor w bezpo$rednim kontakcie z mlodocianym widzem, porozumiewa-
jacy si¢ z nim jezykiem ojczystym41.

5. Budowanie zaangazowania

Jedna z kluczowych zalet edukacji teatralnej jest jej zdolno$¢ do wiaczania ucz-
niéw w proces uczenia si¢. Poprzez interaktywne ¢wiczenia, role-play, improwizacje

39 Wywiad z Monika Kobylec.

40 Wywiad z Dariag Wilkinson przeprowadzony w Londynie 20 marca 2024 roku.

41 1. Kiec, D. Ratajczakowa, ]. Wachowski (red.), Teatr i dramat polskiej emigracji 1939-1989, Poznan 1994,
s. 40.
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i przygotowywanie przedstawien uczniowie sg aktywnie angazowani w przyswajanie
wiedzy i rozwijanie umiejgtnosci®?.

Teatr emigracyjny moze by¢ poteznym narzedziem edukacyjnym, zwlaszcza dla mio-
dego pokolenia. Poprzez interaktywne warsztaty teatralne i projekty edukacyjne teatr
angazuje miodych ludzi do aktywnego uczestnictwa w procesie tworzenia sztuki i od-
krywania réznorodnosci kulturowej. Dzigki temu miodzi ludzie majg szanse nie tylko
na nauke o innych kulturach, ale takze na rozwijanie umiejetnosci mickkich, takich jak
empatia, wspoipraca, budowanie relacji i otwarto$¢ na réznorodnosé. W Teatrze POSK
Dzieciom mlodzi aktorzy ucza si¢ gry akrorskiej, ale takze biorg udziat w produkeji spek-
taklu od samego poczatku. Pomagaja w budowaniu dekoracji, przygotowaniu kostiu-

mow, maja za zadanie opicke nad najmtodszymi.

6. Rozwijanie inteligencji emocjonalnej

Edukacja teatralna uczy dzieci i mlodziez nie tylko rozwijania technik aktorskich, ale
réwniez pomaga im wyrazi¢ i zrozumie¢ swoje emocje. Poprzez eksploracje postaci i sy-
tuacji, w jakiej si¢ znalezli, uczniowie maja okazje do identyfikowania i analizowania
roznych emocji. Ta $wiadomos¢ emocjonalna przektada si¢ na lepsze zrozumienie sie-
bie i innych, co jest kluczowym elementem rozwoju inteligencji emocjonalnej**. Mario-
la Szczepaniska zauwaza, ze teatr uczy zaspokajania okreslonych potrzeb psychicznych
poprzez dostarczanie wzoréw postgpowania i srodkéw niezbednych do uswiadamiania

sobie tych wzoréw*4.

7. Wspélpraca i komunikacja

Praca nad przedstawieniem teatralnym wymaga wspotpracy i komunikacji miedzy ucz-
niami. Od dystrybucji rél przez wspélne opracowywanie scenariusza po koordynacje
dziatani na scenie uczniowie ucza si¢ dzialal jako zespét. Te umiejetnosci wspétpracy

42 J. Borowska-Reutt, Aktywnost i zaangazowanie ucznidw we wiasny proces edukacji jako warunek ich wszech-
stronnego rozwoju i osiggnigcia kompetencji niezbednych w dorostym zyciu, ,Zarzadzanie Publiczne. Zeszyty
Naukowe Instytutu Spraw Publicznych Uniwersytetu Jagicllofiskiego”, 2016, nr 2(34), s. 145-154.

43 A.Janik, Edukacja teatralna. O jej potrzebie i formalnych mozliwosciach edukacji wezesnoszkolnej, w: Dziecko
w sytuacjach uczenia sig. Codziennos¢ w poznawaniu swiata i siebie, red. E. Jezierska-Wicjak, J. Malinowska,
Wroclaw 2017, 5. 57.

44 M. Szczepaniska, Edukacja kulturalna dziecka w wieku wezesnoszkolnym, Krakéw 2000, s. 139.
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i komunikacji s3 niezwykle warto$ciowe w zyciu codziennym, zaréwno w sferze zawo-

dowej, jak i osobistej.

8. Rozwijanie kreatywnosci i checi uczenia sig przez cale zycie

Edukacja teatralna kladzie réwniez duzy nacisk na rozwijanie kreatywnosci uczniéw.
Poprzez improwizacje i eksperymentowanie z réznymi formami ekspresji artystycznej
uczniowie uczg si¢ mysle¢ poza utartymi schematami i szuka¢ nowatorskich rozwigzan.
Ponadto praca nad rolami teatralnymi czgsto wymaga od uczniéw introspekgji i refleks;ji
nad wlasnymi uczuciami i do$wiadczeniami, co przyczynia si¢ do rozwoju samowiedzy

i empatii®®.

9. Teatr dla dorostych

Od 2004 roku w POSK dziata Scena Polska UK. W skiad stalego zespotu wchodzg pro-
fesjonalni aktorzy, muzycy i realizatorzy, tworzacy pod kierunkiem dyrektorki Heleny
Kaut-Howson teatr oparty na scenariuszach autorskich, interpretujacych polskie teksty
dramatyczne i poetyckie z perspektywy emigranta. Mistrzowska gra i unikatowy, pefen
magii teatralnej styl tych przedstawien ciesza si¢ ogromnym powodzeniem publicznosci
i uznaniem prasy. Misja Sceny Polskiej UK jest podtrzymywanie tozsamosci narodowe;j
Polakéw za granica, tworzenie pomostéw miedzy pokoleniami oraz rozwéj rodzimych
talentdwe.

Scena Polska UK to wazne zjawisko artystyczne i spoleczne. Teatr prezentuje reper-
tuar ztozony z dramatéw klasycznych, ale siega takze po wspétezesnych polskich drama-
topisarzy. Premiery kierowane sa zaréwno do starszej publicznosci, jak i do mlodszego

pokolenia.
10. Budowanie mostéw mi¢dzykulturowych
Wyznacznikiem kazdej kultury jest jezyk. Teatr Scena Polska UK oferuje spotkanie z zy-

wym jezykiem polskim i literaturg. Postrzeganie wlasnej tozsamosci w nowym kraju, jego
kulturze, w spoleczenstwie wielokulturowym, zalezy w duzej mierze od poczucia whasne;j

45 A.Janik, Edukacja teatvalna, s. 58.
46 Scena Polska UK, www.scenapolska.uk [dostep: 10.10.2024].
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wartosci, znajomoéci historii i proceséw w niej zachodzacych, zdolnosci adaptacyjnych
i akceptacji siebie i $wiata wokot. Jezyk polski, literatura i kultura stanowia czgs¢ wiclo-
kulturowego spoteczenstwa brytyjskiego. Scena Polska jest waznym zjawiskiem ze wzgle-
du na budowanie mostéw migdzy kulturami, ale takze na zaspakajanie potrzeb widzéw,
kedrym polski teatr jest coraz bardziej potrzebny. Wiclokulturowos¢, keéra wzbogaca,
dodaje znaczen, poszerza perspektywy, ale nie zastepuje kultur rodzimych.

Teatr emigracyjny, bedacy odzwierciedleniem réznorodnosci i migracji spotecznosci,
odgrywa kluczows role w edukacji spofecznej. W swoim repertuarze przenosi widzow
w podroz przez rézne kultury, historie i do§wiadczenia, otwierajac przed nimi drzwi do
$wiatéw, kedrych czesto nie mieli okazji poznaé. Teatr emigracyjny pelni réwniez istotng
role w promowaniu dialogu migdzykulturowego i budowaniu mostéw porozumienia po-
miedzy réznymi grupami spotecznymi. Poprzez przedstawianie réznorodnych perspek-
tyw i doswiadczen, teatr zachgca do refleksji nad wlasnymi uprzedzeniami i stereotypami,
otwierajac drzwi do tolerancji i akceptacji innosci. Jedna z gléwnych funkeji teatru emi-
gracyjnego jest budowanie $wiadomosci i zrozumienia dla emigrantéw oraz ich historii.
Poprzez dramatyzacje zyciowych opowiesci i doswiadczen migrantéw, teatr staje si¢ plat-
forma do wyrazania ich glosu, a jednocze$nie edukuje spoleczenstwo na temat wyzwa,
z jakimi si¢ zmagaja. Dzi¢ki temu widzowie moga lepiej zrozumie¢ trudnosci, jakie napo-
tykaja migranci, oraz doceni¢ ich wktad w réznorodnos¢ spoteczna i kulturows.

11. Zaspakajanie potrzeb kulturowych wspélczesnych emigrantéw —
teatr z perspektywy emigranta

Publiczno$¢ potrzebuje teatru, ktéry jest nie tylko wytrawng rozrywka, ale takze wzmac-
nia poczucie tozsamosci, umozliwia kontakt z polska literaturg, nawigzuje do tradycji,
pomaga wzmocni¢ wlasng warto$¢ w obcym kraju. Dlatego tez wszystkie produkcje Sce-
ny Polskiej interpretowane s3 z perspektywy emigranta. Tematami przewodnimi sa: sa-
motno$¢, potrzeba przynaleznosci, poczucie wykluczenia.

Scena Polska UK w swoich spektaklach stawia pytania o miejsce i role cztowieka we
wspolczesnym $wiecie. Przedstawienie Scielg wieczne toze wedlug dramatu Marka Otwi-
nowskiego porusza m.in. zagadnienie izolacji cztowicka w wirtualnym $wiccie. Patrycja
Zajac, ktéra weiela si¢ w posta¢ Wandy z Zagrérza, méwi, ze dramat Otwinowskiego
wiernie odzwierciedla nasze czasy.

47 E.U. Stepan, Scena Polska.UK — pasja tworzenia, 2020, https://teatr-pismo.pl/7510-scena-polska-uk-pasja
-tworzenia/ [dostgp: 17.10.2024].
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Czytajac tekst sztuki od razu pomyslatam, jak dobrze pokazuje on odizolowanie
czlowicka, kedre stworzyl nam $wiat wirtualny. Doprowadzit on do zatracenia
umiejetnodci kontaktu na zywo, do chorobliwego wrecz chowania si¢ za ckranem
monitora, czy jak w tym przypadku, stuchawka telefonuS,

Jednym z wazniejszych spektakli byla sztuka Wyjgtkowe pozwolenie na pobyt, wystawio-
naw 1984 roku. Scenariusz oparto na zyciorysach czterech aktoréw, kedrzy brali w nim
udzial. Przedstawienie opowiadato o ich sytuacji w Londynie, gdzie si¢ znalezli po ogto-
szeniu stanu wojennego w Polsce. Dorota Zigciowska, ktéra grata w tym przedstawieniu,
wspomina, ze 0§ przedstawienia zostata zbudowana wokét wspomnient aktoréw, rozméw
z nimi na temat tego, co porzucili w Polsce i za czym najbardziej tesknig®.

Podsumowanie

Teatr w $rodowiskach migranckich aktywizuje wicle obszaréw: powstaje nowa literatura,
tworzy si¢ spolecznos¢ artystéw oraz publicznosci, rozszerza si¢ perspektywa interkultu-
rowa. Teatr dawnych i obecnych polskich migrantéw wspéttworzy dziedzictwo kulturo-
we i poszerza jego granice. Edukacyjna rola teatru emigracyjnego jest wiclowymiarowa
i obejmuje edukacje jezykowa, kulturowa, spoleczna, historyczna, artystyczng oraz mig-
dzykulturows. Teatr ten nie tylko pomaga w zachowaniu i przekazywaniu dziedzictwa
kulturowego, ale réwniez wspiera integracje, rozwdj osobisty i artystyczny oraz budowa-
nie zrozumienia i tolerancji w spoteczenstwie. Dzigki swojej dzialalnosci teatr emigra-
cyjny odgrywa kluczows role w edukacji i ksztattowaniu tozsamosci emigrantéw oraz
w promocji dialogu migdzykulturowego. Pomimo licznych wyzwan, takich jak problemy
finansowe czy koniecznos¢ adaptacji tresci, teatr ten stanowi istotny element zycia kul-
turalnego spolecznosci emigracyjnych, przyczyniajac si¢ do ich integracji, wzbogacenia
kulturalnego oraz wsparcia emocjonalnego i spotecznego. Dzicki teatrowi emigranci
moga lepiej zrozumie¢ siebie, swoje korzenie i miejsce w nowym $wiecie, jednoczesnie
przyczyniajac si¢ do wzbogacenia kulturalnego spoteczenstwa przyjmujacego.

48  Scena Polska w UK: Teatr, ktdry stawia pyrania, 8.03.2023, https://www.tydzien.co.uk/artykuly/slideshow
/2023/03/08/scena-polska-w-uk-teatr-ktory-stawia-pytania/ [dostep: 17.10.2024].
49 Wywiad z Dorota Zi¢ciowska przeprowadzony w Warszawie 10 lutego 2024 roku.
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