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Progres, rebelia czy styl-karykatura?
Postmodernizm w estetyce projektowania

jako synonim wolnosci artystycznej na podstawie
wybranych manifestéw

PROGRESS, REBELLION, OR CARICATURES OF THE RECENT PAST? POSTMODERNISM IN
DESIGN AESTHETICS AS A SYNONYM FOR ARTISTIC LIBERATION BASED ON SELECTED
MANIFESTOS

Summary

The article, based on a comparative analysis, attempts to explore the narrative of postmodernism’s
manifestos, through the lens of libertarian demands declaring the need to diverge from the es-
tablished practices of the Modern era. Examples discussed in the text include British think tank
Archigram and Italian collectives Archizoom Associati and Studio Alchimia, as well as Memphis
Milano and the design philosophy of the brand Alessi. Through a critical examination of the writ-
ing and direct accounts of postmodern designers, it becomes possible to observe the shifting public
sentiment towards the stazus guo established by Modernism and the need to re-establish a stylistic
pluralism that does not reject the historical legacy, creatively deriving from it instead.
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Streszczenie

Artykul, wykorzystujac metode analizy komparatystycznej, stanowi prébe spojrzenia na narra-
cje manifestéw postmodernizmu przez pryzmat postulatéw wolnosciowych, deklarujacych ko-
nieczno$¢ odejécia od ugruntowanej prakeyki doby modernizmu. Przyklady oméwione w tekscie
obejmuja brytyjski think tank Archigram oraz wloskie kolektywy Archizoom Associati i Studio
Alchimia, a takze grupe Memphis Milano i filozofi¢ projektowa marki Alessi. Dzigki krytyczne-
mu spojrzeniu na pi§miennictwo oraz bezposrednie relacje projektantéw z kregu postmoderni-
zmu mozna zauwazy¢ zmieniajace si¢ nastroje spoleczne wzgledem przyjetego przez modernistéw
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status quo oraz potrzebe przywrdcenia pluralizmu stylowego, ktéry nie odrzuca spuscizny histo-
rycznej, lecz twérezo z niej czerpie.

Stowa kluczowe: postmodernizm; design; projektowanie; design radykalny; estetyka postmoder-
nizmu; manifest

W fotomontazu z 1978 roku o jakze sugestywnym tytule 77zanic Stanley Tigerman (1930-
-2019) ukazat stynny chicagowski budynek Ludwiga Miesa van der Rohe S. R. Crown
Hall, ktéry nieubfaganie pograza si¢ w oceanicznej otchtani (il. 1). Ta wiele méwiaca pra-
ca stala si¢ wizualng reprezentacja zerwania z okowami modernistycznej tradycji, ktdra
po drugiej wojnie $wiatowej byta w Stanach Zjednoczonych dominujaca tendencj este-
tyczna. Ruch, majacy swoja geneze na gruncie europejskim?, sprz¢zony byt z polityczno-
-propagandowymi dzialaniami wokét budowania powojennej rzeczywistosci. Wsréd
swych piewcéw i rzeszy nasladowcow jawit si¢ jako ucielesnienie nowoczesnosci i postepu,
szybko stajac si¢ orgzem estetycznym w dziataniach amerykanskich na froncie zimnej woj-
ny. Wraz z rozprzestrzenianiem si¢ modernizmu i jego modyfikacjami chlubne pryncypia
stylu miedzynarodowego, lezace u podstaw zindywidualizowanych projektéw?, ustapity
miejsca anonimowosci i standaryzagji. Jak stusznie zauwazyl Jeffery Keedy (ur. 1957),

modernizm nie jest juz tylko stylem, to ideologia. Ideologia oparta na konserwaty-
zmie. Modernizm, bedacy kiedy$ bez watpienia najcenniejszym kapitalem designu,
z powodu nierozerwalnego powiazaniami z dogmatami konserwatyzmu, okazat sie

brzemieniem?.

Przedtuzajaca si¢ artystyczna stagnacja pofaczona z dojmujaca swiadomoscig hegemonii
modernizmu doprowadzita do pojawienia si¢ nurtéw utopijnych oraz radykalnych (tzw.
radical design), ktorych punktem kulminacyjnym byl postmodernizm. Majestatyczny
upadek stylu-giganta we wspomnianej pracy Tigermana z korica lat 70. XX wicku ogla-
dany byl juz z perspektywy nowych standardéw artystycznych, keore staly w opozycji
do modernistycznej doktryny nadrzednosci funkeji wobec formy. Do lat 60. dominacja
stylu miedzynarodowego byla jednak faktem, a jego bezposrednic konotacje zwiazane
z zaangazowaniem spofecznym, systemowymi zmianami oraz dominacja racjonalnej my-
$li i postepu sprawily, ze stat si¢ zlotym standardem zaréwno pod wzgledem ekonomicz-
nym, jak i estetycznym.

1 A.Powers, Bauhaus Goes West: Modern Art. And Design in Britain and America, London 2019, 5. 188-255.

2 Czego przykladami sa m.in. Rietveld Schréder House w Utrechcic i Edith Farnsworth House w Plano (Illi-
nois), por. AT. Friedman, Women and the Making of the Modern House: A Social and Architectural History,
New Haven, CT-London 2006, s. 64-91, 126-159.

3 . Keedy, Modernizm gywych trupéw, tam. D. Zukowski, w: Widziec/Wiedziec. Wybor najwazniejszych teks-
téw o dizajnie, red. P. Debowski, J. Mrowczyk, Krakéw 2011, s. 147.

426 JFacta Simonidis™ 17(2024), nr2



Progres, rebelia czy styl-karykatura? Postmodernizm w esteryce projekrowania...

IL. 1. Stanley Tigerman, fotomontaz Titanic, 1978

Zrédlo: hetps://artsandculture.google.com/asset/the-titanic-stanley-tigerman-american-born-1930/¢ AEGe

hKTCmKOTQ?hl=en [dostep: 28.10.2024].

1. Obszar badawczy

Niniejszy tekst, wykorzystujacy analize komparatystyczng, stanowi prébe spojrzenia
na narracj¢ postmodernistyczng zawarta w tekstach (quasi)manifestéw, w kedrej wy-
brzmiewaja postulaty wolnosciowe deklarujace konieczno$¢ odejscia od ugruntowanej
prakeyki doby modernizmu. Istotng kwestig, ktorg nalezy poruszyé, méwige o postu-
latach wolno$ciowych postmodernizmu, jest niejednorodny charakter pism przedsta-
wicieli modernizmu. Oczywistym jest bowiem, ze styl rozwijajacy si¢ na przestrzeni
dekad na dwéch kontynentach, oparty na licznych manifestach oraz pi$miennictwie
naukowym®, nosi znamiona szerokiego spektrum twierdzen i opinii — od konserwatyw-
nych po liberalne, od ekskluzywnych po inkluzywne. By ukaza¢ ztozonos¢ hegemonii
modernizmu, na tle kedrej powstal nowy rodzaj estetyki, warto przywotaé trzy punkey
widzenia przedstawicieli modernizmu europejskiego oraz amerykanskiego — Waltera

Gropiusa (1883-1969), L. Miesa van der Rohe (1886-1969) i Franka Lloyda Wrighta

4 By wspomnie¢ tylko: Le Corbusier, W strong architektury, ttum. T. Swoboda, Warszawa 2012; R. Neutra,
Survival through Design, New York 1954; T. van Doesburg i in., De Stijl Manifesto, ,De Stijl”, 2 (1918), nr. 1,
s.4; U. Conrads (ed.), Programs and Manifestoes on 20th-Century Architecture, Cambridge, MA 1975.
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(1867-1959) — zdywersyfikowane pod wzgledem sily przekazu i jego konserwatywnego
wydzwigku. Pozwoli to na odwolanie si¢ w dalszej czesci tekstu do pogladéw grup Archi-
gram, Archizoom Associati, Studio Alchimia i Memphis Milano.

2. Szerokie spektrum modernizmu

Walter Gropius, zatozyciel i wyktadowca Bauhausu, prezentowal model liberalny, wywa-
zony pod wzgledem normatywnym oraz programowo pozbawiony konkretnych postula-
tow formalnych. Po emigracji do Stanéw Zjednoczonych zwiazany byt z Uniwersytetem
Harvarda, poswigcajac si¢ przede wszystkim dydakeyce. W licznych wyktadach skupiat
si¢ na efektywnych metodach projektowania. Nie pojawiaja si¢ w nich nawotywania do
utworzenia nowej szkoly czy stylu projektowania, a pojecie ,,styl Bauhausu” projektant
traktuje jako nieporozumienie wynikajace z niezrozumienia idei lezacych u podstaw po-
wstania szkoly. Jak sam wspomina,

celem Bauhausu nie bylo upowszechnianie jakichkolwick stylow, systeméw czy
dogmatéw. Chodzilo jedynie o ozywienie projektowania. [...] Nasze wysitki kon-

centrowaly si¢ na znalezieniu nowego podejécia zachecajacego do kreatywnego

postrzegania wiata’.

Wykorzystanie nowych materialéw i technologii w czasach weimarskich przyczynito si¢
jednak do licznych podobienstw dostrzegalnych w projektach najwybitniejszych ucz-
niéw szkoly. Trudno polemizowaé z faktem, iz na gruncie formalnym europejskie kierun-
ki awangardowe mialy pewne cechy wspdlne, wynikajace z checi radykalnego odcigcia
si¢ od przeszlosci i wprowadzenia nowych materialéw. W opublikowanych wyktadach
W. Gropiusa brak jednak wytycznych czy wzorcédw wizualnych, kedrymi powinni kiero-
wac sie przyszli adepci wzornictwa.

Zgota inny stosunek do architektury i projektowania miat L. Mies van der Rohe, ktéry
jeszcze w polowie lat 60. XX wicku bardzo dosadnie opowiadat si¢ za kwestiami racjona-
lizmu w architekturze i designie. Podobnie jak globalna narracja amerykanska o projek-
towaniu, taczyl on modernizm bezposrednio z uniwersalizmem - jedyng stuszng i pro-
gresywna droga rozwoju sztuk. Powolujac si¢ na tzw. wspélny jezyk, dostrzegat analogie
migdzy projektowaniem a innymi dziedzinami sztuki, gdzie twérczo$¢ opiera si¢ na kon-
kretnym systemie, ktérego komponenty posiadaja charakter uniwersalny. Cho¢ mogloby
sic wydawad, ze Ow uniwersalizm stanie si¢ z czasem zalazkiem indywidualizacji, okazal
si¢ jednak nierozerwalnie zwigzany z funkcjonalizmem, co van der Rohe uscislit méwiac,

S W. Gropius, Pefnia architektury, thum. K. Kopczyniska, Krakow 2014, s. 26-27.
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ze ludzkim pragnieniem jest zrobienice czego$ rozsadnego. Nie widze réznicy, czy
jest to cos rozsadnego w Kalifornii, w basenie Morza Srédziemnego, czy w Norwe-
gii. Ludzie powinni tworzy(¢ z rozsadkiem. Jesli pracowaliby w my$l tej zasady i nie

mieliby wymyslnych pomystéw, zwlaszcza architektonicznych, wszystko byloby
6

o wicle lepsze®.
Stowa te s3 jednym z przyktadéw narracji wokodt estetycznej supremacji modernizmu,
ktérej etos projektowy wybrzmiewat ex cathedra. W okresie poczatkéw postmoderni-
zmu, kiedy powstawaly pierwsze projekty intencjonalnie odchodzace od programowego
utylitaryzmu, wciaz pobrzmiewaly echa modernistycznej hegemonii. Van der Rohe uwa-
zat rodzacy sig styl za przejsciowa modg, ktéra wyrasta z bezrefleksyjnej potrzeby buntu:

oczywidcie widaé teraz reakcje na moje podejécie w dziedzinie architekeury. Nie ma
co do tego watpliwosci, ale mysle, ze to tylko reakcja. Nie sadze, zeby to byto nowe
podejscie. Jest to reakcja przeciwko czemus, co juz istnieje. Reakeja ta jest pewnego
rodzaju mody’.

Pomimo réznic w podejéciu do projektowania i stopnia zaangazowania w prezentacje
modernizmu jako stylu profetycznego, daje si¢ zauwazy¢ kilka cech wspdlnych, keére
bardzo mocno wybrzmiewa¢ beda w kontrnarracji postmodernistycznej. Przede wszyst-
kim nalezy wspomnie¢ gloryfikacje racjonalizmu oraz jego cisty zwiazek w nowoczes-
nofcia utozsamiang z szeroko rozumianym postepem. Szczegé6lnie na gruncie amerykan-
skim modernistyczna idylla byta synonimem progresywnego spoteczenistwa dobrobytu®,
czego doskonaly przyklad stanowito sprzezenie estetyki stylu miedzynarodowego z pro-
pagandowymi hastami planu Marshalla’.

Nieco inng forme przyjmuja postulaty EL. Wrighta, ktéry faczyt architekeure z kra-
jobrazem i naturg, co wprowadzilo pewien element liberalizujacy prakeyke projektows.

Jak pisat architeke,

kazdy dom to nadmiernie skomplikowana, niezborna, pretensjonalna mechanicz-
na podrobka ludzkiego ciata. [...] Kazda budowla wzniesiona po to, by realizowaé
cele ludzi, powinna by¢ jak zywiol, jak rzecz pochodzaca z ziemi, wspdlgrajaca ze
swym naturalnym otoczeniem i spokrewniona z terenem, na ktérym stoi. [...] Jed-
nak wickszo$¢ nowych ,modernistycznych” doméw wyglada tak, jakby wycieto je

6 M. Puente (ed.), Conversations with Mies van der Rohe, New York 2008, s. 57. (Cytaty z pozycji obcojezycz-
nych w tekécie — thum. wiasne).

7 Tamze,s. 58.

8 R.M. Danicl, Herman Miller’s Action Office: Corporate Interiors in the Cold War, ,Interiors: Design’, 6 (2015),
no. 1,s. 5-20, https://doi.org/10.2752/204191115X14218559960114.

9 G. Castillo, Cold War on the Home Front: The Soft Power of Midcentury Design, Minneapolis, MN-London
2010, . 31-58.
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nozyczkami z tektury, a potem poskladano w prostopadlosciany, tu i dwdzie doda-
jac dla urozmaicenia krzywizng!”.

Konkludujac, nie widzi w nich ,zadnej calo$ciowej metody”, a co wigcej, dodaje, ze ,do-
moéw tych w zadnym sensie nie mozna uznac za efeke jakiego$ ponownego przepracowa-
nia fundamentalnej zasady architektonicznej”. Frank Lloyd Wright dat wyraz swoim
przekonaniom projektowym dotyczacym przede wszystkim relacji pomiedzy architek-
turg i natura, a jedyne prawidta, keére pojawiaja si¢ w jego wyktadach, dotycza proporcji
oraz elementéw determinujacych ogélny charakeer projektu (np. okna, piwnice itp.).

Bez wzgledu na réznice wynikajace z indywidualnego podejscia do projektowania
mozna bez watpienia méwi¢ o supremacji modernizmu, ktéra wynikata po czesci z jego
uwarunkowan spoleczno-kulturowych oraz ekonomicznych. Réwniez dywersyfikacja
w obrebie norm stylowych sprawiata, ze model ten tak dlugo cieszyt si¢ popularnoscia
zaréwno w sferze projektow prywatnych, jak i realizacji publicznych.

3. Manifesty postmodernizmu

By méwi¢ o postmodernizmie i jego opozycji do modernistycznych pryncypidw, nale-
zy podnies¢ kwestie dysproporcji tekstéw okolo estetycznych, ktdre stanowia jego pod-
waling teoretyczna. Modernizm jako ruch, keéry funkcjonowal i rozwijal si¢ na dwéch
kontynentach od lat 20. do 70. XX wicku, zbudowany jest na bardzo silnych fundamen-
tach teoretycznych, obejmujacych zagadnienia architekeury i designu oraz spotecznego
uwiktania doktryny modernistycznej. Jeffery Keedy méwi wreez o ,hegemonii moder-
nistycznej teorii designu”'?, keéra legla u podstaw architektury i projektowania. Inaczej
rzecz masi¢ w przypadku postmodernizmu, ktéry Massimo Vignelli (1931-2014) okresla

»13

stylem ,,braku glebszej ideologii”?, pozbawionym fundamentéw naukowych, ktéry nie-
rozerwalnie zwigzany jest z rozwojem kierunku artystycznego i stanowi $wiadectwo jego
rodzacej si¢ samos$wiadomosci. Istota doktryn i pism teoretycznych, takich jak krytyka
artystyczna czy manifesty, jest ukonstytuowanie stylu na podstawie zasad i kryteriéw for-
malnych. ,,Styl-karykatura”, jak nazywa postmodernizm M. Vignelli, nigdy nie obfitowat
w opracowania teoretyczne, a te nieliczne (w poréwnaniu z pi$miennictwem moderni-

zmu europejskiego i amerykariskiego) dotycza gléwnie architektury, by wspomnie¢ tylko

10 EL. Wright, Architektura nowoczesna. Wyklady, thum. D. Zukowski, Krakéw 2015, s. 195-196.

11 Tamze,s. 197.

12 J. Keedy, Modernizm zywych trupdw, s. 154.

13 M. Vignelli, Niech zyje modernizm!, tham. K. Szymaniak, A. Puchejda, w: Widzied/Wiedziet. Wybdr najwaz-
niejszych tekstéw o dizajnie, red. P. Dgbowski, J. Mrowczyk, Krakow 2011, s. 113.
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prace Charlesa Jencksa (1939-2019), Roberta Venturiego (1925-2018) i Denisse Scott-
-Brown (ur. 1931). Juz na wstgpic pojawia si¢ wigc symptomatyczny problem, mogacy
stanowi¢ wstep do rozwazan dotyczacych wolno$ciowych wartosci postmodernizmu,
keorych przejawem byla programowa niech¢é do tworzenia traktatéw i manifestéw. Pro-
gramy i teksty okolo estetyczne, poza wspomnianymi wyzej pracami, powstawaly prze-
waznie na gruncie wloskim, bedacym kolebka zinstytucjonalizowanego designu postmo-
dernistycznego. Zdecydowanie glebsza analize problemu przywotuja opracowania, keére
z pozycji krytycznej ukazuja geneze oraz kulturowy kontekst narodzin nowego ruchu.
Spoteczno-ckonomiczne poczatki postmodernizmu badacze najezesciej wiazg z potrze-
bami spoteczenstwa konsumpcyjnego, poszukujacego coraz oryginalniejszych srodkéw
wyrazu. Natomiast kulturowo styl sprz¢zony jest z dwoma kwestiami, kedre znajdujg wy-
raz w wytworach kultury wizualnej — pastiszem i nostalgia'“.

By méc przyjrze¢ si¢ teoriom projektowym lezacym u podstaw designu postmoderni-
zmu, warto podja¢ kwesti¢ datowania ruchu na gruncie projektowania oraz wskazad jego
gléwne o$rodki oraz przedstawicieli. Umberto Eco (1931-2016) w punkcie Postmoder-
nizm, ironia, atrakcyjnosé ancksu do swojej powiesci Imig rézy podnosi kwestie rozumie-
nia zjawiska postmodernizmu jako nieuchronnej opozycji do przesziosci i obarczonej
nig terazniejszoéci. Jednoczesnie poréwnuje ja do manieryzmu, wigzac tym samym po-
wstanie nowego stylu z przejaskrawieniem dystynktywnych cech, charakterystycznych
dla stylu-przodka.

Sadze, iz ,postmodernizm” nie jest pradem, kedry daloby si¢ opisaé w okreslonych
ramach czasowych, lecz kategoria duchowg lub raczej Kunstwollen, sztuka dzia-
tania. Mozna by powiedzieé, ze kazda epoka ma swdj postmodernizm, jak kazda
moze mie¢ wlasny manieryzm (zadaje sobie nawet pytanie, czy postmodernizm
nie jest wspdlczesna nazwa manieryzmu jako kategorii metahistorycznej). Sadze,
ze w kazdej epoce dochodzi si¢ do momentéw kryzysowych, podobnych do opi-

sanych przez Nietzschego w Niewczesnych rozwazaniach, gdzie méwi o szkodzie,
jaka niosa badania historyczne. Przeszlo$¢ nas warunkuje, przyttacza, szantaiujels.

Tak pojmowany postmodernizm moze jawi¢ si¢ jako swoista karykatura, czy wreez ,ma-
niera’, co nie jest catkowicie pozbawione podstaw. Swiadczy o tym chocby fotel ,Mies”
grupy Archizoom, nawiazujacy do dorobku Miesa van der Rohe z okresu Bauhausu, bez-

sprzecznie bedacy meblem modernisty ukazanym w krzywym zwierciadle (il. 2)6.

14 F. Jameson, Postmodernism and Consumer Society, in: Modernism/Postmodernism, ed. P. Brooker, London
2014, s. 163-179.

15 U.Eco, Dopiski na marginesie Imienia rézy, w: tegoz, Imig rézy, tham. A. Szymanowski, Warszawa 1996, s. 617.

16 J. Ventura, G. Shvo, Breaking the Language of Design: Semioclastics in the World of Industrial Design, ,Interna-
tional Journal of Design Creativity and Innovation”, 4 (2015), issue 3-4, s. 222-233, https://doi.org/10.1080
/21650349.2015.1026942.
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1l. 2. Archizoom Associati, Fotel Mies, 1969
Zrédlo: hetps:/ /www.poltronova.it/mies/ [dostep: 28.10.2024].

Do bezposredniej konfrontacji z designem modernizmu, wychodzac poniekad od
estetyki pop lat 60. XX wicku, stanely brytyjski think tank Archigram oraz wloskie ko-
lektywy Archizoom Associati i Studio Alchimia (Alchymia), reprezentujace nurt tzw.
antydesignu", oraz powstata pdzniej grupa Memphis Milano. Wiaczanie dzialari przed-
stawicieli designu radykalnego, utopii oraz antydesignu stanowi nicodlaczny element
dyskursu wokoét zagadnien postmodernizmu, ktéry z definicji nie poddaje si¢ prostej
kategoryzacji.

4. Nowa generacja — grupa Archigram

Najciekawszym, a zarazem pierwszym tak deklaratywnym odejéciem od klasycznego po-
strzegania projektowania byly dziatania Archigramu. Brytyjska awangardowa grupa ar-
tystyczna zastyneta projektami alternatywnej architektury inspirowanej zaréwno futury-
stycznymi projektami Antonio Sant’Ellii (1888-1916), jak i neo-futurystyczng narracja
lat 60. XX wicku. Jej poczatek wiaze si¢ z publikacja w 1961 roku magazynu o tej same;j
nazwie, w ktérym opublikowano pierwsze projekty grupy oraz towarzyszacy im tekst.
Propozycje Archigramu to architektura efemeryczna, ktéra pojawia si¢ jako projekt-idea,
bez ograniczajacego zalozenia wciclenia jej w zycie. Utopijne szkice systeméw miejskich

17 M. Collins, Towards Post-modernism. Design since 1851, London 1994, 5. 117-122.

432 JFacta Simonidis™ 17(2024), nr2



Progres, rebelia czy styl-karykatura? Postmodernizm w esteryce projekrowania...

stanowily parodi¢ o pozorach estetyki, gleboko zanurzona w duchu czaséw, fetyszyzujaca
tendencje technooptymizmu®.

Juz na poziomie formalnym grupa Archigram odchodzi od klasycznej formy manife-
stu na rzecz obrazkowej formy ilustrowanego magazynu (przywodzacej na mysl bedacy
woéweczas u szczytu popularnosci komiks?). Nie przypomina ona jednak ustrukeuryzo-
wanego layoutu klasycznych periodykéw. W pierwszym numerze pisma pojawiaja si¢
fragmenty tekstu pisanego na maszynie w réznych kierunkach, uzupetnione odre¢cznymi
wtretami, kedre wija si¢ po calej stronie, zmieniajac kierunki. Z wizualnego chaosu wyta-
niaja si¢ wszelkiego rodzaju informacje — od trywialnych, jak sposéb zaméwienia wlasnej
kopii oraz adres redakcji, przez skrétowo podana genez¢ pisma az po pierwsze dosadnie
wylozone opinie autoréw — Petera Cooka (ur. 1936) i Davida Greene’a (ur. 1937).

Ten pierwszy [numer pisma — przyp. AW.] Archigram, jest deklaracja stanowiska
nowej Generacji Architektury — przyszle artykuly beda probowaly szerzej nakre-
$li¢ perspekeywe tej Generacji, podejmujac pewne aspekty bardziej szczegétowo.
W tym artykule David Greene i Peter Cook prezentuja dla Archigramu nowa ar-
chitekeure, tak jak ja widza®.

Wprowadzenie jasno daje do zrozumienia, iz nowe podejscie do architektury okreslaé
beda subiektywne opinie cztonkéw kolektywu. Jest to ruch oddolny, ktéry nie jest zwia-
zany ze szkolg czy ustrukeuralizowanym srodowiskiem artystycznym, co dobitnie ukazuje
jego wolnosciowy charakter, nicograniczany ramami konkretnej tendencji stylowej. Co
wigcej, poza humorystycznym ukladem graficznym magazynu jego autorzy nie stronia
od zartu i ironii réwniez w stowie pisanym, czego dowodem jest dalsza cz¢$¢ prezentacji
Archigramu, w ktérej P. Cook i D. Greene dodaja, iz ,,pomyst wydania numeru tylko po
to, by wyda¢ o$wiadczenie, zapowiadajace wydanie kolejnych o$wiadczen, jawi si¢ dosé
uroczo’. Baiagan graﬁczny, niespdjnos¢ i nienaukowosé pierwszego numeru pisma same
w sobie wydajg si¢ stanowi¢ bardzo jasny przejaw odcigcia si¢ od estetyki modernizmu
i che¢ poszukiwania nowych drég ekspresji artystycznej. Archigram nie jest jednak ra-
dykalnie nastawiony do wszelkich przejawéw modernizmu, ktéry rozumiany jest jako
poczatek nowoczesnosci w architekturze: ,nowe pokolenie architektoniczne musi po-
wsta¢ wraz z formami i przestrzeniami, ktdre wydaja si¢ odrzucaé zasady «nowoczesno-
$ci», jednak w rzeczywistosci je zachowujg’. Jednocze$nie zarysowany jest silny sprzeciw

18 S. Lee, Architecture in the Age of Mediatizing Technologies, New York 2024, s. 160.
19 Z formy komiksu skorzystal w 2009 roku réwnicz duniski architeke Bjarke Bundgaard Ingels (Yes is More: An
Archicomic on Architectural Evolution, Berlin 2009. Zob. réwniez A. Jarczewski, Yes Is More Comics as an Ar-
chitectural Manifesto, ,, Architectus”, 2021, no. 2[66], s. 105-112, http://dx.doi.org/10.37190/arc210211).
20 ,Archigram”, 1 (1961), https://www.mplus.org.hk/en/collection/objects/magazine-archigram-1-ca36-t1/
[dostep: 10.10.2024].
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wobec Bauhausu i jego realizacji: »ZDECYDOWALISMY SIE OMINAC GNIJACY
WIZERUNEK BAUHAUSU, KTORY JEST OBRAZA FUNKCJONALIZMU”2,
W czasie publikacji magazynu ,,Archigram” Bauhaus kulturowo stanowit jedynie wspo-
mnienie swojej przelomowej w latach 20. XX wicku dzialalnosci, a pewne jego zalozenia
kultywowano gléwnie w Stanach Zjednoczonych i kojarzono z pracami oraz wypowie-
dziami Miesa van der Rohe. Co wiccej, byl to réwniez okres, w ktérym rola oraz edu-
kacja architekta i projektanta w Wielkiej Brytanii byly bardzo mocno skoncentrowane
na naukach spofecznych, co zaowocowato licznymi pracami z kregu nowego brutalizmu
oraz utopii*%.
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Il. 3. Okladka magazynu , Archigram”, 7 (1966)

Zrédlo: heeps:/ /www.mplus.org.hk/en/collection/objects/magazine-archigram-7-ca36-t22/ [dostep: 28.10.
2024).

21 Tamze.
22 S. Sadler, Archigram: Architecture without Architecture, Cambridge, MA 2005, 5. 20-23.
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Na przestrzeni lat poglady grupy zmienialy si¢, wciaz jednak ich trzonem pozosta-
wala architektura, ktéra miata wnies¢ wieloplaszczyznowa zmiang obejmujaca jej forme,
role spoleczna i $rodki wyrazu. Znamiennym jest fake, iz projekty grupy pojawiajace si¢
na famach pisma (np. Plug-in-City, 1966; Control and Choice Living, 1967; House for
Today, 1968; Casual City, 1971%) pozostaly niezrealizowane, co bylo poczatkowym za-
tozeniem, sytuujac grupe w kregu utopistéw. Stanowilo to wyraz przeciwstawienia si¢
warto$ciom modernizmu i nosito cechy postulatu wolno$ciowego. Jak trafnie ujat Simon

Sadler:

Archigram sprzeciwiat si¢ wszelkim zamknigciom, preferujac dialektyczna relacje
migdzy zmiennymi projektami i ich elastyczng ideologia. Magazyn Archigram ta-
czyt informacje prasowe, reklamy, komunikaty techniczne i historig architektury
w nowe kompozycje architektoniczne. Taka byfa supermodernistyczna estetyka
Archigramu i jego awangardowa etyka: promowanie $wiata nieustannego stawania

sic. Niekoriczace si¢ permutacje istniejacych form lub ekstremalne rezultaty istnie-

jacych metod mialy zosta¢ odkryte?*.

Mozna wigc powiedzie¢, ze filozofia Archigramu byla pierwszym realnym otwarciem si¢
na nowe mozliwosci, ktére staly w opozycji do ,,doktryny” modernizmu, otwierajac tym
samym drogg innym, dazacym do zmian kolektywom artystycznym (il. 3).

5. Archizoom Assiociati i Superarchitettura

Ideologia wolnosci formalnej i utopii bardzo dobrze odnalazta si¢ na gruncie wloskim,
gdzie po okresie odbudowy artyéci poszukiwali stylu dalekiego od realizacji niosacych
niechciane skojarzenia z estetyka partii faszystowskiej. Jednoczesnie sytuacja ekono-
miczna po zrealizowaniu planu Marshalla stala si¢ podatnym gruntem dla poszukiwan
nowej jakosci w projektowaniu. Za pionieréw postmodernizmu we Wloszech uznaje si¢
florencka grupe Archizoom Assiociati, powstata w 1966 roku, ktérej zatozycielami byli:
Andrea Branzi (1938-2023), Gilberto Corretti (1941-2023), Paolo Deganello (ur. 1940)
i Massimo Morozzi (ur. 1941), oraz Superstudio zalozone przez Adolfo Nataliniego
(1941-2020) i Cristiana Toraldo di Francia (1941-2019). Ich zalozenia programowe zo-
staly upublicznione podczas wystawy Superarchitettura w Pistoi®, ktora byta momentem

23 Wybrane projekty grupy zdygitalizowane sa na stronie https://www.archigram.net/projects?view=article
&id=9&catid=8. W 2019 roku kompletne archiwum Archigramu zakupito Muzeum M+ w Hong Kon-
gu, ktére sukcesywnic dygitalizuje jego rekordy, zob. hteps://www.mplus.org.hk/en/collection/ [dostep:
14.11.2024].

24 S. Sadler, Archigram, s. 47.

25 4-17 grudnia 1966 roku, Galleria Jolly 2, Via S. Bartolomeo, Pistoia.
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przelomowym, uznawanym za poczatek tzw. designu radykalnego (il. 4). Na ekspozydji
zaprezentowano utopig, ktorej podwaling stanowita masowo$¢ i nadkonsumpcja, koja-
rzone wowczas bardzo mocno z popartem amerykariskim. Pojedyncze przedmioty oraz
projekty zespoléw miejskich cechowat naiwny optymizm pomieszany z ironia, ktéra byta
wszechobecna na wystawie z 1966 roku.

Akapit otwierajacy manifest charakteryzuje hiperbolizacja stwierdzen: ,Superarchi-
tektura to architektura super-produkeji, super-konsumpcji, super-indukeji konsumpciji,
supermarketu, super-czlowicka i super-benzyny”?. Wyolbrzymienie cech nowego sty-
lu oraz nacisk kladziony na relacj¢ czlowick—konsumpcja przywodzi na mysl retoryke
agencji reklamowych lat 60. XX wicku. Tak czytelne odwotanie do nowego modelu
spoleczenstwa, opartego na sile nabywezej, sprowadza projektanta do roli producenta
przedmiotdw, keéry ma za zadanie schlebiaé powszechnym gustom, a nie je formowa¢
wedtug moralizatorskich prawidel. Nowy styl jest bardzo mocno zakorzeniony réwniez
w terazniejszosci, bazujac na znanych kodach kultury masowej. Nieco ironicznie mani-
fest poucza tez, iz:

wykorzystanie znanego leksykonu popularnych postaci z branzy widowiskowo-
-przemystowej nie oznacza nowego sfownictwa, ale krytyczng $wiadomo$¢ i stan
receptywny zdolny do przyjecia wszystkich nowych bodzcéw. [...] Przezwycigzanie
konwengji i tworzenie tymczasowych wzorcdw zachowar odbywa si¢ poprzez bez-

posredni zwiazek z calkowita rzeczywistoscia miejska, z biezacymi wydarzeniami
27

i wiadomos$ciami®’.
W tekscie jest jednak mowa réwniez o tworzeniu nowego typu konsumenta oraz o de-
mistyfikacji logiki konsumpcji. Projektant z jednej strony osadzony jest zatem w nowych
czasach i zdaje si¢ im schlebia¢, z drugiej jednak nie pozbawiono go catkowicie roli pare-
netycznej. Jak zauwaza Gordana Kostich:
Archizoom byt po czedci inspirowany brytyjskim designem konceptualnym i Ar-
chigramem. Jego estetyka postulowata reforme¢ wzornictwa, ktéra zwickszytaby
swiadomo$¢ konsumentéw zaréwno na temat przedmiotdw, jak i architekeury;
by osiagna¢ ten cel, cztonkowie grupy czesto opracowywali ironiczne i zartobliwe
projekty, zwlaszcza w zakresie mebli, nawiazujac w zabawny sposéb do ruchu mo-
dernistycznego, a takze do kiczu, popu i rewitalizmu stylowego?®.

Najstynniejszym projektem A. Branziego z czaséw Archizoomu bylo utopijne miasto
No Stop City, ktére moze by¢ rozszerzane w nieskoniczono$¢ za pomoca odpowiednich

26 Tekst manifestu zamieszezony na plakacie prezentowanym na wystawie Superarchitettura w Pistoi, zob.
heeps://designmanifestos.org/archizoom-superstudio-superarchitettura/ [dostgp: 21.11.2024].

27 Tekst manifestu zamieszczony byt na plakacie prezentowanym na wystawie Superarchitettura w Pistoi, zob.
https://designmanifestos.org/archizoom-superstudio-superarchitettura/ [dostgp: 21.11.2024].

28 G. Moliterno (ed.), Encyclopedia of Contemporary Italian Culture, London 2000, s. 27.

436 JFacta Simonidis™ 17(2024), nr2



Progres, rebelia czy styl-karykatura? Postmodernizm w esteryce projekrowania...

‘[#207°01°87 :d31s0p] yemnayorersdns-orpnasiadns-wooziyore /Sro-sorsagruewruisop //:sd11y :0pporz
BIOSIJ ‘996 ‘eInnaarydrerodng emeism ‘orpnasiadng 1 woozryory dnid msojruew assay, F I

“eli0}s NS ©] @ 9zUBUBWISD BNS | BWN} UOD BRID B
-19p gHieas Eljou B “‘0UBSSIP OPUEIE,, UN UI BYIEUOIZUSIU] IP SYDLIED JuIBewW) SDSLBSUL
9ydi0d 99Bde NI JOOUE B ‘BIDIIGANG BI9P BAISIOAD BILIED B| UOD BANNANYIIRUN 3

1P 2010 99edED ‘RuBLELIOdWOD.
BAn31 1P B91483 91104 BUN UOD UIBEWL P BANNBNYOE,UN 3

ownsuo 0sselS NS 1 924np
Wi 2189080 1P 2012 998leO ‘BN

“a)UBDINISILGP GUOIZE,UN BID1SA 1A B OWNSUOD
19p @ ouoiznpoid ejjep e2i80] | ENEIdE YHNLLILIHOHYHILNS ©1

210BWINSU0D UN 100WEINASOD
“ownsuod e au
-01ZNPuL,| & OWNSUOS |i '2UDIZNPOId ©| SuowEIZZIURRI0
“idnoloid (9P OWENUSAUY ‘|ujFewW] 24InpoId
1P 19ED |UISIUEDIIWI OWENUSAUI HUBWNY
-ow 1P BINNANYDIE BUN 1P Bl IP IV
nsodosd
messo 8su sjussaid
2 ®MUD 1p EeAMNASOD
B0} W0 B1UO;
-U21dwI03 3D I
“w) 1p 9119 BAONU BUN
“e0UOID B| © BAIlENE,|
u0d> ‘ajeio) eueqin B
“[e9 ©] U0D ON24IP OLOd
~des |1 osioneIe SuBIAAL
ouswelodWod 1p 1oy
-ei0dwe) 1WaYds 1p ou
-01Z8810 ®| ‘1U0IZUBAUOD
s119p ojuswesadns ||

uiBewws 1p si01e2
-1anp [9p @1edes au oy>
13uo3ans wisipuidde,|
9 oNN220 vi0sensiad if

“ai0pew
-nSU03 11 231 31 Ho0UIS
1p 81010d ons |1 osion
~eale & euEqin 2usdS B
-onu | eU0IZIPUGS INISIA
1ep 1p ouorzeinwn2de 1

“ojuawnuow (9P
suiBeww,| 3 ouswnu

ouos messo monu |

‘9onp
~01d wie00s ® oyo 113
“ewuw sijeu 2uLlo} 0uop
“ueid 181205 eljep i |

“sadns
eujzuaq ejjep @ uew
-aadns jop Yoo
-sadns [ap ‘ownsuod
|e ouoiznpuysadns
ejjop ‘ownsuodaadns
19p ‘ouoiznpoadaadns
ejjop eanpeyyase| 9
eanjajiyosesadns e

VUNL13LIHIYTE3dNS

17 (2024), nr 2

JFacta Simonidis



Anna Wisnicka

moduléw. Elementy zwigzane z budowaniem nowej rzeczywistosci, osadzonej w stylisty-
ce neo-futuryzmu, wynikaja bezposrednio z narracji wokét wyscigu kosmicznego. Sam
projekt odczytywany jest jednak dalece glebiej — jako mozliwosci rozwoju bez narzuco-
nych wzorcéw i norm, kedre charakteryzuja wspélczesne metropolie. Postulaty wolnos-
ciowe, a wreez rewolucyjne, staly w opozycji do obowiazujacej powszechnie wizji $wiata
opartej na racjonalnym planowaniu i porzadku, a czerpaly z rozradowanej estetyki popu
i pogladéw Karola Marksa®. Sam A. Branzi podkreslal, ze podejscie do projektowania
wyréznialo si¢ ze wzgledu na wytamanie si¢ z obowiazujacych schematéw, bedacych po-
ktosiem dominacji racjonalistycznego wzornictwa i architekeury, keéra wyrosta z moder-
nistycznych tradycji. Jak mowit:

>

Grupa Archizoom nalezy do historii awangardy, kiedy awangarda byta ,wyjatkiem”,
czyli mniejszoscig w poréwnaniu z wigkszoécig ,normalnych” Dzi jest odwrotnie —

ci ,normalni” s3 mniejszoscia w poréwnaniu z wickszoscia ,wyjatkéw”. Owcezesny
30

pop-art stat si¢ cywilizacja towarowa, $wiatem, w keérym wszystko jest towarem
Popowy charakter dzialari grupy mozna tez dostrzec w stylistyce ich projektdw, jaskra-
wych kolorach i wzorach, ktére tylko mocniej podkreslaja przynaleznos¢ grupy do
wspolezesnosci wraz z jej sfera wizualng oraz rodzaca si¢ filozofia oparta na buncie wobec
tradycji i ekstatycznej eksploracji nowych materiatow?.

6. ,,Pamic¢ i tradycja” — Studio Alchimia

Druga z grup, kedra wyraznie odcinata si¢ od zasad przy$wiecajacych projektowaniu
modernistycznemu, bylo powotane w 1976 roku w Mediolanie Studio Alchimia. Jego
zalozycielami byli rodzeistwo Alessandro (ur. 1943) i Adriana Guerriero oraz Bruno
Gregori (ur. 1954). Studio podejmowalo wspotprace z wieloma wloskimi projektanta-
mi, byli wéréd nich m.in: A. Branzi, Riccardo Dalisi (1931-2022), Alessandro Mendini
(1931-2019), Michele De Lucchi (ur. 1951), Paola Navone (ur. 1950) czy Ettore Sottsass
(1917-2007). Autorem Manifesto di Alchimia, pochodzacego z 1984 roku, byt Alessan-
dro Mendini. Motywem przewodnim, ktéry przewijat si¢ przez narracje wloskiego

29 Y. Yang, Z. Xie, The Rebellious Journey: Archizoom Associati and Andrea Branzi, ,JOP Conference Series:
Materials Science and Engineering’, 573 (2019), no. 1, 012077, https://doi.org/10.1088/1757-899X/
573/1/012077.

30 Wywiad z A. Branzim, I/ design secondo Andrea Branzi, Artribune, 30.08.2019, https://www.artribune.com/
professioni-e-professionisti/who-is-who/2019/08/intervista-andrea-branzi-design/ [dostep: 21.11.2024].

31 C. Strauss, Radical: Italian Design 1965-198S: The Dennis Freedman Collection, New Haven, CT-London
2020, s. 25-28.
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postmodernizmu bylo odrzucenie prymarnej roli funkeji w procesie projektowym. Jak
pisal Mendini,

dla Alchimii jako grupy projektujacej celem jest dostarczenie innym $wiadectwa

»sentymentalnej mysli”. Motywacja pracy nie lezy w jej praktycznej skutecznosci,
»pickno” przedmiotu polega na miloéci i magii, z jaka jest on proponowany, na du-
szy, ktora zawiera.

Podobnie jak w przypadku Archigramu, Alchimia zaklada tworzenie kompleksowych
projektéw, kedre dzigki swojemu zasiggowi taczy¢ beda rézne dziedziny twérczosci. To

polaczenie wielu elementéw pokazalo, ze

dla Alchimii istnieje ,despecjalizacja’, czyli hipoteza, ze ,pomieszane” metody
koncepcji i produkeji musza wspdlistnie¢, gdzie rzemiosto, przemyst, technologia
informacyjna, techniki i materialy, zaréwno aktualne, jak i przestarzale, moga si¢
mieszaé??,
W przeciwienstwie do zasad modernizmu, ktére zrodzily si¢ w okresie czynnego odrzu-
cania tradycji i przeszlosci, dla postmodernistéw stanowi ona integralny element roz-
woju stylowego. Nie funkcjonuje jednak jako forma rewiwalistyczna czy neostylowa,
a raczej jako silnie zakorzeniona w nowoczesnosci ewolucja stylowa, co bardzo wyraznie

wybrzmiewa we fragmencie:

dla Alchimii wazna jest pamig¢ i tradycja. Nowy projeke jest jednak autonomicz-
ny wobec wszelkich retorycznych uleglosci, ktére Alchimia schladza i dekantuje
w formalistycznym i kalejdoskopowym stylu.

Najwazniejsze zalozenie, bedace catkowitym odcieciem si¢ od chlodnej retoryki moder-
nizmu, polegalo na wolnym od wszelkiego skrepowania projektowaniu, czego przeja-
wem bylo m.in. wykorzystanie wieloplaszczyznowego humoru (il. 5). W ramach estety-
ki ,banalnych obiektéw” grupa prezentowata przedmioty codziennego uzytku, kt6rych
hiperboliczna forma nadawata im cechy innosci, czgsto kosztem wygody i ergonomii.
Uzytkownicy, przyzwyczajeni do zasad funkcjonalizmu, mieli na powrét odkrywac ra-
dos¢ z obcowania z niecodzienna, przerysowanga wrecz forma, ktéra intensyfikuje zasade
~wiecej znaczy wiecej”. Podejscie to zostalo przedstawione szerokiej publiczno$ci na wy-
stawie Loggetto banale, zrealizowanej w ramach Biennale Architektury w Wenecji [La
I Mostra Internazionale di Architettura alla Biennale di Venezia] w 1980 roku. Wystawie

32 A.Mendini, Manifesto di Alchimia, Mediolan 1985, www.ateliermendini.it/index.php ?mact=News,cntnt01
,print,0&ecntnt01larticleid=240&cntnt01showtemplate=false&cntnt01lang=en_US&cntnt0lreturn
id=186 [dostep: 14.11.2024].
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towarzyszyla publikacja bardzo dobitnie artykulujaca koniecznos¢ zmian w projektowa-
niu, keére podobnie jak wspomniany juz popart, musi odej$¢ od przeintelektualizowanej
narracji tylko dla wybranych na rzecz dzieta-obicktu dla mas. Alchimia stawia na koricu
katalogu pytanie o obraz wspétczesnego $wiata, sugerujac, iz

jest to obraz ,nienowoczesny”, w ktérym dominuje to, co oczywiste, nieautentycz-

ne, falszywe i banalne. Kulturowe planowanie i projektowanie ignoruja to; jednak

ten obraz jest wyrazem zlozonej i $redniej kultury masowej. Kultury tworzonej

i konsumowanej z przyjemnoscia przez przecigtnego czlowieka. Poprzez proces

trywializacji kultura drobnomieszczariska przywlaszcza sobie sztuke i wyposaza sig
we wszech$wiat na ,,swoja” miare. Dzisiejszy projektant nie moze nie wzig¢ tego

pod uwage®.

1l. 5. Studio Alchimia, kawiarka z-scrii Oggetto Banale, 1980
Zrédlo: heeps:/ /www.domusweb.it/it/movimenti/studio-alchimia.heml [dostep: 28.10.2024].

7. »Design zmystowy i ekscytujacy” - Memphis Milano

Wraz ze wzrostem popularnosci estetyki postmodernistycznej E. Sottsass podjat decyzje
o odejéciu ze Studia Alchimia i zalozeniu kolektywu Memphis Milano. Zrzeszyl wokét
sicbie mlodych, awangardowych projektantéw, ktdrzy rozpoczeli dziatalnosé w 1981
roku. Nazwa grupy miala przywodzi¢ na my$l zaréwno nowoczesnos¢, jak i historie, stad

33 B.Radice (ed.), Elogio del banale, Torino-Milano 1980, s. 73.
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skojarzenia z Bobem Dylanem, domem Elvisa Presleya w Memphis (Tennessee) oraz gre-
cka nazwa stolicy Egiptu w okresie Starego Paristwa. Grupa od poczatku swojego istnie-
nia wslawita si¢ gloryfikacja masowej produkeji i prezentacja swoich projektéow gléwnie
na targach komercyjnych. Katalogi z pierwszych wystaw Memphis stanowig klasyczny
przyktad prospektéw reklamowych, pozbawionych ideowych deklaracji grupy. Czlonko-
wie grupy chetnie wypowiadali si¢ na temat swojej dziatalnosci, a ich buntownicze pogla-
dy na projektowanie cieszyly si¢ coraz wickszym uznaniem. Sottsass wspominat o swego
rodzaju indoktrynacji modernizmem i funkcjonalizmem, ktéry traktowany byt przez
czlonkéw grupy jako element ograniczajacy twérczo. Utozsamiat je bowiem z czyms, co
nie budzi emogji: ,.kiedy bylem mlody, styszelismy tylko: funkcjonalizm, funkcjonalizm,
funkcjonalizm. To nie wystarczy. Design powinien by¢ réwniez zmystowy i ckscytujacy”>
(il. 6). Sfera emotywna, zaréwno w projektowaniu, jak i percepcji produkeu, miata dla
Sottsassa niepo$lednie znaczenie, bedac nosnikiem prawdy, ktéra obca jest prawidtom
funkcjonalizmu. W jednym z wywiadéw podkreslat, ze ,,nie chodzi o to, ze nalezy zanie-
dbywa¢ racjonalizm, ale musi przybra¢ skromniejsza posta¢... nie mozna juz wierzy¢, ze

Il. 6. Ettore Sottsass, Regal Carlton
Zrédlo: hetps:/ /www.domusweb.it/it/movimenti/studio-alchimia.heml [dostep: 28.10.2024].

34 Cyt.za D. Howarth, Postmodern Design: Carlton Bookcase by Ettore Sottsass, www.dezeen.com/2015/08/03/
ettore-sottsass-memphis-group-carlton-storage-unit-tahiti-lamp-postmodernism [dostep: 10.11.2024].
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racjonalizm jest odpowiedzia na wszystko™®. Michele De Lucchi, jeden z czotowych ar-
tystéw Memphis, méwit o projektowaniu postmodernizmu jako przeciwwadze niezbed-
nej do rozwoju. Stagnacja i nickwestionowanie zastalego porzadku sa odpowiedzialne za
brak goraczki twérczej, a to whasnie

skrajnodci tworzg $ciezke, kedra umozliwia postep intelekeualny. Jeste$my przy-

zwyczajeni do powolywania si¢ na konwencje i nawyki, aby uzasadni¢ nasze opi-

nie — jednak s3 one czgsto bardzo stare i powoduja, ze starzejemy si¢ réwniez in-

telekeualnie. Potrzebujesz skrajnosci po obu stronach, aby osiagna¢ réwnowage

w projektowaniu, redukgji i zabawie. Nie jestem usatysfakcjonowany, jesli rzeczy

zawsze byly robione w okreslony sposob. Chee wiedzied, jakie szczegély si¢ za tym

kryja, co jest mozliwe®.

8. Alessi i koncepcja kodéw afektywnych

Przygladajac si¢ przywolanej narracji oraz postulatom De Lucchiego, nasuwa si¢ pytanie
o mozliwo$¢ osiagniecia rGwnowagi pomigdzy skrajnym racjonalizmem wywodzacym sie
z konserwatywnego modernizmu a postmodernistycznym eklektyzmem i odrzuceniem
idei funkcjonalnosci. Na gruncie wloskiego wzornictwa powstata teoria, ktora ex post
wykazuje koniecznos¢ wspotistnienia obu ruchéw dla osiagnigcia optymalnych efektéw
spolecznej funkcji designu. Zaktada ona, ze modernizm i postmodernizm odpowiada-
ja na rézne wrodzone potrzeby czlowicka. Teori¢ te rozwinat i spopularyzowat Alberto
Alessi (ur. 1946), opierajac si¢ na badaniach Franco Fornariego (1921-1985) dotycza-
cych tzw. kodéw afektywnych?” oraz pracach Donalda Winnicotta (1896-1971) obej-
mujacych kwestie odczuwania i percepcji obiektu®. Alessi wyréznia za Fornarim dwa po-
rzadki, ktére funkcjonuja juz na poziomie jezyka. Porzadek dzienny odpowiedzialny jest
za mySlenie krytyczno-kognitywne (manifestowany przez rozum i funkcjg), a porzadek
nocny znajduje swoje zrodlo w filogenezie jezyka i marzeniach sennych (manifestowany
przez afekty i emocje)®. Przewazajacy w danej chwili porzadek odpowiada za preferencie
stylowe wzgledem przedmiotu. Wychodzac od postmodernistycznych projektéw marki,

35 Cyt.za N. Rodger, Ettore Sottsass and Designing for Destiny, https://www.azuremagazine.com/article/ettore
-sottsass-interview/ [dostep: 10.11.2024].

36 Cyt. za Solving Conflicts: Michele De Lucchi in Interview, www.stylepark.com/en/news/michele-de-lucchi
-interview-architect-designer-carth-stations [dostep: 10.11.2024].

37 Zob.S. Giacobbi, Franco Fornari’s theoretical thought: Psychoanalytic research and its proposals of reconciliation
and integration of nurture with nature, ,Sigmund Freud House Bulletin”, 11 (1987), no. 1, 5. 35-41.

38 Zob.DW. Winnicott, The Use of an Object, ,International Journal of Psychoanalysis”, 50 (1969), no. 1,5.711-716.

39 A. Alessi, The Dream Factory. Alessi since 1921, Rizzoli, Milan 2016, 5. 138-141.
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Alessi wyrdznil sze$¢ kodéw, kedre odwoluja sie do fizycznej formy obiektédw: kod ero-
tyczny, kod matki, kod ojca, kod dziecka, kod zycia i $mierci oraz kod historyczny powia-
zany ze wspomnieniami*’. Wszystkie one odnosza si¢ do skojarzeni oraz sfery emotywnej,
minimalizujac elementy racjonalizacji, kedre legly u podstaw modernizmu.

Badania empiryczne przeprowadzone prze Ming-Huang Lin oraz Yu-Hung Chien®!
z wykorzystaniem metod psychologii eksperymentalnej wykazaly, ze zaadaptowanie te-
orii kodéw afektywnych w obszarze wzornictwa potwierdza teori¢ Alberto Alessiego.
Tym samym badacze udowodnili, ze design postmodernistyczny nie tylko oddziatuje sil-
niej na odbiorce ze wzgledu na swoja forme, ale tez, ze owe oddziatywanie jest niezbedne
dla holistycznego funkcjonowania wzornictwa. W $wietle zebranych dowodéw mozna
powiedzie¢, ze racjonalny modernizm i emotywny postmodernizm stanowig w istocie
dwie uzupetniajace si¢ praktyki projektowe, ktérych pelnia mozliwoéci oddziatywania
na odbiorce funkcjonuje jako zestawienie ze sobg dwoch przeciwieristw. Badania korzy-
stajace z metodologii nauk szczegdlowych, w przypadku zespotu M. Lina — psychologii
cksperymentalnej, dowiodly niezbicie wartosci postmodernistycznej estetyki, sytuujac ja
w awangardzie stylowej.

Konkluzja

W przywolanym juz teksécie Niech zyje modernizm! Massimo Vignelli krytycznie odnosi
si¢ do postmodernistycznego zrywu artystycznego. Dzialania na polu projektowania ja-
wia mu si¢ jako chaotyczna rebelia wobec uporzadkowanego systemu zasad, ktéry zdawat
si¢ spelnia¢ swoje zadanie. Méwiag, iz ,zwolennicy postmodernistycznej mody znikneli
zdegradowani do karykatur niedawne;j przesziosci™?, odnosi si¢ do efemerycznego cha-
rakteru nurtu oraz jego ograniczonego geograficznie zasiegu. W dalszej czesci doprecy-
zowuje osad, iz

postmodernizm w najlepszym razie winien by¢ postrzegany jako krytyczna ocena
probleméw modernizmu. W procesie ich korekty, rozwijania i rewizji postmoder-
nizm — widziany z tej perspektywy — okazal si¢ niezwykle pomocny. Bez niego nie

byliby$my tacy sami®’.

40 Tamze,s. 140-141.

41 M. Lin, Y. Hsu, Exploring Emotional Responses on Empathic Objects, in: Futureground — Design Research
Sociery International Conference 2004, 17-21 November, Melbourne, Australia, eds. J. Redmond, D. Durling,
A. de Bono, Melbourne 2004, s. 143-154.

42 M. Vignelli, Niech zyje modernizm!, s. 113.

43 Tamze.
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Jest to ponickad diagnoza stuszna, ktora koresponduje z tendencjami rewiwalistycznymi
modernizmu, jednak rowniez redukcjonistyczna, sprowadzajaca postmodernizm do roli
katalizatora, ktéry miat doprowadzi¢ do rewizji zalozen modernizmu i jego wielkiego
powrotu. Z kolei S. J. Keyser zauwaza, iz ,to, ze artysci postmodernistyczni porzucili
wsp6lne formaty, nie oznacza, ze nie trafili na nowe formy sztuki oparte na formatach,
kedre réwniez s3 uprzywilejowane™#4. Kazdy zryw artystyczny, nawet oparty na rebelii
wobec panujacych zasad, gdy znajduje nasladowcédw i utrzymuje si¢ w czasie, staje si¢
ukonstytuowanym stylem wraz ze wszystkimi tego konsekwencjami. Oczekiwanie od
postmodernizmu, ze nie wyewoluuje w strong znaczacego artystycznie pradu, toczac ba-
tali¢ przeciw modernizmowi, bytoby przejawem naiwnosci. Jednak programowe zaloze-
nia postmodernizmu daly poczatek nowemu, znacznie zliberalizowanemu otwarciu este-
tycznemu. Mozna wigc powiedzied, ze ruch ten, z zatozenia bywajacy karykaturalnym,
stat si¢ poczatkiem rebelii, ktéra w efekcie przetamata hegemoni¢ doktryny modernizmu,
co od poczatku przewijato si¢ w narracji twércow stylu.

Patrzac z perspektywy historycznej, zaréwno modernizm, jak i postmodernizm s
martwe. Ustapily miejsca ruchom, keére w konteksécie wzornictwa przemystowego ode-
szty od ptonnej debaty o wartosciach estetycznych, a zwrdcily si¢ w strone tzw. projekto-
wania zaangazowanego, najczgsciej sprzezonego z kwestiami ekologii i zréwnowazonego
rozwoju. Projektanci postmodernizmu w réznym stopniu postulowali odejécie od prawi-
del modernizmu, jednak wszystkie je faczy che¢d przywrdcenia projektowaniu wielogtosu
artystycznego, ktéry zostal zachwiany przez hegemoni¢ modernizmu. Obecnie dostrzec
mozna zaréwno wplywy modernizmu, jak i postmodernizmu, cho¢by w kontekscie re-
wiwalistycznym, jednak powroty te odbywaja si¢ raczej na poziomie formalnym, niean-
gazujacym si¢ w spory i dysputy ideologiczne oscylujace jedynie wokét sfery wizualidw.
Alessandro Mendini zauwazyl, ,,ze wspdlczesni projektanci sa bardzo realistyczni [...] nie
ma juz poszukiwania utopii. Wiaze si¢ z tym pewna doza cynizmu, ale tez zdrowy rea-
lizm. To zabawna kombinacja™®. Paradoksalnie to wiasnie utopie torowaly droge wspét-
czesnemu wzornictwu, a to, co cechuje obecne projektowanie zaangazowane, eklektycz-
ne i czerpigce z wielu nurtéw, bliskie jest maksymie Louisa H. Sullivana ,forma zawsze
podaza za funkcjg™®.

44 SJ. Keyser, The Mental Life of Modernism, Cambridge, MA-Londyn 2020, s. 27.

45 A. Coles, Interview with Alessandro Mendini on Radical Design: “I'm what we Italians call a dilettantissimo”,
»The Art Newspaper’, 30.04.2011, www.theartnewspaper.com/archive/alessandro-mendini-i-m-what-we
-italians-call-a-dilettantissimo [dostegp: 10.11.2024].

46 L.H. Sullivan, The Tall Office Building Artistically Considered, ,Lippincott’s Magazine”, 57 (March 1896),

s. 403-409.
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