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Chrystus Ukrzyzowany z nieistniejacego kosciola
farnego pw. §w. Michala Archaniota w Lublinie -
problemy identyfikacyjne i konserwatorskie

CHRIST CRUCIFIED FROM THE FORMER PARISH CHURCH OF
ST MICHAEL THE ARCHANGEL: IDENTIFICATION AND CONSERVATION ISSUES

Przemija wszystko w wickdw ciagu
Jedynie sztuka wiecznie trwa.
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Summary

A sculpture depicting Christ Crucified was identified as originating from the church of St Michael
the Archangel in Lublin (formerly the parish church of St Michael the Archangel). This identifica-
tion was made during conservation work and examination of the object. Jézef E. Dutkiewicz dated
the object to between 1320 and 1370, which was subsequently confirmed by specialist conserva-
tion research, including technological analysis, tomography, and dendrological and dendrochron-
ological studies. The archaic form of this piece is a valuable addition to the corpus of medieval
sculpture, complementing the sparse surviving furnishings of St Michael the Archangel Church
and its unique design. The archaic form of the monument is an interesting addition to the medie-
val sculpture and the few surviving furnishings of St Michacl the Archangel Church from its early
period. The small-scale sculpture of the Crucified Christ is simple and austere in form, yet unusual
in its expression, depicting Christ in a state of torment, yet also conveying peace and contempla-
tion. Despite the passage of 700 years since its creation, and the changes in aesthetic values and the
sculpture’s physical condition, its expressive power remains evident.
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Streszczenie

Rzezba z przedstawieniem Chrystusa Ukrzyzowanego zostala odkryta i zidentyfikowana jako
obickt pochodzacy z kosciola pw. $w. Michala Archaniofa w Lublinie (farnego) podczas prac
konserwatorskich i badant przedmiotu. Czas powstania obicktu zostal okreslony przez Joze-
fa E. Dutkiewicza na lata 1320-1370. Wymienione datowanie autorskie zostalo potwierdzone
specjalistycznymi badaniami konserwatorskimi (technologiczne, tomograficzne, dendrologiczne
i dendrochronologiczne). Archaiczna forma zabytku jest cickawym uzupelnieniem $redniowiecz-
nej rzezby i ocalalego, nielicznego wyposazenia kosciota pw. $w. Michata Archaniota z jego po-
czatkowego okresu funkcjonowania. Posta¢ Ukrzyzowanego jest rzezba o niewielkich rozmiarach,
prostej, oszczednej formie i niezwyklym wyrazie, przedstawiajaca Chrystusa chociaz udr¢czonego,
ale petnego spokoju i zamyslenia. Pomimo uptywu 700 lat od powstania figury, zmianie wartosci
estetycznych i calej strukeury fizycznej, ekspresja rzezby jest nadal czytelna.

Stowa kluczowe: Chrystus; ukrzyzowanie; figura; kosciét $w. Michata Archaniota w Lublinie;
kosciét farny w Lublinie

Il. 1. Ko$cidt pw. $w. Michala w Lublinie na rycinic Adama Lerue

Zr6dlo: Muzeum Narodowe w Lublinie; skan litografii, https://wmuzeach.pl/wszystkie-obickty/cdg7OBi4
QfILobXkbrAP_kosciol-pw-sw-michala-archaniola-farny-w-lublinic- [dostep: 28.10.2024].
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Bardzo rzadko zdarza sig, ze nicoczekiwanie w przestrzeni publicznej pojawia si¢
zaginiony zabytek sprzed kilku stuleci, zwlaszcza tak niezwykly. Niewatpliwie takim
przyktadem jest rzezba z przedstawieniem Chrystusa Ukrzyzowanego z nieistniejacego
kosciota pw. $éw. Michata w Lublinie — dzieto sztuki sakralnej z kregu ideowego passio
Christio o wyjatkowych walorach stylowych i artystycznych!. Skape zrédla archiwalne
dotyczace wyposazenia kosciola niestety nie pozwalajg na sprecyzowanie miejsca pier-
wotnej ekspozycji interesujacej nas rzezby w przestrzeni jego wngtrza. Natomiast nie bez
znaczenia dla rozwazan w tym zakresie jest widoczna zmiana proporcji wielko$ci glowy
i tulowia rzezby w stosunku do dolnej czgsci postaci. Przywolany formalny zabieg mo-
delunku postaci sugerowatby optyczne uwarunkowania wysokoscia zawieszenia® rzezby
i wskazywat kierunck potencjalnych rozwazan.

Il. 2. Chrystus Ukrzyzowany z kosciola pw.  IL 3. Chrystus Ukrzyzowany z kosciota pw.
$w. Michata w Lublinie, aktualnic Muzeum  $w. Michala w Lublinie, aktualnie Muzeum
Wi Lubelskicj, awers, stan przed konserwacja Wi Lubelskicj, rewers wtérnego krzyza z za-
(fot. K. Wasilczyk) chowanymi inskrypcjami (fot. K. Wasilczyk)

1 P.Palamarz, Krucyfiks w kosciele sw. Barbary w Krakowie. Przyczynek do dziejéw Matopolskiej rzezby goryckiej,
»Biuletyn Historii Sztuki”, 37 (1975), nr 2, s. 135, https://doi.org/10.11588/diglit.48041.36.
2 J.E. Dutkiewicz, Matopolska rzezba sredniowieczna. 1300-1450, Krakow 1949, s. 15.
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1. Opis i proweniencja rzezby

Rzezba Chrystusa Ukrzyzowanego jest stosunkowo niewielkiego formatu — posta¢ mie-
rzy 67,5 cm wysokosci z rozpigtosciag ramion 72,5 cm. Osadzona jest na drewnianym
krzyzu o wymiarach 124 cm x 74 cm, na ktdrego rewersie deski pionowej widnieje in-
skrypcja: ,Krzyz ten odnowiony z drobnych Skiadek za Opieki”, ponizej: ,,P. Koryzno
w roku 1916, M. Zebrowski”. Zabytek zostal wykonany w drewnie lipowym jako forma
petnoplastyczna. Podstawowy monolit rzezby stanowia: glowa z korona cierniowa, tors,
biodra, perizonium i nogi. Rece wykonano z dodanych kawatkéw drewna, polaczono
z korpusem przy uzyciu drewnianych kotkéw. Na rekach widoczne sa rany po gwoz-
dziach. Rzezbe od strony plecéw opracowano typowymi diutami do obrébki drewna,
keérych $lad jest zachowany i czytelny. Wykonanie snycerskie interesujacego nas przed-
stawienia jest oszczedne, o zwartej formie. W widoku frontalnym uktad ciata Chrystusa
jest pionowy, wzdtuz osi drewnianego krzyza. Zwis postaci podkreslaja utozone pod ka-
tem, wyprostowane uniesione ku gérze ramiona. Glowa o wydluzonym ksztalcie prze-
chylona jest nieznacznie w kierunku prawego ramienia. Biodra utozone sa prosto, stopy
skrzyzowane. Tkanina perizonium o rytmicznym ukladzie faldéw umieszczona jest do$¢
wysoko na biodrach, szczelnie do nich przylega przechodzac na uda do wysokosci kolan?,
z prawego biodra opada podwdjny, diugi feston si¢gajacy nieco ponizej prawego kolana.
Z rany po widczni z prawego boku wyplywa krew, symbol odkupicielskiej misji Chrystu-
saiatrybut Chrystusa cierpigcego. W ujeciu bocznym widoczne jest wydluzenie postaci,
wygiecie i odchylenie sylwetki od pionu deski krzyza oraz wyrazne ugiecie kolan. Rzezba
pokryta jest gruntem kredowo-klejowym i wiclowarstwowa polichromig®.

Jézet Edward Dutkiewicz w publikacji dotyczacej rzezby $redniowiecznej z obszaru hi-
storycznej Matopolski w nastepujacy sposéb podkresla wyjatkowo$¢ omawianego obick-
tu: ,Oryginalng cecha Krucyfiksu jest sprowadzenie elementéw do form i plaszczyzn
kubicznych. Archaiczny i obrzedowy wyraz wielkiej glowy i prostota gestu powigkszaja
to wrazenie”. W obrebie torsu rysuja si¢ formy tréjkatédw, w kedre wpisany jest rysunek

3 Stefan Tomkiewicz w jednym ze swoich artykuléw omawia rzezbe z warsztatu ludowego z Niestrzanowa
o podobnych cechach formalnych i stylowych. Analiza dotyczy postaci Chrystusa w grobie; zob. S. Tomasz-
kiewicz, Rzezba Chrystusa w Grobie z XIV wicku ze zbioréw Muzeum Archidiecezjalnego w Poznanin, ,Biule-
tyn Historii Sztuki”, 45 (1983), nr 2, 5. 190, https://doi.org/10.11588/diglit.48707.

4 Badania stratygraficzne warstw malarskich i mikrochemiczne pigmentéw oraz analiza spektrograficzna me-
toda SEM-EDS, FTIR zostala wykonana przez Pawel Karaszkiewicza. Zidentyfikowano w najwczesniejszych
warstwach pigmenty datujace miedzy innymi cynober drobnoziarnisty i smalte. Wyodrebniono 11 warstw
malarskich. Zob. AMWL, P. Karaszkiewicz, Analiza stratygraficzna oraz badanie pigmentéw prébek pobra-
nych z rzezby drewnianej polichromowanej Krucyfiksu MWL/23989 datowanego na XIV wick ze zbioréw Mu-
zeum Wsi Lubelskiej, Krakow 2016, mps.

5 J.E. Dutkiewicz, Malopolska rzeba sredniowieczna, s. 101.
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zeber. Korona cierniowa i rysunck brwi podkreslone sa czernia, usta nieproporcjonalnie
male w stosunku do wicelkosci twarzy, lekko rozchylone, w kolorze czerwieni, gatki oczne
uwypuklone, policzki zapadnigte, powicki zamknigte, nos dtugi i prosty, szyja wtopio-
na w tutdw, prawie niewidoczna, wlosy bez wyodrebnionych kosmykéw, plaszezyznowo
spadaja na plecy i czg$ciowo na lewe ramie.

Psychologiczna wymowa przedstawionego wyrazu twarzy Ukrzyzowanego odzwier-
ciedla stan powagi, spokoju i subtelnego smutku. Scidle symetryczny uktad opracowania
snycerskiego o oszczednym, plaskim modelunku zaznacza gléwna zasade kompozycyj-
ng calej rzezby. Tego typu zastosowane rozwiazania formalne, znane w gotyku, znalazly
powtdrzenie takze w przyktadach sztuki ludowej, gdzie uktad ornamentalno-rytmiczny
jest jednym z $rodkéw artystycznych ksztaltowania obrazu ciala ludzkiego. Przyktad ilu-
strujacy wskazane powyzej podobieristwa ksztattowania struktury figury znajdujemy na
Wystawie Krakowskiej Rzezby, Malarstwa i Grafiki Ludowej z 1948 roku, kt6rej oméwie-
nie znalazlo si¢ w miesi¢czniku ,,Polska Sztuka Ludowa”. Autor artykulu Jézef Grabow-
ski analizuje ornamentyke modelunku snycerskiego na podstawie rzezb z wizerunkiem
Chrystusa Ukrzyzowanego, ktérego proweniencja zwiazana jest z warsztatem ludowym
(ryc. 33). Kwalifikuje przedstawiony ukfad formalny jako przyktad ,,dckoratywnego kla-
sycyzmu ludowego™. Grabowski w swojej analizie zwraca szczeg6lna uwage na rozwiaza-
nia ksztattowania partii twarzy i perizonium:

centralnemu zespolowi ornamentacyjnemu odpowiadajg dwa inne: zarostu twarzy
i ksztaltowania przepaski biodrowej. Mocno w swej jakosci, zblizona do zebrowa-
nia jest wachlarzowato zlobkowana broda, zamknieta paskiem réwnoleglych, krét-

kich kresek wasoéw. Rytmy przepaski biodrowej sa mniej regularne i odpowiadaja
bardziej charakterowi faldéw tkaniny’.

By¢ moze dlatego — na podstawie analizy wizualnej poréwnawczej bez specjalistycznych
badan konserwatorskich — obickt z fary lubelskiej zostat uznany w okresie wpisu do ksiegi
inwentarza muzealnego za rzezbe XIX-wiecznego warsztatu ludowego. Przeprowadzone
badania konserwatorskie wykluczyly jednak t¢ opinie i jednoznacznie potwierdzity jego
sredniowieczng proweniencje.

Jézef Edward Dutkiewicz nie okre$la warsztatu, w ktérym powstata rzezba z wyobra-
zeniem Chrystusa Ukrzyzowanego, nie wyklucza, ze jest on przyktadem wyrobu lokalne-
go lub wytworem wedrujacego snycerza. W cytowanym opracowaniu okresla natomiast
przyblizony wick rzezby na lata 1350-1370, ze wskazaniem na cz¢éciowe inspiracje po-
chodzace ze Slaska — jej typ stylistyczny zalicza do grupy ogélnej, wyraznie réznicujacej

6 J. Grabowski, Wystawa Krakowska Rzezby, Malarstwa i Grafiki Ludowej, ,Polska Sztuka Ludowa’, 2 (1948),
nré6,7,8,s.30.
7 Tamze.
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si¢c od pozostalych typéw: krakowskiego i slasko-pomorskiego. Jako podstawe do tego
typu klasyfikacji przyjmuje réznice w stylistyce poszczegdlnych dziel, kedre wynikaja
przede wszystkim z odmiennego traktowania formy plastycznej w poszczegélnych osrod-
kach. Dutkiewicz zaznacza réwniez, ze w poczatkowym okresie ksztaltowania si¢ plasty-
ki matopolskiej poszczegdlne jej okazy powstaja pod wplywem inspiracji zewnetrznych,
plynacych z Europy grodkowo—Wschodniej, ktére mogly mie¢ wptyw na ksztattowanie

Il. 4. Chrystus w grobie (fot. K. Wasilczyk)

Zrédlo: J. Grabowski J., Wystaw Krakowska Rzezby,
Malarstwa i Graftki Ludowej, ,Polska Sztuka Ludo-
wa’, 2 (1948),nr 6,7, 8, ryc. 33, s. 30.
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I. 5. Chrystus Ukrzyzowany z kociola pw.
$w. Michata w Lublinie, aktualnie Muzeum
Wi Lubelskiej, stan w trakcie prac konserwa-
torskich (fot. K. Wasilczyk)
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si¢c poczatkow plastyki polskiej. Jednoczesnie podkresla ich wspdlne cechy, do ktdrych
zalicza: ograniczony i nie$mialy rozwéj formy przestrzennej oraz ubdstwo jej tematy-
ki, keéra jak wydaje si¢ autorowi, w okresie wezesnego chrzescijafistwa na tym terenie
skupiala si¢ przede wszystkim na zadaniach dewocyjnych, pielegnujac typy archaiczne®.
Rzezby miaty spetniaé role obrzedows i religijng, co podkreslat surowy i sztywny uktad
architektoniczny postaci. Jednocze$nie wystgpowat brak akcentowania cielesnosci posta-
ci, zgodnie z nadrzednym celem przekazania ponadczasowych idei i wartosci. Rzezba
byta ksztatltowana przez twérce z materialnego tworzywa, ale skierowana do indywidual-
nego odbiorcy z zamiarem wywotania w nim okreslonej reakeji psychicznej — przezycia
duchowego. Prosty, niezréznicowany schemat kompozycyjny postaci byt konstrukeja
do oszczednego w wyrazie opracowania draperii, najczesciej o plytkim reliefie i ostro
zarysowanym grzbiecie faldéw, pozbawionych modelunku przestrzennego’. Budowa
szerokich twarzy tej grupy stylistycznej byla mocna, z wyraznie podkreslonymi tukami
brwi i gatkami ocznymi o prostych i dtugich nosach, brodach najczeéciej opracowanych
kilkoma réwnolegtymi cigciami. W tym czasie (pierwsza potowa XIV wicku) w Europie
nastepuje powolne odejscie od hierarchicznie uporzadkowanych zespoléw figuralnych
zwigzanych z gotycka architekturg w kierunku wydobycia szczegdtu i zindywidualizowa-
nia wyrazu plastycznego samodzielnych rzezb. Stefan Tomaszkiewicz analogiczne cechy
stylowe okresla jako przyklad tendencji sensualistycznych wiasciwych rzezbie europej-
skiej w trzeciej ¢wierci XIV wieku™®. Nie mniej jednak uniwersalnos¢ typodw wezesnego
i dojrzalego $redniowiecza zastgpuja odrebnosci regionalne. Wypracowane w innych
osrodkach formy i $rodki wyrazu przeksztalcano w zaleznosci od lokalnych potrzeb
zamawiajacego czy fundatora. Zapozyczone wzory poddawano interpretacjom, obcia-
zonym nickiedy przeci¢tnodcia snycerskiego opracowania'’. W uwagach ogélnych J.E.
Dutkiewicz sugeruje, iz ,,plastyka tego okresu tworzy wschodnia prowincjonalna grupe
w ramach sztuki srodkowo-europejskiej, stosunkowo liczng i wyrézniajaca si¢ wlasnym
indywidualnym wyrazem”. Byta ona nastawiona gléwnie na zaspokojenie potrzeb dewo-
cyjnych, z nieokreslona blizej geneza miejscowych wytworéw tego okresu, braku wiedzy
odnosnie inspiracji tworczych i autorstwa, opédzniona w stosunku do sztuki zachodniej

odnos$nie wystgpowania form stylowych'.

8 J.E.Dutkiewicz, Malopolska rzezba sredniowieczna, s. 24-39.

9 ,Styl rysunkowy” charakterystyczny dla pierwszej potowy XIV wicku; tamze, s. 39.
10 S. Tomaszkiewicz, Rzezba Chrystusa w Grobie, s. 189-192.
11 W. Sauerlander, Rzezba sredniowieczna, thum. A. Porgbska, Warszawa 1978, s. 148-149.
12 J.E. Dutkiewicz, Malopolska rzezba sredniowieczna, s. 92-93.
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2. Badania i prace konserwatorskie

Omawiany powyzej obickt zostal przekazany w depozyt do Muzeum Wi Lubelskiej
w Lublinie z Muzeum Archidiecezji Lubelskiej jako XIX-wieczna rzezba ludowa z war-
sztatu lokalnego. Z czasem nastapila zmiana statusu obicktu z depozytu na wlasnos¢
Muzeum Wi Lubelskiej bez wiedzy obu stron o rzeczywistej proweniencji i unikato-
wosci zabytku. Zgodnie z Lucji Kondratowicz-Miliszkiewicz autorskim scenariuszem
wyposazenia wnetrza kosciola pw. Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny, transloko-
wanego z miejscowosci Matczyn do skansenu, pozyskany krucyfiks znalazt swoje miejsce
w kruchcie kosciota. Krucyfiks wiclokrotnie zastanawiat i przykuwat uwage, niepokoit
swoja oryginalnoscia i odmiennoscia®, ale biezace obowiazki konserwatorskie zwiazane
z koniecznoscia przygotowywania zabytkéw do kolejnych ckspozycji wnetrz muzeal-
nych nie pozwalaly na podjecie stosownych prac badawczych. Po kilku latach obieke —
w ramach kolejnego przegladu konserwatorskiego i ogledzin stanu zachowania — zostat
przeniesiony do muzealnej Pracowni Konserwatorskiej z zamiarem dokfadnej jego ana-
lizy i wykonania koniecznych zabiegéw z zakresu profilakeyki konserwatorskiej. Kolejne
zetkniecie z obiektem i ocena stanu zachowania warstw technologicznych wskazywaty
na ztozono$¢ budowy zabytku i jego bogata histori¢. Po wstgpnej obserwacji rzezby, ro-
dzaju wystepujacych zniszczen, ilosci wtdrnych nawarstwien i po przegladzie literatury
przedmiotu okazalo si¢, iz mamy do czynienia z wytworem bardzo wezesnym i dodatko-
wo uznanym za zaginiony. Nieliczne materialy zrédlowe powielaly fotografi¢ Chrystusa
Ukrzyzowanego wykonang przez J.E. Dutkiewicza, zamieszczona w Ksigdze pamigtko-
wej ku czci Jego Ekscelencji x. biskupa Mariana Leona Fulmana wydanej w 1939 roku.
Podpis pod fotografia widniat w brzmieniu: ,,Chrystus ukrzyzowany/ rzezba z XIV w.
pochodzaca z d. koéciota $w. Michata/ obecnie w sieni domu przy ul. Grodzkiej nr. 12
w Lublinie”*. W okresie od poczatku XVII wicku do 1853 roku w wymienionym bu-
dynku miescita si¢ plebania koéciota $w. Michata, wybudowana w miejscu starej, kedra
sploneta podczas wielkiego pozaru miasta w roku 1575. Po rozebraniu kosciofa farne-
go w 1853 roku wiadze carskie skonfiskowaly majatek i budynek przeszedt na wlasnos¢
Skarbu Paristwa. W 1870 roku zostal przekazany Gminie Wyznaniowej Zydowskiej. Po
IT wojnie $wiatowej budynek petnit funkcje domu starcéw, a nastepnie domu dziecka.
Kolejng wzmianke i fotografi¢ z wizerunkiem krucyfiksu znajdujemy w wydawni-
ctwie Z epoki renesansu i baroku na Lubelszczyznie. Katedra i Jezuici, czes¢ druga z 1948

13 Opracowanie zakresu prac badawczych i konserwatorskich: Jadwiga Maria Serafinowicz, gléwny konserwa-
tor muzealny Muzeum Wi Lubelskiej w latach 1986-2021.

14 J.E. Dutkiewicz, Odkrycie fundamentéw d. kosciola sw. Michata w Lublinie w r. 1936-1938, w: Ksigga pamigt-
kowa ku czci Jego Ekscelencji x. biskupa Mariana Leona Fulmana, t. 3, Lublin 1939, ryc. 13.
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8. Lublin, kosciél éw. Michala, Chrystus Ukrzyzowany

1l. 6. Chrystus Ukrzyzowany, kosciét pw. sw. Michala w Lublinie (fot. K. Wasilczyk)
Zrédlo: J.E. Dutkiewicz, Matopolska rzezba sredniowieczna. 1300-1450, Krakéw 1949, s. 183.

roku autorstwa Ludwika Zalewskiego®. Pod fotografig s3 umieszczone dwa podpisy, je-
den — identyfikujacy rzezbe: ,,Chrystus Ukrzyzowany. Rzezba z XIV w. pochodzi z kole-
giaty $w. Michata w Lublinic”, drugi — zawierajacy informacj¢ o miejscu jej przechowywa-
nia: ,w patacu biskupim”. Na podstawie powyzszego mozna domniemywac¢, ze po 1948
roku obiekt zostat przeniesiony z ul. Grodzkiej 12 do patacu biskupiego.

Potwierdzenie proweniencji rzezby i jej datowania wymagato podjecia badar. Ich ro-
dzaj i zakres zostal zaakceptowany przez powotang w tym celu komisje, ktéra odbyta sie
w dniu 13 maja 2016 roku w muzealnej Pracowni Konserwatorskiej'®. Zaakceptowano

15 L. Zalewski, Z epoki renesansu i baroku na Lubelszczyznie. Katedya i Jezuici, cz. 2, Lublin 1949, s. 140.

16 W sktadzie komisji znaleZli si¢: prof. Jagoda Kuczyriska, autorka monograficznego opracowania ko$ciota pw.
$w. Michala, prof. Pawel Pencakowski, prof. Piotr Witomski, Monika Konkolewska, konserwator dzief sztu-
ki, Jacek Rogatko, konserwator, Krystyna Figiel, dwczesny zastgpca dyrektora Muzeum Wi Lubelskiej, oraz

J. Maria Serafinowicz, prowadzaca.
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Chrystus Ukrzyzowany. Rzezba z XIV w. pochodzi
z kolegiaty $w. Michala m Lublinie.
(Obecnie w palacu biskupim).

1l. 7. Chrystus Ukrzyzowany, kosciét pw. sw. Michata w Lublinie (fot. K. Wasilczyk)

Zrédlo: L. Zalewski, Z epoki renesansu i baroku na Lubelszczyénie. Katedra i Jezuici, cz. 2, Lublin 1949,
s. 140.

réwniez koncepcje wykonania kopii konserwatorskiej rzeczonego obiektu, ktéra docelo-
wo zastapitaby oryginalng rzezbe¢ na ekspozycji muzealnej. Dla wszystkich bylo oczywi-
ste, ze rzezba o takiej metryce historycznej wymaga szczegdlnego zabezpieczenia, w tym
réwniez konserwatorskiego, ktdrego zasadniczym celem bytaby przede wszystkim ochro-
na przed nickontrolowanymi wahaniami temperatury i wilgotnosci wzglednej. Stan za-
chowania polichromii rzezby uwidacznial znaczne zniszczenia oraz wykonane w prze-
sztosci liczne renowacje o zréznicowanym rodzaju i zakresie. Nawarstwienia malarskie
odpowiadajace kolejnym odnowieniom powierzchni w okresie historycznym spowodo-
waly splycenie i zatarcie wyrazisto$ci pierwotnej formy oraz zmiang jej opracowania ko-
lorystycznego. Na réznych poziomach chronologicznych polichromia charakteryzowata
si¢ licznymi odspojeniami od podloza drewnianego i rozlegtymi ubytkami.
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11. 8. Chrystus Ukrzyzowany z koéciola pw. $w. Michala w Lublinie, aktualnie Muzeum Wi Lu-
belskiej, fragment twarzy, stan zachowania warstw polichromii, widoczne pekniecia podoza drew-
nianego miedzy brwiami oraz spekania i odspojenia tusek warstw malarskich (fot. K. Wasilczyk)

Ostabienie poszczegdlnych warstw potegowata ich kruchos¢ i przesuszenie. Reka
lewa postaci byta wtérnie zrekonstruowana z drewna sosnowego, z warstwa cienkiej za-
prawy i ciemng karnacja, ktéra nawiazywata do catosci ostatniego opracowania. W okre-
sic wezesniejszym uzupetniono réwniez stopy. Na rewersie rzezby wystepowaly $lady
oddzialywania termicznego, spowodowane m.in. licznymi pozarami kosciota w latach:
1447, 1459, 1575, 1653. Drewniany krzyz byl dodany wtérnie, dwukrotnie przemalowa-
ny, z widocznymi niewielkimi zniszczeniami struktury drewna spowodowanych zerowa-
niem owadéw z rodziny kolatkowatych".

Dodatkowym problemem byto kryjace si¢ pod warstwami przemalowan drewnia-
ne podloze zabytku o bardzo kruchej strukturze, ostabionej na skutek zachodzacych

17 AMWL, P. Witomski, Analiza dendrologiczna i stanu zachowania drewnianej rzezby Chrystusa pochodzgcej
ze zbiordw Muzeum Wii Lubelskiej w Lublinie, Warszawa, maj 2016.
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proceséw starzeniowych oraz zniszczen mechanicznych i biokorozyjnych spowodowa-
nych réwniez zerowaniem owadéw ksylofagicznych®.

Zalozeniem podjetych czynnosci badawczych byla ocena stanu zachowania obiektu,
w tym szczegdlowe okreslenie zakresu zniszezen i wtdrnych uzupelnien oraz czynnikéw
biodegradacji drewna. W zalozeniu kolejnego etapu byla identyfikacja warstw chrono-
logicznych, pigmentéw i spoiw oraz czasokresu powstania rzezby. Koficowa czynnoscia
bylo opracowanie programu konserwatorskiego. W tym celu przeprowadzone zostaly
specjalistyczne nieniszczace badania konserwatorskie”. Diagnostyka stanu zachowania
obiektu przed przystapieniem do zasadniczych prac konserwatorskich jest bardzo wazna

1. 9. Chrystus Ukrzyzowany z koéciola pw. $w. Michala w Lublinie, aktualnie Muzeum Wi Lu-
belskiej, awers, rewers postaci, stan w trakcie prac (fot. K. Wasilczyk)

18 A. Krajewski, P. Witomski, Korozja biologiczna drewna materialnych débr kultury. Poradnik konserwatorski,
Warszawa 2012, s. 60-89; zob. takze AMWL, P. Witomski, Analiza dendrologiczna, s. 2-8.

19 Dokumentacje z przeprowadzonych badai: AMWL, P. Karaszkiewicz, Analiza stratygraficzna; AMWL,
P. Witomski, Analiza dendrologiczna; AMWL, P. Witomski, Analiza wicku drewna rzezby Chrystusa ze zbio-
76w Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie, Warszawa, grudzien 2017; AMWL, P. Witomski, Analiza metody ro-
mografii komputerowej wewngtrznej struktury obiekru, zasiggu Zerowisk owadzich oraz wezesniejszych ingerencji
konserwatorskich, Warszawa 2017; AMWL, P. Witomski, Analiza stanu zachowania obiektéw drewnianych
na praykladzie gotyckiej rzezby Chrystusa, Warszawa 2017.
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i pomocna we wlasciwym dla danego obiektu postgpowania. W tym przypadku polegata
na okreleniu rozmiaru zniszezent powierzchniowych i w obrebie struktury wewnetrz-
nej obicktu oraz oznaczeniu calej gamy czynnikow niszezacych, np. fizyeznych, grzybow
i owadéw?. Dla okreslenia wewngtrznych zmian struktury obiektu i zasiegu zniszczen
okazaly si¢ pomocne metody radiologiczne oraz tomografii komputerowej?. Przepro-
wadzone badania umozliwity okreslenie stanu zachowania lezacej pod dziesi¢cioma war-
stwami oryginalnej polichromii, niedostepnej struktury wewnetrznej drewna, rodzaju
i zasiegu wystepujacych zniszczen oraz wykonanie wlasciwego zakresu zabiegdéw konser-
watorskich. Zrealizowano réwniez badania w celu okreslenia gatunku drewna oraz jego
datowania metoda radioweglowa (C14), kedra pozwolita okresli¢ prawdopodobny jego
wick z dokladnosciag do +40 lat. Otrzymane wyniki pokazaly, iz najbardziej prawdopo-
dobny wiek drewna rzezby zamyka si¢ w latach 1389-1437, ale jest réwniez mozliwe, ze
pochodzi ono z lat 1316-1354%. Tym samym zostata potwierdzona oryginalno$¢ rzezby
oraz przyblizony czasokres jej powstania. Badania tomografii komputerowej potwierdzi-
ly wstepng oceng stanu zachowania obicktu, czyli: sladowo zachowang pierwotna poli-
chromig, korytarze owadéw w postaci kontrastowych owalnych plam, peknigcia drewna,
ktére pod wplywem naprezeri moga skutkowaé kolejnym rozszczepieniem materiatu,
uszkodzenia przez czynniki biologiczne w postaci stref o zatartej strukturze drewna;
rozpoznano zréznicowanie materialéw — w tym obecnos¢ klinéw, ¢wickow, gwozdzi —
i wtérnych uzupelnien oraz rozklad warstw zaprawy na podiozu drewnianym. Na po-

20 P. Witomski i in., Modern Methods of Diagnosis of Wood Condition of Ancient Sculptures, , Annals of Warsaw
University of Life Sciences - SGGW”, 2015, no. 91, 5. 206-211; P. Witomski i in., Pests Control by Inert Gases
in XVII C Woden Sculpture, ,Annals of Warsaw University of Life Sciences - SGGW. Forestry and Wood
Technology”, 2015, no. 92, s. 483-487.

21 A. Krajewski, P. Witomski, From the Research on the Use of X-Rays for Detection of Old House Longhorn Beet-
le in Wood, ,,Annals of Warsaw Agricultural University”, 2004, no. 55, s. 295-300; ciz, Préby wykrywania
spuszczela pospolitego w drewnie za pomocq zdjec rentgenowskich na kliszach Kodak MX B, ,Post¢py Techniki
Jadrowej”, 48 (2005), z. 1, s. 26-31; ciz, Wykrywalnos¢ réznych stadidw rozwojowych spuszczela pospolitego
na zdjeciach rentgenowskich, ,Ochrona przed Korozja), 46 (2005), nr 9s/A, s. 105-114; ciz, Wykrywalnos¢
régnych gatunkdw ksylofagicznych owadéw w drewnie na zdjeciach rentgenowskich, w: Postgp i nowoczesnosé
w konserwacji zabytkéw. Problemy — perspektywy, Lublin 2005, s. 82-91.

22 T. Bieganiski i in., Tomografia komputerowa jako metoda wykrywania i obserwowania owadéw w drewnie,

»Przemyst Drzewny”, 2003, nr 12, 5. 17-18; A. Krajewski, T. Narojek, P. Witomski, 7he Dezection of Old House
Borer Larvae in Wood by Means of X-Ray Computed Tomography, ,Annals of Warsaw Agricultural University”,
2005, no. 55, s. 363-368; ciz, Dalsze préby wykrywania larw spuszczela pospolitego w drewnie za pomocg to-
mografii komputerowej, ,Postepy Techniki Jadrowej”, 48 (2005), z. 3, 5. 21-24; ciz, Pomiar ggstosci drewna me-
todg rentgenowskiej tomografii komputerowej, ,Przemyt Drzewny”, 2008, nr 6, s. 16-18; ciz, Measurements of
Wood Density Using X-Ray Computer Tomography, ,Annals of Warsaw Agricultural University”, 2010, nr 72,
s. 485-489; P. Witomski i in., Peszs Control by Inert Gases in XVII C Wooden Sculpture, ,Annals of Warsaw
University of Life Science — SGGW. Forestry and Wood Technology”, 2015, no. 92, s. 483-487.

23 AMWL, P. Witomski, Analiza wieku drewna.
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szczeg6lnych skanach widoczny byt obraz przyrostéw rocznych, keéry potwierdzit obec-
no$¢ drewna lipowego — jako tworzywa oryginalnego — i sosnowego, uzytego wtdrnie
do rekonstrukeji lewej reki. Badania spektrograficzne (SEM-EDS, FTIR) pozwolily na
okreslenie uktadu warstw, identyfikacje pigmentéw i spoiw uzytych w réznych okresach
historycznych do wykonania polichromii. Zidentyfikowano jedenascie warstw technolo-
gicznych i sze$¢ historycznych.

Z kolei celem planowanych zabiegéw konserwatorskich bylo powstrzymanie proce-
séw degradacyjnych, wykonanie koniecznych niewielkich uzupetnient formy, ustabili-
zowanie i wzmocnienie podloza drewnianego, wzmocnienie strukturalne odstonietych
warstw i czg$ciowe przywrocenie polichromii jej waloréw estetycznych i artystycznych.
Ztozone problemy wynikajace ze zniszczonej struktury drewna rzezby i warstw polichro-
mii oraz §wiadomos¢ unikatowosci i dawnosci krucyfiksu, liczacego sobie siedem stuleci,

II. 10. Chrystus Ukrzyzowany z kosciola  IL 11. Chrystus Ukrzyzowany z kodciola pw.
pw. $w. Michala w Lublinie, aktualnie Mu-  $w. Michata w Lublinie, aktualnie Muzeum Wi
zeum Wi Lubelskiej, fragment perizonium  Lubelskiej, fragment twarzy, stan w trakcie roz-

w trakcie rozpoznania stratygrafii warstw  poznania stratygrafii warstw polichromii (fot.

polichromii (fot. K. Wasilczyk) K. Wasilczyk)
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wymuszaly na zespole konserwatorskim pracowni ostrozne, przemyslane dzialania, wy-
mog jak najmniejszej ingerencji w materie zabytkowa oraz dobér whasciwych metod i ma-
terialéw. Podjecie wszystkich decyzji ulatwily przeprowadzone specjalistyczne badania
konserwatorskie (P. Karaszkiewicz, P. Witomski), kluczowe wobec faktu, iz kazdy rodzaj
dziatania w kierunku odkrycia oryginalnego opracowania czy rekonstrukeji zniszczo-
nych fragmentéw byt obarczony ryzykiem naruszenia nadanych przez twérce wartosci
artystycznych i estetycznych?.

W zwigzku z tym, usuwajac liczne nawarstwienia w postaci przemalowan oraz réz-
nego typu wadliwych uzupelnien, zrezygnowano z metod chemicznych, aby zapobiec
nieodwracalnemu naruszeniu najwczesniejszych warstw malarskich. Odstonigcie pier-
wotnej polichromii, jak wynikalo z badan - $§ladowo zachowanej, wiazatoby si¢ z ko-
niecznoscia zniszczenia warstwy lezacej powyzej, prawdopodobnie z okresu pierwszej

-«

IL. 12. Chrystus Ukrzyzowany z kosciota pw. Il 13. Chrystus Ukrzyzowany z kosciola pw.
$w. Michala w Lublinie, aktualnie Muzeum Wsi ~ $w. Michala w Lublinie, aktualnie Muzeum
Lubelskiej, fragment torsu, stan w trakcie prac, Wi Lubelskiej, fragment klatki piersiowej, stan
odstoniecie kropli krwi w kolorze chlodnejzie-  w trakeie prac, odstoniecie kropli krwi w ko-
leni i ciemnej czerwieni (fot. K. Wasilczyk) lorze chlodnej zieleni ciemnej czerwieni (fot.

K. Wasilczyk)

24 W.M. Liszewska, Wplyw wspdlczesnej esteryki na konserwacje i restauracje dziel sztuki, w: Dzielo sztuki a kon-
serwacja. Materialy LII Ogélnopolskiej Sesji Naukowej SHS. Krakdw 20-22 XI 2003, Krakéw 2004, s. 55-65.

JFacta Simonidis™ 17 (2024), nr2 381



Maria Serafinowicz, Piotr Witomski

Il. 14. Chrystus Ukrzyzowany z kosciota pw. éw. Michata w Lublinie, aktualnic Muzeum Wi Lu-
belskicj, fragmenty, perizonium, stan przed zabiegiem (z lewej i w $rodku) i w trakcie usuwania
przemalowan, uwidocznienie wyrazistosci rysunku sptywu tkaniny po usunieciu wtérnych nawar-

stwieti (z prawej) (fot. K. Wasilczyk)

renowacji miedzy XV a XVI wiekiem, ktora w przeciwieistwie do oryginalnej, byta do$¢
dobrze zachowana, wykonana réwniez w technice temperowej. Dlatego tez uznano ja
za nieprzekraczalng granice interwencji konserwatorskiej. Diugotrwale, mozolne zdej-
mowanie konicem skalpela wtérnych nawarstwien stopniowo odstaniato glebszy sens
ZNnaczeniowy towarzyszacy tego rodzaju przedstawicniom, sens ponadczasowcj tajemni-
cy przybranej w forme graficzna®. Uwidoczniony desygnat owej tajemnicy, krople krwi,
malowane byly w niezwykle migkki sposéb o wyraznym ksztalcie sugerujacym wpraw-
nos¢ reki i niemal kaligraficzny, rozpoznawalny styl. W sredniowieczu byt on wyrazem
tendencji mistycznych, a realistyczna forma ujgcia za pomocg znaku i symbolu byta na-
rzedziem przeniesienia mysli odbiorcy w sfere poje¢ abstrakeyjnych zwiazanych z tym,
co niematerialne i niewyobrazalne, odbieranych jako synonim $wigtosci?. Posta¢ Ukrzy-
zowanego powoli odzyskiwata tez odmienne od widocznych walory estetyczne i deli-
katny modelunck bryly wypracowany przez jego tworcg. Bardzo ciekawy wydaje si¢ by¢
sposdb opracowania kolorystycznego perizonium z dominant zieleni i §ladéw srebra
oraz korony cierniowej. Powoli odzyskiwano tez jasniejsza od znanej nam wspélczesnie

25 Zabieg usuwania wtérnych nawarstwient metoda mechaniczna z uzyciem tylko koficéwki ostrza skalpela wy-
konata konserwatorka Magdalena Piech.
26 H. Kozakiewiczowa, Rzezba XVI wieku w Polsce, Warszawa 1984.
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IL. 15. Chrystus Ukrzyzowany z kosciola pw. $w. Mi-
chata w Lublinie, aktualnie Muzeum Wi Lubelskiej,
awers stan po usunieciu wtérnych warstw, widoczne
oryginalne opracowanie snycerskie rzezby (fot. K. Wa-

silezyk)

Il. 16. Chrystus Ukrzyzowany z koscio-
ta pw. $w. Michala w Lublinie, aktualnie
Muzeum Wi Lubelskiej, ujecie boczne,
stan po usunieciu wto’rnych warstw, wi-
doczne oryginalne opracowanie snycer-

skie rzezby (fot. K. Wasilczyk)

karnacje¢ wizerunku Chrystusa. Zakonczenie prac przy rzezbie Ukrzyzowanego wyma-

ga jeszcze dlugiego procesu konserwatorskiego. Pozostaja pytania wymagajace dalszych

wnikliwych badan, ktére dotyczylyby problematyki z zakresu historii sztuki i kultury ma-

terialnej dawnej Lubelszczyzny oraz wiedzy, jak ksztaltowaly si¢ poczatki plastyki sred-

niowieczncj na naszym terenie.

Zakonczenie

Niniejszy artykut jest dalekim od wyczerpania podsumowaniem zasygnalizowanej prob-

lematyki przeprowadzonych przeze mnie z udzialem specjalistéw prac badawczych

oraz czgsciowych dziatan konserwatorskich przy rzezbie z przedstawieniem Chrystusa

Ukrzyzowanego — niewatpliwie $wiadectwa minionych czaséw i materialnego tacznika
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z oddalong o wicki przesztoscia. Rzezba z nicistniejacej fary lubelskiej jest obicktem
bezcennym, o czym decyduje jej autentyzm, unikatowos¢ i starozytno$é. Ponadto obser-
wacja wystepujacych zniszczen w obiekcie pozwala sformulowaé kilka ogdlnych wnio-
skow konserwatorskich. A mianowicie, stan zachowania kazdego zabytku odzwierciedla
w znacznym stopniu warunki ekspozycji i przechowywania zaréwno w okresie historycz-
nym, jak i aktualnie wystepujacym oraz znane nam tylko czesciowo jego koleje losu na
przestrzeni wiekéw. Przy niekorzystnych warunkach otoczenia, braku stabilnosci klima-
tycznej i ogromnej wrazliwosci kruchej materii na wszelkie oddziatywania, do przewidze-
nia sa w przyszlosci zwiazki przyczynowo-skutkowe. Tak wigc jedynie troska rozumiana
réwniez jako swego rodzaju zobowiazanie moralne oraz zapewnienie warunkoéw, keére
spelniaja $cisle okreslone parametry konserwatorskie, moze pozwoli¢ odnalezionemu

krucyfiksowi przetrwa¢ kolejne lata bez powaznych interwencgji.
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