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Types of stanzas in XVIIth christmas carols by Jan Zabczyc

Streszczenie:

Jan Zabczyc, wezesnobarokowy poeta nadworny, jest autorem jednego z najpopularniej-
szych w historii literatury polskiej zbioru koled pt. Symfonije anielskie, ktory na stale wpisat sig
stanowi przeglad form stroficznych tytutowego cyklu, przedstawiajacy pewien wycinek stanu pol-
skiej wersyfikacji uchwycony w ciekawym momencie rozwoju — w I pot. XVII w., gdy w poezji
funkcjonuje jeszcze tradycyjna forma wiersza (znana z epoki staropolskiej, ktorej szczytem rozwo-
Ju byta tworczos¢ Jana Kochanowskiego), z drugiej zas strony zauwazalny jest juz pewien kierunek
zmian oraz nowe mozliwosci (znaczne poszerzenie zasobu form stroficznych, zwrdcenie wigkszej
uwagi na rolg stowa w piesni, zwykle przestanianego melodia, czgste stosowanie w tekstach rytmu
drobionego odzwierciedlajacego sktonno$¢ barokowej muzyki do krotkich fraz). Dopracowana,
jak pokazuja badania, struktura stroficzna ma duzy udziat w sukcesie, jaki odniost omawiany zbior
zardwno u wspotezesnych Zabezycowi, jak i u potomnych.

Stowa kluczowe: koleda, strofa, wers, uktad rymowy, sktadniowa organizacja strofy,
paralelizm sktadniowy, styl barokowy, piesn ludowa.

Summary:

The aim of this article is a presentation an important versological topic which is an using
various stanzaic forms in XVIIth christmas carols by Jan Zabczyc. The cycle Symfonije aniel-
skie is one of the most popular texts since early baroque up today. Some of these carols are still
sung in christmas time. This work describes a part of the history and development of polish ver-
sification. Baroque versological patterns reveal a great influence of latin and — on the other hand
— folk poetry on polish versification. The basic versological achievements in polish literature
reached Jan Kochanowski. Zabczyc is one of many poets who imitated the model of versifica-
tion introduced by Kochanowski. Type of stanzaic structure is mostly depended on syntactic
organization of the text, rhyme scheme, type of metre. In the field of versification Zabczyc’s
songs represent partly a renaissance style and partly a baroque one. They were from the begin-
ning designed to be sung. Only harmonious relations between all versological components co-
uld guarantee them a positive perception. The next centuries showed Zabczyc’s carols succeed.

Keywords: christmas carol, stanza, type of line, rhyme scheme, syntactic organization
of a stanza, syntactic parallelism, baroque style, folk song.
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I. Uwagi wstepne

Konstrukcja tytutowego zbioru koled (I wyd. 1630), uznawanego jako jedno z najcie-
kawszych zjawisk w polskiej barokowej liryce religijnej', dzieto artystycznie doskonate?,
opiera si¢ na organizacji stroficznej, formie dos¢ czgsto stosowanej u poetow wezesnego
baroku (M. Sepa Szarzynskiego, S. Grabowieckiego, K. Twardowskiego, H. Morsztyna,
K. Miaskowskiego?®). Maria Dtuska, wybitna badaczka w dziedzinie polskej prozodii oraz
wersyfikacji, stwierdza: ,,Strofa to petna tematyczna 1 wersyfikacyjna jednostka utworu,
zorganizowana z wersOw jako samodzielna catos$¢ pierwszego nad wersem stopnia, zawie-
rajaca w swojej strukturze cechy uchwytne dla powtarzalnosci, ekwiwalentna do innych
kompozycyjnie i funkcjonalnie analogicznych jednostek™. Uktad stroficzny tekstu jest
zalezny od kilku czynnikow: liczby wersoéw 1 ich budowy metrycznej, uktadu ryméw, roz-
cztonkowania sktadniowo-intonacyjnego, powtorzen 1 paralelizmow wersyfikacyjno-skia-
dniowych, a takze spojnosci znaczeniowej’. Wymienione powyzej elementy zazwyczaj
wystepuja razem (wplywajac na calosciowy charakter strofy), nie jest to jednak warunek
konieczny, wystarczy kilka charakterystycznych cech, by zapewnic¢ strofie wyrazista bu-
dowe. Niniejszy artykut stanow1 przeglad form stroficznych niezwykle popularnego zbio-
ru koledowego wezesnobarokowego poety dworskiego, Jana Zabezyca. Ten niewielkich
rozmiaréw tomik, zawierajacy 36 utwordw, wpisat si¢ na state w tradycje polskiej piesni
religijnej, a takze szerzej — dzieje kultury narodowej. Jeszcze do czasow I wojny $wiato-
wej w zywe] praktyce wykonawczej funkcjonowata ponad potowa koled z tegoz zbioru.
Do dzi$ $piewa si¢ dwie pastoratki: Przybiezeli do Betlejem oraz A wczora z wieczora
(koledy te wskutek awansu spotecznego przeszty droge od piesni domowej do kanonu
utworow koscielnych). Oprocz tych dwu, mozna jeszcze ustysze¢, cho¢ duzo rzadziej, kil-
ka innych koled: Ach, zla Ewa nabroita, Przy onej gorze, Pastuszkowie, bracia mili. O fe-
nomenie Zabczycowego zbioru, mierzonego pozytywnym odbiorem spolecznym i, co sie
z tym wiaze, sukcesem wydawniczym, zadecydowat sprawny warsztat literacko-jgzykowy
pisarza (m.in. przejrzystos¢ kompozycyjna, jasnos¢ wywodu teologicznego, umiejetne po-
taczenie tradycyjnego repertuaru srodkow ekspresji z nowymi tendencjami barokowymi,
harmonijne rozwiazania brzmieniowo-melodyczne). Ponizsze opracowanie przedstawia

. Krzyzanowski, U kolebki pastoralek, [w:] Paralele. Studia porownawcze z pogranicza literatury
i folkloru, Warszawa 1977, s. 320.

S. Nieznanowski, Barokowe koledy polskie, [w:] Necessitas et ars. Studia staropolskie dedykowane
Profesorowi Januszowi Pelcowi, red. B. Otwinowska, Warszawa 1993, s. 70.

L. Pszczotowska, Wiersz polski. Zarys historyczny, Wroctaw 1997, s. 93.

* M. Dluska, O strofie — preliminaria, [w:] Studia i rozprawy, t. 1, Krakow 1970, s. 567.

3 Z.Kopczynska, L. Pszczotowska, Strofa, [w:] Strofika, red. M. R. Mayenowa, Wroctaw 1964, s. 9;
Hasto Strofa, [w:] Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1998, s. 483.
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maty wycinek stanu polskiej wersyfikacji (najpierw w ujeciu analitycznym, ktore eksponu-
je poszczegolne sktadniki wspottworzace zwrotke w przywotywanych piesniach, nastgpnie
za$ ujecie syntetyczne, ktore zbiera ustalenia z czg$ci analityczne] 1 prezentuje catosciowy
obraz uzytych w cyklu typow strof), uchwycony w ciekawym momencie rozwoju —
w [ potowie XVII w., gdy w poezji funkcjonuje jeszcze tradycyjna forma wiersza (widocz-
na zwlaszcza w piesni popularnej, mieszczansko-ludowej, a wlasnie taka odmiang repre-
zentuja Symfonije), z drugiej za$ — zauwazalny jest juz pewien kierunek zmian oraz nowe
mozliwosci (znaczne poszerzenie zasobu form stroficznych, zwrdcenie wigkszej uwagi na
rolg stowa w piesni, zwykle przestanianego melodia, czegste stosowanie w tekstach rytmu
drobionego, odzwierciedlajacego sktonno$¢ barokowej muzyki do krotkich frazf).

IL. Ujecie analityczne

Jak stwierdzaja autorzy Zarysu teorii literatury: ,nie ma jednego uniwersalne-
go kryterium pozwalajacego na sklasyfikowanie najrozmaitszych rodzajow i odmian
zwrotek, wyksztatconych w ciagu wiekow rozwoju polskiej poezji™’. Na podstawie
badan klasycznych, juz skodyfikowanych typoéw strof wyrdznia si¢ kilka kryteriow
podziatu zwrotek, uktadajacych si¢ w szereg ,,od najbardziej zewnetrznego do coraz
bardziej wewnetrznych™™,

Glownym kryterium rozrdézniania i systematyzacji strof jest liczba wer-
s 0w tworzacych zwrotke®. W 35 koledach wystepuje 6 typow stroficznych: dystych,
tercet, kwartyna, pentyna, szesciowiersz i oktostych oraz 27 kombinacji tychze strof
(zwrotki réwno- i roznowersowe, strofy o odmiennej budowie w obrebie danego typu,
strofy z powtorzeniami refrenicznymi). Najczgsciej pojawia si¢ w zbiorze kwartyna
(18 piesni). Kolejne miejsca zajmuja: pentyna (5), oktostych (4), szesciowiersz (3),
tercet (3) 1 dystych (2)'°. Okreslenie typu strofy co do liczby wersow umozliwia usta-
lenie 1 opis konkretnych struktur metrycznych.

6 L. Pszczotowska, dz. cyt., s. 93.

7 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1991, s. 225.

8 'W.J. Darasz, Maly przewodnik po wierszu polskim, Krakow 2003, s. 128.

7. Kopczynska, L. Pszczotowska, op. cit., s. 9; W. J. Darasz, op. cit., s. 128; Stownik terminéw
literackich, s. 483.

1 Dla ogoélnej orientacji warto wspomnie¢, ze caly zbior liczy 270 wszystkich strof (rozmaitego
typu). Kazda piesn jest rozbudowana stroficznie. Jeden utwor sktada si¢ co najmniej z 4 zwrotek
(te za$ czterozwrotkowe maja prawie zawsze uktad 8-wersowy, ktory zwigksza pojemnos¢ tekstu,
np.: Symfonije XII, XIII, XXI). Najbogatsze w strofy koledy (przewaznie o postaci kwartyny) licza:
15 strof (XIV, XIV), 12 (111, XX11I), 11 (XIX), 10 (IX, XXV1I), 9 (V1II, XXII-oktostych), 8 (IV, VII, XI,
XXIX, XXXXXXII-dystych, XXXIV, XXXV)).

225



Cecylia Galilej

Nastgpnym kryterium jest budowa metryczna strofy''. Na podstawie
sposobu realizacji okreslonego wzorca metrycznego wyrdznia si¢ strofy rownower-
sowe (izometryczne) i roznowersowe (heterometryczne). U Zabczyca wystepuja oba
wymienione typy. Strofy izometryczne funkcjonuja w 16 utworach: dystychicznych
symfoniach: XXIV 1 XXXII; tr6jwersowej XXIX; oraz najlicznie] w czterowerso-
wych: 1, V, VIII, X1V, XVI, XVII, XVIII, XIX, XXIII, XXV, XXVI, XXVII i XXXIV'.
Do najczesciej pojawiajacych sig rozmiarow sylabicznych wsréd strof rownowerso-
wych naleza: 7-zgtoskowiec (VIII, XIV, XIX we wszystkich piesniach bez sredniow-
ki'?); 8-zgloskowiec (w czterowersowych XX7II, XXV, XVI z tendencja do podziatu
4+4"3); 10-zgtoskowiec (w czterowersowych XVIII, XXVII, XXXIV) oraz 11-zgtosko-
wiec (w dystychicznych XXV 1 XXXII oraz trojwersowej XXIX). Rzadko wystepuja
(wylacznie w kwartynie): izometryczny 6-zgtoskowiec (V, XVI) 1 13-zgloskowiec
(I, XVII). Strofy heterometryczne natomiast zostaly zastosowane w 19 piesniach.
Ze wzgledu na dominujacy w zwrotce rozmiar sylabiczny mozna Symfonije pogrupo-
wac¢ na utwory, w ktorych bazg metryczng stanowi: 5-zgltoskowiec w nastgpujacych
koledach: 711 [8,8,5,5'* (8-sylabowiec wykazuje tu tendencje do podziatu 4+4'°, co
zbliza go do zastosowanego w utworze 5-sylabowca)]; IV [5,5,8,8,5]; VII [4,4,5,5];
X [5,5,6,5,5,6]; XV [5,5,6,5,5,6], oraz XXXV [5,5,13 (tutaj 13-zgloskowiec'® dzieli
si¢ na cztony 4+4+5 zblizone formatem do dwu wczesniejszych wersow)]; 6-zgto-
skowiec w symfoniach: V7[6,6,4,6,6,4]; X11[10,10,6,6,10,6,6,10 (tu 10-sylabowiec'”
z silng tendencja do podziatu 4+6)]; XIII [13,13,6,6,5,6,6,5 (wersy 13-sylabowe'®
dziela si¢ na cztony 8+5)] 1 XXX [13,13,6,6,5 (tu za$ 13-sylabowiec'® ma rytm drobio-
ny 4+4+5)]; 7-zgloskowiec w dwu tekstach: X7 [6,6,7,7] 1 XXVIII [7,7,4,4,10 (w tej
10-sylabowiec? dzieli si¢ na 5+5)]; 8-zgtoskowiec w tekstach: /7 [8,8,8,8,4 (wszyst-

' Por. Z. Kopczynska, L. Pszczotowska, op. cit., s. 9; W. J. Darasz, op. cit., s. 129; Stownik terminéw
literackich, s. 483.

12 A. Karpinski, Zestawienie wersyfikacyjne, [w:] Jan Zabczyc. Symfonije anielskie, Warszawa 1998,
s. 109.

13 TIbid., s. 109.

14 Liczba powtorzen danego rozmiaru sylabicznego informuje rowniez o typie strofy: czterokrotne

powtdrzenie oznacza kwartyng, dwukrotne — dystych, o§miokrotne — oktostych, itd.

A. Karpinski, op. cit., s. 110.

1% Tbid., s. 109.

7 Tbid., s. 111.

% TIbid., s. 111.

¥ TIbid., s. 110.

2 Ibid., s. 110.

226



Strofika w X VII-wiecznym zbiorze koled Symfonije anielskie Jana Zabczyca

kie 8-sylabowce?! ze Sredniowka po 4 sylabie); IX [6,8,8,8]; XXT [8,8,7,7,8,8,9.9
(w 8-sylabowcach podziat 4+4, w 9-sylabowcach 6+3)**] i XX1I [8,8,7,7,8,8,9,9 (ze
sredniowka w 8-sylabowcu po 4, za$ 9-sylabowcu po 6 sylabie)?]; 10-zgtoskowiec
w koledzie XXXV1[10,10,2,3,7 (w 10-sylabowcu podzial na 4+6, za§ w 7-sylabowcu
na 4+3)*'] oraz we wspomnianej juz symfonii X7/ [10,10,6,6,10,6,6,10], ktora zostata
omowiona przy 6-zgtoskowcu ze wzgledu ma silna tendencje wersu 10-zgtoskowego
do podziatu 4+6.

Kolejnym — bardzo waznym — kryterium klasyfikacji strof jest uktad ry-
m 6w 2. W strofach prostych (liczacych od 2 od 5 werséw?6) u Zabczyca szeécio-
krotnie wystepuje monorym. Jest on charakterystyczny dla czterech tekstow izome-
trycznych: XXTV 1 XXXII [oba o uktadzie aa], XXIX 1 XXXV [oba z rymem trojkowym
aaa)] oraz dwu pie$ni heterometrycznych z powtorzeniami refrenicznymi: IX [xaaa
(x oznacza wers bezrymowy, wykrzyknienie w funkcji refrenu)] 1 XXX7 [aaaa, gdzie
wersy parzyste sa trzykrotnym powtorzeniem ostatniego wyrazu z wersu 1 13)]. W 19
utworach wystepuja w obrebie strofy dwa rymy styczne (glownie parzyste). W zde-
cydowanej wigkszosci dotyczy to zwrotek czterowersowych (13 réwnowersowych
14 réznowersowe) opartych na schemacie aabb, natomiast w dwu tekstach, podobnie
rymowanych, ale wpisujacych si¢ w model pentyny o uktadzie aabbb obok rymu
dwojkowego pojawia si¢ trojrym (w Symfonijach: XXVIII 1 XXXVI). Bardziej skom-
plikowana struktur¢ rymowa maja strofy kunsztowne, w ktorych wystepuja wigce;j
niz dwa wspotbrzmienia. Trzy zakonczenia rymowe cechuja pozostate teksty zorga-
nizowane w pentyng (3 utwory) 1 dwie piesni oparte na szesciowierszu, przy czym
kazdy z wymienionych typéw strofy ma odmienna konfiguracj¢ rymow. Pentyna
(w Symfonijach: II, IV, XXX) ma schemat aabbc, w ktorym komponent brzmieniowy
rymu ¢ znajduje si¢ w piatym wersie nastgpnej zwrotki. Ten typ strofy stanowi wigc
pod wzgledem rymowym uktad otwarty. SzeSciowiersz natomiast (Symfonije: VI, X,
XV) reprezentuje (jak wigkszos$¢ strof w analizowanym zbiorze) tradycyjny uktad
rymowo zamknigty, ale tez ma swoja specyfike, ktora polega na zastosowaniu rzad-
kiego we wczesnym baroku rymowania okalajacego®” aabccb. Najbardziej kunsz-

21 Ibid., s. 110.

2 Ibid., s. 111.

2 Ibid., s. 111.

2 Ibid., s. 110.

3 M. Glowinski, A. Okopien-Stawifiska, J. Stawifiski, op. cit., s. 225; Z. Kopczynska, L. Pszczotowska,
op. cit., s. 9; W. J. Darasz, op. cit., s. 128; Sfownik terminow literackich, s. 483.

% W. J. Darasz, op. cit., s. 133.

7 L. Pszczotowska, op. cit., s. 68.

227



Cecylia Galilej

townym typem strofy jest w Zabczycowym cyklu o$miowiersz bazujacy na czterech
zakonczeniach rymowych. W dwu symfoniach (XX7 1 XXII) cztery wspotbrzmienia
sg utozone parzyscie aabbccdd, natomiast w pozostatych dwu (X171, XIII) wystgpuje
kombinacja rymow parzystych 1 okalajacych o schemacie aabbcddc.

Dodatkowym kryterium pomocnym przy klasyfikacji zwrotek jest wzajemny
stosunek porzadku stroficznego i sktadniowego?. Caty zbior kolg-
dowy liczy tacznie 270 rozmaitego typu strof. W 233 przyktadach Zabczycowa strofa
jest zamknigta catostka sktadniowo-intonacyjna, w pozostatych 37 wystepuje strofa
syntaktycznie otwarta, tworzaca kilkuzwrotkowe ciagi (od 2 do 4 strof). Wyznacz-
nikiem prozodycznym strofy zamknigtej jest najczgsciej kadencja, za§ w przypad-
ku zwrotek o konstrukcji pytania i wykrzyknienia — antykadencja®. Sporadycznie
trafiaja si¢ przerzutnie wewnatrzwersowe, nie ma natomiast przerzutni migdzystro-
ficznych. Okoto 2/3 wszystkich zwrotek wypetnia jedno rozbudowane zdanie ztozo-
ne (we wzglednie rownych proporcjach: wspotrzedne, podrzedne lub wielokrotnie
ztozone). W 1/3 pozostatych przyktadow w obrgbie jednej strofy mieszcza si¢ dwa
zdania pojedyncze. Poniewaz Symfonije sa w duzej mierze poezja narracyjna, wspot-
tworzace strofe wypowiedzenia pojedyncze nie maja budowy paralelnej. Uporzad-
kowanie dwu zdan w symetryczne wzgledem siebie czlony to w zbiorze rzadkosc,
podobnie jak rzadkoscia jest wystepowanie trzech zdan na odcinku jednej strofy.
Taka liczba wypowiedzen jest mozliwa tylko w formatach sylabicznie pojemnych,
np.: w 11-zgtoskowcu w Symfoniji XX, lub w przypadku zastosowania kunsztownej
strofy, np.: os$miowersowej w Symfonijach XXI 1 XXII.

Na powyzszy podziat sktadniowo-intonacyjny naktada si¢ takze tre§ciowo -
-rytmiczne kryterium wydzielania strof. Zwrotka zamknigta sktadniowo
jest jednoczesnie samodzielng jednostka tresciowa w ramach danej koledy. W dwu
piesniach zbioru maja miejsce powtdrzenia refreniczne. W Symfoniji IX refren,
w postaci calego wypowiedzenia lub jego czlonu, pojawia si¢ w poczatkowej czeg-
Sci zwrotki, zas w Symfoniji XXXI zamyka strofg trzykrotnym powtorzeniem wyrazu
znajdujacego si¢ w klauzuli.

IIIL. Ujecie syntetyczne
Dystych (dwuwiersz) to najmniejszy 1 zarazem najprostszy typ strofy w polskiej
wersyfikacji. Cho¢ jest najtatwiejsza forma organizacji wersu w obrebie utworu, nie

3 7. Kopczynska, L. Pszczotowska, op. cit., s. 9; W. J. Darasz, op. cit., s. 129; Stownik terminéw
literackich, s. 483.
¥ M. Dtuska, op. cit., s. 561.
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jest czesto stosowany w literaturze (ze wzgledu na duze podobienstwo do wiersza sty-
chicznego oraz na brak mozliwosci gry dzwigkowej — wprowadzania réznorodnych
kombinacji rymowych — i ograniczen wypowiedzi z powodu krotkiego formatu®®. W li-
teraturze polskiej dystych pojawit si¢ w XV w. w dwu tlumaczeniach tacifiskich pie-
$ni religijnych (Surrexit Christus hodie®"). W XVI w. wystepuje niezwykle rzadko i to
tylko w tworczosci Jana Kochanowskiego®. Posta¢ dystychu maja w Symfonijach dwa
teksty: XXIV 1 XXXII. Oba sa pisane 11-zgloskowcem, co nasuwa przypuszczenie, ze
Zabczyc nasladowat forme dwuwiersza Kochanowskiego®>. Roznice pomiedzy dwo-
ma Zabczycowymi tekstami stanowi jedynie inne umiejscowienie $redniowki — w ko-
ledzie XXIX jest regularny podziat na cztony 5+6, zdradzajacy ludowa proweniencije
wersu*, za§ w XXXII 8+3 z niewielkimi odstgpstwami rytmicznymi*>. W obu piesniach
wystepuja rymy zenskie parzyste. Dystychy wykazuja zdecydowana samodzielnos¢
skfadniowa (zdaniowo-intonacyjna). Strofy maja charakter zamknigty, brak przerzutni.
Kazdy poszczegolny dystych stanowi zdanie wspotrzednie ztozone, rozcztonkowane
na 2 wypowiedzenia pojedyncze, co uwypukla paralelizm syntaktyczno-tresciowy, np.:

Panna przeczysta Syna porodzita,
pociechg znaczng $wiatu objawita.

Wielkie to cuda, ize Panna rodzi,
a swej czystosci namniej nie uszkodzi.

Ta Panna nigdy grzechu nie poznata,
cho¢ to w zywocie Syna piastowala [XXIV, 1-6].

Jedynym odstgpstwem od regularnego stosowania zamknigtego uktadu stroficz-
nego jest wystepowanie w Symfoniji XXXII, kolgdzie noworocznej, strofy otwartej
skfadniowo z uwagi na rozbudowany segment finalny z motywem zyczeniowym.

Konstrukcja wyzej zorganizowana od dystychu jest trojwiersz. W oma-
wianym zbiorze tego typu strofa wystgpuje wyltacznie w postaci tercetu monorymo-
wego aaa. Ten wywodzacy sig ze Sredniowiecznej hymniki facinskiej rodzaj poezji

30" L. Pszczotowska, Dystych, [w:] Strofika, s. 50; W. J. Darasz, op. cit., s. 134.

3L L. Pszczotowska, op. cit., s. 54.

2 Tbid., s. 54.

33 Tbid., s. 54-55.

34 K. Budzyk, Przelom w rozwoju polskiego wiersza. Biernat z Lublina, Wroctaw 1956, s. 184.
5 A. Karpifiski, op. cit., s. 109.
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melicznej cieszyt si¢ w staropolszczyznie duza popularnoscia®®. Trojwiersz wyste-
puje u Zabczyca w trzech piesniach: izometrycznych symfoniach IX i XXIX oraz
heterometrycznej XXXV. Zwrotka izometryczna stanowita Owcze$nie najbardziej
rozpowszechniony typ tercetu, zwlaszcza gdy miata krétki rozmiar sylabiczny (7-,
8-zgloskowiec)®’. Ten wymagajacy zwigztosci uktad sylabiczny byt czgsto stosowa-
ny w popularnych piesniach porannych (religijnych 1 §wieckich), stad tez w XVI-
1 XVII-wiecznej polskiej poezji stat si¢ typowa zwrotka hejnatow (dlatego funkcjo-
nuje rowniez nazwa strofa hejnatowa’®). Wyrazne nawiazania do hejnatu uwidacznia
Symfonija X (charakterystyczny format 8-sylabowy 1 powtorzenia), np.:

Ej nom, ¢j! Ej nom, ¢j!

Wszytek swiat dzisia wesoly,
wszytek Swiat dzisia wesoly,
ujrzawszy z nieba anioty.

Ej nom, ej! Ej nom, ¢j!

Dzieciatko sie narodzito,
Dzieciatko sie narodzito,
niebo ludziom otworzylo [1-8].

Utwory reprezentujace tercet izometryczny o wigkszym formacie sylabicznym
(13-, 11-zgtoskowce) to w dwczesnej poezji rzadkos¢. Wyjatek stanowi Symfonija
XXIX, ktora jest jedynym przyktadem trojwiersza o postaci 11-zgtoskowca (ze $red-
niowka po 5 sylabie)®*. W utworze wystepuja wylacznie strofy zamknigte. Granice
sktadniowe mieszcza si¢ przewaznie w klauzulach werséw, czasem zdarzy si¢ jednak
przerzutnia wewnatrzstroficzna, gdyz koleda ma rozbudowane, pojemne tresciowo
zdania. Zazwyczaj strofe wypelnia jedno wypowiedzenie wielokrotnie ztozone, rza-
dziej wystepuje kombinacja sktadajaca si¢ z jednego zdania ztozonego i jednego po-
jedynczego. Kazde zdanie zakonczone jest rymem zenskim. Jak stwierdza Maria Eu-
stachiewicz: ,,tendencja do budowania zwrotki jednowypowiedzeniowej, trdjdzielnej
sktadniowo (obowiazujaca jeszcze przez caly wiek XVII) wywotana jest gtéwnie
przez meliczng geneze tekstow: dopiero oderwanie tekstow od melodii w poezji poz-

36 M. Eustachiewicz, Strofa tréjwersowa, [w:] Strofika, s. 79.

37 Tbid., s. 79-80.

% 'W. J. Darasz, op. cit., s. 135; Stownik terminéw literackich, s. 484.
M. Eustachiewicz, op. cit., s. 80.
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niejszej wprowadza wieksza swobode w operowaniu zdaniem wewnatrz strofy”4,
Oto fragment omawianego tercetu monorymowego:

Kedy wschod stonca i gdzie zapa<d>aja
strumienie jego, niech Panu $piewaja
a sptodzonego z Panny czystej znaja.

Szczesliwy Rzadzca §wiata okragtego,
Ten wdziat na sig ptaszcz ciata shuzebnego,
by zyciem grzesznych wybawit od ztego [XXIX, 1-6].

Kolejnym przyktadem tercetu monorymowego jest heterometryczna Symfonija
XXXV o uktadzie 5,5,13. Wers 13-zgtoskowy, pojemny tresciowo, wykazuje tenden-
cj¢ do podzialu 4+4+5 (o korzeniach ludowych), stad tez w realizacji piesniowej nie
odczuwa sig tak duzej roznicy w budowie metrycznej, np.:

,,Kazal mi ci ktos,
powiedziawszy co$
a ja mniemat, ze to z nieba jest anielski gtos:

»Do Betlejem biez
droge dobrze wiesz,
a tam w stajni Dzieciateczko maluchne najdziesz«” [1-6].

Nalezy podkresli¢, ze Symfonija XXXV jest udanym trojwierszem monorymo-
wym opartym prawie wytacznie na rymach meskich, bowiem klauzula oksytoniczna
jest nowoscia w poezji renesansowej i wezesnobarokowej*!. Widac tu kolejne nasla-
downictwo warsztatu literacko-jezykowego Kochanowskiego, ktory jako pierwszy
wprowadzit do polskiej poezji, trudny w konstrukcji, rym meski*?. Warto doda¢, ze
niedobor meskich zakonczen rymowych jest ogolnie zauwazalny w catym zasobie
polskich rymow*.

Zdecydowanie najwigksza frekwencja cieszy si¢ w zbiorze Zabczycacztero-
wiersz, najbardziej popularna forma stroficzna w poezji polskiej i europejskiej*.

4 Ibid., s. 81-82.

41 Ibid., s. 81-82.

L. Pszczotowska, op. cit., s. 94.

# W. J. Darasz, op. cit., s. 135.

L. Pszczotowska, Strofa czterowierszowa, s. 114; W. J. Darasz, op. cit., s. 136.
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Wystepuje ona zardwno w postaci rownowersowej (13 utworow: 1, V, VIII, X1V, XV1I,
XVIL, XVII, XIX, XXIII, XXV, XXVI, XXVII, XXXIV), jak 1 roznowersowe] (5 koled:
I, VII, X1, XX, XXXI). Oba typy taczy rymowanie styczne parzyste aabb z akcentem
paroksytonicznym. Strofa izometryczna, czestsza u Zabczyca niz odmiana heterome-
tryczna, ma bogata tradycje w sredniowiecznej poezji tacinskiej*. Do najstarszych
przektadow nalezy XIV-wieczna znana polska piesn religijna Chrystus zmartwych-
wstal je*. Lucylla Pszczotowska twierdzi, ze ,,strofa rownowersowa bardzo rzadko
schodzi ponizej 5-zgloskowca”™7. Materiat Symfonij potwierdza stusznos¢ tej konsta-
tacji. Najmniejszym rozmiarem sylabicznym jest 6-zgtoskowiec (Symfonije: V, XVI).
Wigksze formaty sa czesciej stosowane: 7-zgtoskowiec (VIII, X1V, XIX); 8-zgtosko-
wiec (XXIII, XXV, XXVI); 10-zgtoskowiec (XVIII, XXVII, XXXIV) 1 13-zgloskowiec
(I, XVII). Zdecydowana wigkszos¢ zwrotek stanowia zamknigte catostki sktadniowo-
-tresciowe. W wigkszosci przyktadow (zwykle w piesniach o krotszym rozmiarze,
np.: 8-zgloskowcu) strofa ma ksztatt jednego rozbudowanego wypowiedzenia, np.:

Lata uptynione,
grzechem utopione
teraz sie zwracaja,
Synem sie wspieraja [V, 1-4];

w pozostatych za$ kolgdach widoczny jest dwudzielny uktad sktadniowy, np.:

Gotuj osta, Jozefie, gotuj predko, prosze,

niech Syna w be$pieczny kraj Egiptu odniosg.
Wszakesmy od Aniofa snem sg przestrzezeni,

aby$my z okrucienstwa byli wywiedzieni [XVII, 1-4].

Pszczotowska zauwaza, ze proces zacierania si¢ wyrazistego, symetrycznego
podzialu czterowiersza na dwa dystychy (na korzys¢ jednego wypowiedzenia ztozo-
nego) rozpoczyna si¢ od Kochanowskiego*. Poszczegdlne wersy rzadko w Symfo-
nijach taczy paralelizm syntaktyczny, tylko niektore cztony sa wzgledem siebie pa-
ralelne. Funkcj¢ spajajaca strofg petnia najczgsciej anafory, powtorzenia leksykalne

# L. Pszczotowska, Strofa czterowierszowa, s. 115.

% TIbid., s. 115.
7 Ibid., s. 114.
# Ibid., s. 123.
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irefren. Czesto stosowany w kwartynie krotki rozmiar sylabiczny powoduje niezgod-
nosci co do konca wypowiedzenia 1 klauzuli wersu. W wielu jednak przypadkach
wersy maja harmonijng posta¢ syntaktyczna, gdyz sktadaja si¢ z uporzadkowanego
ciagu wyrazow polaczonych okreslonym zwiazkiem sktadniowym (nalezacych badz
do grupy podmiotu, badz grupy orzeczenia), co nie zaktdca ich komunikatywnosci.
Zdarzaja si¢ kilkakrotnie przerzutnie wewnatrzwersowe. Wystepuja tez strofy otwar-
te, najczescie] pojedyncze, rzadziej szereg kilkuzwrotkowy. Naruszenie zamknigtego
sktadniowo porzadku stroficznego w wyniku istnienia przerzutni 1 strof otwartych
poglebia sig przez stosowanie przytoczen mowy niezaleznej bohateréw, formy dialo-
gu (serii pytan i odpowiedzi), apostrof z innego poziomu narracyjnego niz pozostaty
tekst, co powoduje urozmaicenie intonacyjno-sktadniowe.

Strofa heterometryczna o uktadzie aabb, jak juz bylo wspomniane, jest rza-
dziej stosowana w poezji polskiej niz odmiana izometryczna, ,,a jej wystgpowanie
ogranicza si¢ niemal wylacznie do wieku XVI i XVII™*. U Zabczyca pojawia sig
w 5 piesniach: 111, VII, XI, XX, XXXI. Gléwnym wyznacznikiem sylabicznym tego
typu strofy jest opozycjonowanie werséw dtugich 1 krotkich (Symfonije: 111 [8,8,5,5];
Vil [4,4,5,5]; XI [6,6,7,7]; XX [9,11,11,11]; XXXI [11,9,11,9]), co w poezji czgsto
prowadzi do symetrycznej dwudzielnoéci budowy sktadniowej, u Zabczyca jednak
takiego podziatu nie wida¢. Nawet przy wigkszym kontrascie wersow, np.: w piesni
1118,8,5,5], krotsze wersy nie wykazuja paralelizmu sktadniowego (sa to albo rozne
czgscl zdania jednego wypowiedzenia, albo dwa zdania pojedyncze). Dwa poczatko-
we wersy moga zawiera¢ cztony podrzedne dtuzszego wypowiedzenia, zdanie nad-
rzedne miesci si¢ wowczas w dwu wersach koncowych. Zroéznicowanie sylabiczne
wersow, ktore zazwyczaj wystarcza do urozmaicenia intonacyjnego strofy, w Zab-
czycowych koledach nie do konca si¢ sprawdza, gdyz kontrast formatow nie jest
duzy, a nawet w rozmiarach dtuzszych, jak np.: we wspomnianej piesni /71, w ktorej
8-zgloskowiec dzieli si¢ na dwa czlony 4+4 (podobne do sasiadujacych z nim wer-
sow S-zgloskowych), roznica dtugosci pomigdzy wersami zaciera si¢. Dwudzielnosci
sktadniowe] mozna dopatrze¢ si¢ jedynie w zdialogizowanej piesni XX opartej na
schemacie: pytanie—odpowiedz.

Kolejnym rodzajem strofy w zbiorze Zabczyca jestpieciowiersz. Pentyna,
znana polskiej piesni religijnej czasow Sredniowiecza, niestosowana na duza skalg
do XVI w., przezywa rozkwit w pie$ni popularnej®. Sposrod kilkunastu mozliwosci

¥ Tbid., s. 129.
0 . Szezerbicka-Slek, Strofa pieciowersowa, [w:] Strofika, s. 176.
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kombinacji rymowych funkcjonujacych w XVII w.5' Zabczyc stosuje dwa najcze-
Sciej spotykane wowczas typy: aabbc (11, 1V, XXX) oraz aabbb (XXVIII, XXXVI), oba
wylacznie w uktadach heterometrycznych (Symfonije: 11 [8,8,8,8,4], 1V]5,5,8,8,5],
XXVII7,7,4,4,10], XXX[13,13,6,6,5], XXXVI[10,10,2,3,7]. Typ aabbc, obecny
w XV-wiecznej liryce religijnej, jest czgsty takze w poezji ludowej, zwlaszcza ob-
rzedowej, co — jak sugeruje Szczerbicka-Slek — moze $wiadczy¢ o jego dawnosci™.
Charakterystyczna cecha omawianego schematu jest wystepowanie uktadu rymowo
otwartego (kazdy piaty wers strofy tworzy par¢ rymowa z piata linijka nastgpnej
zwrotki). Cho¢ rymow typu c jest o potlowg mniej niz pozostatych ryméw stycznych,
ich rola jest znaczaca w utworze. Maja duze walory estetyczne z uwagi na sam ich
ukfad, a ponadto sa gwarantem zwartosci catego tekstu, zwlaszcza ze pojawiajace
si¢ w piatym wersie wyrazy pelnia wazne funkcje w zdaniu: podmiotu, orzeczenia,
dopetnienia blizszego (moze pojawic si¢ tez grupa podmiotu lub orzeczenia), np.:

Ach, zta Ewa nabroila,

klopotu nas nabawita,

Z wW¢zem sama rozmawiata
1 jabluszka skosztowata,

nabroita [II, 1-10].

Pentyna zwraca na siebie uwagg kontrastowym zestawianiem wersow dtu-
gich 1 krotkich. Ujednolicona, prawie izometryczna budowa sylabiczna Symfoniji 11
[8,8,8,8,4] nadaje catlemu utworowi znamig regularnosci, pewnego rodzaju literac-
kiej sztywnosci. W Symfoniji IV [5,5,8,8,5] natomiast umiejgtne operowanie wersami
krotszymi oraz rozbijanie ich struktury przez wprowadzenie werséw dtuzszych zbliza
rytmicznie utwor do mowy potocznej. Budowa wersowa wspotgra wige kompozycyj-
nie z warstwa fabularna (dialog pomiedzy Medrcami a pasterzami), np.:

,,OJ, pasterzu, graj,

Bog ci pomagaj.
Powiedz, ktora tu Gospoda,

stodkiego grona jagoda,

Syna powita.

U bid., s. 177.
2 Tbid., s. 177.
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Wszak zaplacimy
1 odwdzigczymy,

ukaz nam, gdzie ta Pociecha,
ktora nigdy nie zna grzecha,

w $wiat sie zjawita [11-20].

Rowniez Symfonija XXX wykorzystuje zréznicowanie rozpigtoSci wersow
[13,13,6,6,5] do celéw kompozycyjno-stylistycznych. Wersy dtugie kresla ogdlng
sytuacje fabularng zwiazana z historia ucieczki §w. Rodziny do Egiptu, krotkie zas sa
zdaniami puentujacymi, uogoélniajacymi lub komentujacymi sytuacje, np.:

[0 $w. Jozefie]

Majac w sercu dla Dzieciatka niemala trwoge,
sifa uzyt niebespieczenstw przez cata drogg.
Staruszek chudzina
ni przyjaciot nié ma,
Skarb ten prowadzac [11-15].

Jak pokazuja powyzsze przyktady, pigciowiersz o schemacie aabbc ma najczg-
sciej dwudzielna budowe (dwuzdaniowa). Szczerbicka-Slek twierdzi, ze przeobra-
zenia w zakresie pentyny sa efektem zmian sktadniowych. ,,Roénie liczba strof za-
wierajacych 2 wypowiedzenia, ktore uwidaczniaja tendencj¢ do stabilizacji granicy
wewnatrzstroficznej wypowiedzenia w klauzuli wersu 273, Zgodnie z powyzszymi
czynnikami rymowo-skfadniowymi pentyna dzieli si¢ na dwuwiersz i tréjwiersz, co
zbliza ja do piesni ludowej**. T¢ tendencjg do wewngtrznego podziatu 2+3 prezentuja
takze utwory Zabczyca®.

Drugi typ pentyny o ukladzie aabbb bierze swa genez¢ ze Sredniowiecznej
hymniki (najstarszym przekazem jest XV-wieczna Piesn o Wiklefie Jedrzeja Gatki
z Dobezyna’®), ktory w XVII w. odzywa w poezji melicznej*’. Zastosowana przez
Zabczyca taka kombinacja rymowa cechuje teksty Symjfonij: XXVIII i XXXVI. Za-

% Ibid., s. 178-179.
* 1bid., s. 179.
% 1bid., s. 179.
% Tbid., s. 181.
7 1bid., s. 181.
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zwyczaj strofe tworza dwa wypowiedzenia, rzadko jedno zdanie, co byto typowe
dla form $redniowiecznych. Granica wewnatrzstroficzna zdania przypada wytacznie
w klauzuli drugiego wersu. Podzial sktadniowo-intonacyjny pokrywa si¢ z rymo-
wym. Wspotbrzmienia tworza konfiguracje rymowo zamknigta. Funkcjonalnie zas
obie czgsci (dystych 1 trojwiersz) maja charakter narracyjny. Oto fragment pentyny:

Zagram zas$ do taneczku
przy matym Dzieciateczku.
Skaczciez kotem,
bijcie czolem
Panu nowemu pod tym okotem [XXVIII, 16-20].

Wszystkie pigciowiersze maja, jak widac, zréznicowang formg stroficzna. Poza
dwoma wsp6lnymi wzorcami rymowania, kazda koleda realizuje odmienny wariant.
Réznice zaistniale przez kombinacje w zakresie pentyny sa efektem modyfikowania
rozmiaru sylabicznego wersu (opozycji wersow dtugich 1 krotkich, harmonizowania
ich dlugosci) oraz lokalizacji odpowiedniej dtugosci wersow w wyznaczonym miej-
scu strofy.

SzeSciowiersz to strofa kunsztowna ze wzgledu na obecnos¢ trzech ry-
mow. Upowszechnia si¢ ona od XIII w. dzigki znanej sekwencji Stabat Mater®, zas
pod wzgledem frekwencji zajmuje (1 w poezji polskiej, 1 europejskiej) drugie po czte-
rowierszu miejsce. U Zabczyca ten rodzaj strofy o konfiguracji aabceh wystepuje
w trzech piesniach (V1, X, XV), ktore naleza do najwczesniejszych realizacji tej wia-
$nie odmiany*’. Zastosowany schemat rymowy sugeruje wewnetrzny podziat na dwie
symetryczne czesci 3+3. Te dwudzielng budowe wida¢ zarowno w strofach jedno-,
jak 1 dwuwypowiedzeniowych. W Symfonijach V11 X (1 strofa—1 zdanie) koniec wy-
powiedzenia ztozonego przypada na koniec zwrotki, podzial zas na dwa cztony skta-
dniowe znajduje si¢ wyraznie w klauzuli trzeciego wersu (w piesni X nie zawsze kon-
sekwentnie). Zdarzajace si¢ przyktady, gdy wers pierwszy jest silniejszy, a czwarty
stabszy, sa przejawem spojnosci catej strofy, w ktorej wystepuje jeden wazniejszy
osrodek sktadniowo-intonacyjny podporzadkowujacy sobie pozostate wersy. W ko-
lgdzie XV natomiast regularna dwudzielno$¢ sktadniowa jest efektem zastosowania
dwu wypowiedzen, czgsto paralelnych wzgledem siebie, z granica migdzyzdaniowa
w trzecim wersie.

38 7. Kopczynska, Strofa szesciowersowa, [w:] Strofika, s. 222.
% Tbid., s. 223.
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W zakresie budowy metrycznej sze$ciowiersza Zabczyc preferuje heterosyla-
bizm. Cztery wersy dystychiczne maja inny format niz wers trzeci i szosty®’. Roznice
sa minimalne, zasadzaja si¢ na jednej ewentualnie dwoch sylabach: V1[6,6,4,6,6,4],
X1XV[5,5,6,5,5,6], lecz wazny jest sam fakt wystepowania zwrotek dwurozmiaro-
wych, 1to w dwu wariantach: z wersami trzecim 1 szostym dtuzszymi od pozostatych,

np.:

Ewa zgrzeszyta
raj utracita
przez weza zdradnego.
Jabtkiem Adama
przywiodta sama
do grzechu sprosnego [XV, 6-12];

oraz tymi samymi wersami krotszymi od pozostatych, np.

Narodzit sie czysto,
rzadzi¢ wiekuisto
On nas bedzie-
Panna Go sptodzita,

ktora Bogu mita
w §wietym rzadzie [VI, 6-12].

Wewngtrzna symetria widoczna w strofie szesciowersowej uniemozliwia zaist-
nienie dystychu, jaki wystepuje np.: w typie aabbcc. Wigkszej samodzielnosci skta-
dniowej mozna szuka¢ w wersach poczatkowym i czwartym, co by tylko podkreslato
symetryczny podziat strofy na 3+3. Zastosowanie w sze$ciowierszu krotkiego forma-
tu sylabicznego wskazuje na zwiazki z poezja ludowa®'.

Popularng forma stroficzna w poezji jest takze o$miowiersz. Jego budo-
we Zabczyc zastosowal czterokrotnie wylacznie w postaci heterometrycznej: XII
[10,10,6,6,10,6,6,10]; X111[13,13,6,6,5,6,6,5]; XX1I1 XX1I8,8,7,7,8,8,9,9]. Ta kunsz-
towna strofa pozwala swoja rozpigtoscia zaistnie¢ roznorodnym uktadom rymowym,
co skutkuje funkcjonowaniem jej licznych odmian. Autor Symfonij wykorzystat dwa
modele rymowania: aabbcddc (X1, XIII) oraz aabbccdd ( XX1, XXII).

% Tbid., s. 224.
51 Tbid., s. 227-228.
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Oktostych o postaci aabbcddc jest charakterystyczny dla poezji staropolskiej
(wystepuje whasciwie tylko w tej epoce)®?. Stanowi on zestawienie dystychu i sze-
Sciowiersza, co u Zabczyca prezentuje Symjfonija XIII, w XII natomiast nie ma tak
regularnego podziatu (tej koledzie blizej do podziatu na dwie kwartyny). Wszystkie
zwrotki s sktadniowo zamknigte. W ich sktad wchodza przewaznie dwa wypowie-
dzenia ztozone (zwykle rozbudowane). Budowa metryczna strofy opiera sig¢ na kon-
trastowym zestawieniu wersow dhugich 1 krotkich. Dos¢ znaczne réznice w rozmia-
rze sylabicznym fagodzi drobiony rytm wersow dtugich (13=8+5, 10=4+6). Granice
sktadniowo-intonacyjne wyznaczone s harmonijnie nie tylko w wersach dtugich, ale
1 krotkich powiazanych wyraznym zwiazkiem sktadniowym (cztony z grupa podmio-
tu lub orzeczenia), np.:

,» Irudna rada, Jozefie kochany,

wieczny dekret w niebie zapisany,

zeby$ w swej starosci

strzegt mojej czystosci,

ktéra wtadasz od Pana mojego

Juz czas nastepuje,

serce prorokuje
mam porodzi¢ Synaczka Bozego” [XII, 1-8];

Juz proroctwa wypetnione juz i pociechy
nastapity obiecane, szwankuja grzechy.
Panna to sprawita,
ktora porodzita
Odkupiciela,

Stworzyciela swego,

a co najwigtszego
1 Rodziciela [XIII, 9-16].

Druga odmiana o§miowiersza, oktostych o postaci aabbccdd, stanowi najprost-
szy sposob taczenia wersow w jedna catos¢ sktadniowo-tresciowa, nie jest jednak
czesto stosowany (niekiedy postuguja sie nim Kochanowski, Petrycy i Zabczyc®).
W analizowanym zbiorze strofa tego typu ma wyrazny podziat sktadniowy na dys-
tych 1 sze$ciowiersz, wzmocniony zastosowaniem formy dialogu (dwuwiersz zawiera

62 7. Kopczynska, Strofa osmiowersowa, [w:] Strofika, s. 340.
5 Tbid., s. 325.
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pytanie, a pozostata czes¢ odpowiedz). Taka regularno$¢ wida¢ przede wszystkim
w koledzie XXII, np.:

,,Pastuszkowie, bracia mili,

gdzie$cie pod ten czas chodzili?”

,,D0 Betlejem stawnego

wita¢ narodzonego

z Panny czystej Mesyjasza,

skad pociecha ro$cie nasza,

ubogich pastuszkow na ziemi,

gdy Boga na oko widziemy” [XXII, 1-8].

Symfonije XXI 1 XXII taczy identyczny uktad sylabiczny, a takze uksztattowanie
stylistyczne, wersy krotsze bowiem odnosza si¢ bezposrednio do fabuty, a dtuzsze
puentuja w odpowiedni sposdb opisywana sytuacje, np.:

,,0j, Synaczku ulubiony,

czy bedzie czlek uwolniony

z tego, co Adam zbroit,

w przeklectwo lud przystroit

wprowadzit go w cien przeklety,

rowno potozyt z bydlety?

Ratuj ich, ratuj ich, Synu méj,

niech maja w niebiesiech swoj pokdj” [XXI, 17-24].

Osmiowiersz aabbccdd spajaja w zamknigta catosc: ksztalt wersyfikacyjny
(podzial na dwuwiersz 1 szeSciowiersz, wersy 8-zgloskowe z regularng srednidwka
po 4 sylabie, za$ 9-zgtoskowe po 6), budowa skladniowa (zazwyczaj dwudzielna)
oraz forma podawcza (dialog).

Roznorodnos¢ strofiki omawianego tu zbioru kolgd zdominowata inny wariant
organizacji wierszowej, tj. wiersz stychiczny. Jedyny przypadek tego typu utworu
stanowi Symfonija XXXIII — dtuga 82-wersowa sekwencja czterozgtoskowcow bez
wewnetrznego podziatu na akapity. Melodia sugeruje podziat na segmenty 6- lub
7-wersowe®, nie ma on jednak odzwierciedlenia w budowie sktadniowej utworu.
Scisle okreslona konfiguracja akcentowa (trochej) prowadzi do monotonii wypowie-

6 A. Karpinski, op. cit., s. 111.
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dzi. Rymy styczne, ktore zazwyczaj nie przyczyniaja si¢ do wystarczajaco silnego
scalenia wersow, tu akurat dzigki bardzo krotkiemu rozmiarowi sylabicznemu za-
pewniaja tekstowi spdjnos¢. Ponadto istnieje pewien rodzaj klamry rymowej — dwa
inicjalne rymy parzyste maja ten sam wygtos co dwa rymy finalne. Taki zabieg ze-
spolenia tekstu — niekoniecznie $wiadomie zamierzony przez autora — jest prawie
nieuchwytny dla odbiorcy, nie petni wigc funkeji relewantnej, np.:

Powiedzialy,

napisaty

gdzies$ Sybille,

ze te chwile

nadej$¢ mialy,

gdy z swej chwaty

Bog zstepuje

a przyjmuje

ciato na si¢

w pewnym czasie [1-10];

[...]

niemniej i my,

gdy widzimy

o tej dobie

Pana w zlobie,

rado$¢ mamy

1 witamy

z mita Matka,

z Jozwem tatka,

proszac, aby

nasz wiek staby

poratowat

1 kierowat

do swej chwaty

Jezus maty [69-82].

Zaprezentowane powyzej omowienie strofiki w XVII-wiecznych kolgdach Jana
Zabczyca ma forme przegladu wszystkich typow strof zastosowanych przez tegoz pi-
sarza. Jak wynika z analizy, ten wczesnobarokowy zbidr koled faczy cechy tradycyjnej
sztuki organizowania stroficznego tekstu z pojawiajacymi si¢ w poezji nowatorskimi
tendencjami baroku. Autor Symfonij, korzystajac z osiagnig¢ Kochanowskiego, do-
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cenia walory strofy heterometrycznej 1 czgsto si¢ nig postuguje (jak rowniez innymi,
dobrze znanymi staropolszczyznie, typami stroficznymi), ale tez wyraznie reaguje
na nowe rozwigzania. Przejawem ksztattujacego si¢ stylu barokowego jest juz samo
zastosowanie na tak duza skalg jak w symfoniach porzadku stroficznego (35 utworéow
stroficznych 1 tylko 1 stychiczny). Zgodnie z zalozeniami nowej epoki pisarz roz-
szerza liczbg wariantow stroficznych przez roznicowanie ich formatu sylabicznego.
Wielos¢ typéw budowy stroficznej wida¢ szczegélnie w kwartynie, najczgsciej uzy-
wanej strofie w zbiorze. Wrazenie barokowej roznorodnosci cyklu wzmacnia takze
struktura zwrotek kunsztownych — nie tylko przez czgsto eksponowang réznorozmia-
rowos¢ wersu, ale tez odmienne modele rymowania. Urozmaicanie formatu zgtosko-
wego wyraznie pokazuje mechanizm kontrastowania fraz melodycznych® (zestawia-
nie wersow krotkich, nawet 2-, 3-sylabowych, z dtugimi np.: 13-, 11-zgloskowcem).
Strofy heterometryczne maja zroznicowany uktad rymowy (kilkuaspektowy: a) rymy
dwojkowe 1 mniej liczne trojkowe, b) styczne parzyste, odlegle okalajace, monorym
oraz strofy rymowo otwarte, ¢) rymy zenskie 1 rzadziej mgskie). Za przejaw stylu
barokowego w poezji uwaza si¢ takze drobienie wersow dtugich na mniejsze cztony
sylabiczne. U Zabczyca jednak na fakt wystepowania rytmu drobionego natozyty sie
dwa rozne czynniki: niewatpliwy zwiazek omawianych koled z ludowa tworczoscia
piesniowa (poeta bowiem zapozyczyl do swoich tekstow religijnych melodie zna-
nych wowczas popularnych piesni $wieckich) oraz typowa dla baroku sktonnos¢ do
uzywania wersOw drobionych 1 krotkich fraz. Symfonije pokazuja jeszcze inna cechg
barokowa — rownoprawna rolg stowa 1 melodii. Leksykalno-jezykowe wypetienie
budowy metrycznej koled zawiera uniwersalny temat — narodzenie Syna Bozego,
potraktowany jako wyzwanie o charakterze artystycznym, ale takze (a moze przede
wszystkim) funkcjonalnym — jako sposob obrony religii katolickiej w czasach kontr-
reformacji. Stowa koled mialy przemawia¢ okreslona wymowa ideowa, ewangelicz-
na, a podtozone pod nie powszechnie znane melodie miaty gwarantowa¢ powodzenie
catlemu przedsigwzigciu. Wydaje sig, ze dopracowana struktura stroficzna, harmonia
sktadniowo-intonacyjna (z matymi niedociagnigciami) maja swoj udziat w sukcesie,
jaki odnidst omawiany zbior zardwno u wspotczesnych Zabczycowi, jak i u potom-
nych.

65 L. Pszczotowska, Wiersz polski, s. 93.
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