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AMATEUR EARLY MUSsIC ENSEMBLES IN POLAND IN 2001-2025: DYNAMICS, STRUCTURE,
AND PROSPECTS OF THE PERFORMANCE MOVEMENT

Summary

The aim of the article is to present the amateur early music movement in Poland in the years
2001-2025 and to highlight its significance as a form of cultural education for children and
young people. The theoretical section outlines the origins of historically informed performance
and the role of amateur music-making in shaping the artistic sensibility, social competences, and
cultural identity of young participants. The empirical section presents the findings of research
into the dynamics, structure, and institutional background of the movement over the quarter-
-century under study. The article concludes with a diagnosis of current challenges and a call
for the development of recommendations for cultural policy in support of this important yet
endangered segment of Polish musical life.
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Streszczenie

Celem artykutu jest zaprezentowanie amatorskiego ruchu muzyki dawnej w Polsce w latach
2001-2025 oraz ukazanie jego znaczenia jako formy edukacji kulturalnej dzieci i miodziezy.
W czgsci teoretycznej przyblizono geneze historycznego wykonawstwa oraz role amatorskiego
muzykowania w ksztattowaniu wrazliwosci artystycznej, kompetencji spolecznych i tozsamosci
kulturowej mtodych uczestnikéw. W czeéci empirycznej zaprezentowano wyniki badari nad
dynamika, struktura i zapleczem instytucjonalnym srodowiska w omawianym ¢wieréwieczu. Ar-
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tykul zamyka diagnoza aktualnych wyzwar i postulat wypracowania rekomendacji dla polityki
kulturalnej wspierajacej ten wazny i zagrozony segment polskiego zycia muzycznego.

Stowa kluczowe: muzyka dawna; ruch amatorski; dziedzictwo kulturowe; edukacja kulturalna

Wstep

Muzyka dawna stanowi istotny element dziedzictwa kulturowego Polski i Europy.
Cho¢ rozwdj tej dziedziny jest widoczny gtéwnie w $rodowisku profesjonalnym,
to réwnie wazng, lecz cz¢sto niedostrzegana role odgrywaja amatorskie zespoty. Ich
dziatalno$¢ ma duze znaczenie dla upowszechniania kultury muzycznej, edukacji
artystycznej oraz integracji lokalnych spotecznosci. Wnosza one wktad w budowanie
tozsamosci kulturowej i zachowanie historycznego repertuaru, funkcjonujac czgsto
z pasji, bez wsparcia instytucjonalnego.

Pomimo rosnacego zainteresowania muzyka dawna, brakuje kompleksowych ba-
dan ukazujacych stan, potrzeby i potencjal rozwojowy amatorskich zespotéw w tym
obszarze. Nie $3 one objgte systematycznym finansowaniem ze strony panstwa ani
lokalnych instytucji, a ich funkcjonowanie czesto opiera si¢ na dziataniach oddolnych
i spotecznych. Brak danych powoduje, ze ten segment pozostaje niewidoczny dla de-
cydentdéw, co utrudnia formutowanie skutecznych strategii wsparcia.

Podjecie tematu jest zatem uzasadnione potrzeba zdiagnozowania niewystarczaja-
co rozpoznanego obszaru kultury muzycznej oraz opracowania rekomendacgji, ktére
mogg realnie wplynaé na rozwdj tej formy aktywnosci artystycznej. Diagnoza ta moze
réwniez przyczyni¢ sic do wzmocnienia roli muzyki dawnej w edukacji muzycznej
i promocji dziedzictwa kulturowego Polski.

Celem ogélnym badari jest uzyskanie doglebnych informacji na temat funkcjo-
nowania amatorskich zespoléw1 muzyki dawnej w Polsce: ich repertuaru, zwiazku
z tradycja i kulturg narodowa, korzystania ze wspétczesnych mediéw i sposobéw pro-
mocji whasnej marki, ze szczegdlnym uwzglednieniem ich kondycji, wyzwan, potrzeb
oraz szans i kierunkéw rozwoju.

1 Na potrzeby niniejszego opracowania przez ,amatorski zesp(’)l muzyczny” rozumie sie zespéi, kto'rego
dziatalno$¢ muzyczna nie stanowi podstawowego Zrédta utrzymania jego cztonkdw, lecz jest podej-
mowana przede wszystkim z pasji i w ramach aktywnosci pozazawodowej. Poniewaz brak jest jednego
powszechnie przyjetego kryterium rozréznienia dziatalnosci amatorskiej i profesjonalnej, kwalifikacja
danego zespotu do jednej z tych kategorii ma czgsciowo charakter umowny i zalezy od przyjetych
zatozeri definicyjnych.
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1. Muzyka dawna i jej historyczne wykonawstwo — wprowadzenie do
problematyki

Termin ,muzyka dawna” funkcjonuje w polskim obiegu kulturalnym i naukowym
od kilkudziesieciu lat, jednak jego zakres znaczeniowy jest szerszy, niz mogloby sie
wydawad przy pierwszym zetknieciu. W najprostszym ujeciu dotyczy on kompozy-
cji powstatych od $redniowiecza przez renesans az po barok, ktérych wykonawstwo
wiaze sie z koniecznos’ciq uzycia historycznego instrumentarium lub przynajmniej
odwotania si¢ do dawnych konwencji i praktykz. Jak jednak zauwaza Witold Paprocki,
pojemnos¢ tych dwdch stéw jest znacznie wicksza. Chodzi o poszukiwanie mozliwie
najoryginalniejszego oblicza dzieta, jego brzmienia oraz stylistyki wykonania, niezalez-
nie od epoki, w ktdrej ono powstallo3 .

Ruch historycznego wykonawstwa muzyki dawnej ugruntowat swoja pozycje pod
anglojezycznym akronimem HIP (Historically Informed Performance). Upowszech-
nienie si¢ tego pojecia symbolizuje pewien przetom w mysleniu o relacji miedzy
przesztoscig a terazniejszoscig w muzyce — odejscie od utopii catkowitej rekonstrukeji
historycznego brzmienia na rzecz $wiadomego, krytycznego czerpania z wiedzy o daw-
nej praktyce muzycznej. Jak bowiem zauwazyt Richard Taruskin,

zrédet wzrastajacej popularnosci realizacji utworéw Monteverdiego, Bacha czy

Mozarta z wykorzystaniem instrumentarium z epoki upatrywaé nalezato nie tyle

w archaicznosci ich brzmienia, lecz zupetnie czyms$ innym, a mianowicie no-

watorskim i rewolucyjnym spojrzeniu na kwesti¢ interpretacji dzieta, zwlaszcza

w stosunku do skostniatych i sztucznie zakonserwowanych tradycji romantycz-
h i witali h przet i icku®

nych i witalistycznych przelomu XIX i XX wieku™.

Genezy wspdlczesnego ruchu historycznego wykonawstwa nalezy szukaé w dru-
giej potowie XIX wieku, kiedy wzrosto zainteresowanie dawnym repertuarem i in-
strumentarium. Istotng role odegrali m.in. Wanda Landowska’ oraz Arnold Do-

2 Szerszy punkt widzenia na termin ,muzyki dawnej” i ,wykonawstwa historycznego” zob. Wojciech
Marchwica, ,, Wykonawstwo historyczne: Ideologia czy powinno$é?”, w Almanach muzykologii kra-
kowskiej: 1911-2011, red. Malgorzata Wozna-Stankiewicz i in., Acta Musicologica Universitatis
Cracoviensis 30 (Musica Iagellonica, 2016), 442—464.

3 Zob. Witold Paprocki, ,Muzyka dawna: Nieznane oblicze kontrkultury”, Czas Kultury 1 (2011):
46-55.

4 Cyt. za Marek Nahajowski, ,Historyczne wykonawstwo muzyki dawnej — migdzy idealizmem a prag-
matyzmem”, Notes Muzyczny 1, nr 19 (2023): 203.

S Zob. Wanda Landowska, Music of the Past, thum. William Aspenwall Bradley (Alfred A. Knopf,
1924); Urszula Jasiecka-Bury, ,Nostalgiczny powrdt do przesztosci czy poszukiwanie brzmienia?
O wykorzystaniu klawesynu wspétczesnego w wykonawstwie muzyki dawnej”, Notes Muzyczny 2,
nr 16 (2021): 117-135, https://doi.org/lO.5604/01.3001.0015.5496.
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Imetsch®, ktérzy przyczynili sic do ponownego wprowadzenia historycznych instru-
mentéw do praktyki koncertowe;j.

Wihasciwy rozkwit ruchu HIP przypadt na lata 70. XX wicku. Pokolenie pionie-
r6éw, takich jak: Nicolaus Harnoncourt, Gustav Leonhardt, Jordi Savall, Christopher
Hogwood, Trevor Pinnock, Emma Kirkby7, nadato temu zjawisku ksztatt zaréwno
artystyczny, jak i intelektualny. Co znamienne, ruch ten nie ograniczat si¢ do sfery
estetycznej. Byt jednoczesnie wyrazem sprzeciwu wobec zastanych konwengji zycia
muzycznego, hierarchii i etykiety sali koncertowej, dominacji waskiego kanonu re-
pertuarowego oraz anonimowosci relacji miedzy wykonawcg a publiczno$cia. W tym
sensie historyczne wykonawstwo muzyki dawnej wpisywato si¢, paradoksalnie, w kli-
mat kontestacji kulturowej lat 60. 1 70. XX wieku. Nie byto jednak spektakularnym
buntem ulicy, lecz cichg rewolucja sal kameralnych i kosciotéw®.

Kwestia autentycznosci wykonania stanowita przez kilka dekad centralny problem
dyskursu wokét muzyki dawnej, nierzadko wzbudzajac ostre polemiki. We wczesnej
fazie ruchu dominowato przekonanie, ze zadaniem wykonawcy jest jak najdoktadniej-
sze odtworzenie oryginalnych warunkéw brzmieniowych dzieta: dobér whasciwego
instrumentarium, przestrzeganie historycznych zasad ornamentyki i artykulacji. Z cza-
sem jednak takie podejscie zaczglo by¢ postrzegane jako zbyt ortodoksyjne. Harnon-
court przestrzegat przed redukowaniem roli muzyka do historyka, piszac, ze ,aspekt
historyczny — jak to niegdys robiono, jak to naprawde brzmialo — oczywiscie moze
na pewien czas zafascynowad. Ale nie jest muzykiem ktos, kto z tego zainteresowania
uczyniltby swéj zawdd; takiego czlowieka okreslitbym raczej mianem historyka”9. Na-
tomiast Daniel Leech-Wilkinson zwracat uwage, ze wykonania repertuaru starszego
niz renesansowy stanowia z koniecznosci w peini Wspélczesny fenomen artystycznylo.
Spér o autentycznosé stopniowo tracil na ostroéci, ustepujac miejsca bardziej prag-
matycznemu i otwartemu podejsciu do relacji miedzy wiedza historyczng a inwencja

wykonawcy!!.

6 Zob. Karolina Kolinek-Siechowicz, ,,Paralele i paradoksy odrodzenia muzyki dawnej”, Ruch Muzycz-
ny 62, nr 3 (2019): 14-17.

7 Zob. Thomas Forrest Kelly, Muzyka dawna: Bardzo krdtkie wprowadzenie, ttum. Katarzyna Marczak
(Fundacja inCanto, 2024); Paprocki, ,Muzyka dawna”, 46-55.

8 Zob. Paprocki, 46-55.

9 Nikolaus Harnoncourt, Mugyka mowg dzwigkdw, thum. Magdalena Czajka (Fundacja ,Ruch Mu-
zyczny”, 1995), 88.

10 Zob. Nahajowski, ,,Historyczne wykonawstwo muzyki dawnej — miedzy idealizmem a pragmaty-

zmem”, 203-209.

11  Zob. Kolinek-Siechowicz, ,,Paralele i paradoksy odrodzenia muzyki dawnej”, 14-17.
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Przetom XX i XXI wieku przynidst wyrazne poszerzenie horyzontéw artystycz-
nych w $rodowisku muzyki dawnej. Wykonawcy coraz smielej sicgaja po inspiracje
spoza obszaru Scistej rekonstrukgji historycznej, faczac repertuar dawny z tradycjami
muzyki ludowej, jazzem, tarficem czy teatrem. Festiwale muzyki dawnej z niszowych
przedsiewzigé dla wyspecjalizowanej publicznosci przeksztalcily sic w wydarzenia
o szerokim zasiggu, a nagrania fonograficzne uczynity ten repertuar dostepnym dla
stuchaczy na calym $wiecie. Zarazem obserwuje sie stopniowe przesuwanie granic
samego pojecia ,dawnosci”: historycznemu podejsciu interpretacyjnemu podlegaja
dzi$ nie tylko epoki przedromantyczne. Jak zauwaza Karolina Kolinek-Siechowicz,
»dzi$ historycznemu podejsciu zaczely podlegad takze epoki, ktére u Zrédet nurtu do
historii jeszcze nie nalezaly — druga potowa wieku XIX, a nawet wiek XX"12,

Muzyka dawna jest zatem zjawiskiem wielowymiarowym: historycznym i zarazem
zywo obecnym we wspdtczesnej kulturze muzycznej, niszowym i coraz szerzej dostep-
nym, restrykcyjnym wobec Zrédet i otwartym na twérczy dialog z terazniejszoscia. Jej
warto$¢ polega nie tylko na przyblizaniu zapomnianego dziedzictwa dZzwigkowego Eu-
ropy, lecz takze na stawianiu fundamentalnych pytari o nature interpretacji muzycznej,
o relacje migdzy wiernoscia dzietu a kreatywnoscia wykonawcy, o granice rekonstruk-
Gji i prawa artystycznej wyobrazni. Te pytania, jak pokazuje literatura przedmiotu,
pozostajg otwarte. Wtasnie dlatego muzyka dawna wciaz stanowi jeden z najbardziej
intelektualnie zywotnych nurtéw wspélczesnego zycia muzycznego.

2. O amatorskim ruchu artystycznym i warto$ciach muzykowania

2.1. Ruch amatorski — istota i znaczenie

Amatorski ruch artystyczny stanowi jeden z fundamentéw zycia kulturalnego spo-
leczenistwa. Jego istoty jest dobrowolne, pozazawodowe uprawianie réznych form
dziatalnosci artystycznej (np. muzycznej, teatralnej, tanecznej, plastycznej) motywo-
wane wewnetrzng potrzebg tworcza i dazeniem do uczestnictwa w kulturze jako jej
aktywny wspdttworca, nie tylko bierny odbiorca. Elzbieta Szubertowska przywotuje
Stanistawa Wiechowicza, gorliwego propagatora ruchu amatorskiego, ktéry trafnie
zauwazyl, ze ,0 kulturze muzycznej narodu nie $wiadcza tylko wybitne jednostki
czy ilo$¢ zawodowych instytucji muzycznych, ale przede wszystkim ilos¢ i poziom
amatorskich zespotow muzycznych”B. Myf] ta, stormutowana kilkadziesiat lat temu,

12 Kolinek-Siechowicz, 17.

13  Elzbieta Szubertowska, ,,Spiewanie - aktywnos$¢ muzyczna niedoceniana i zaniedbywana”, w ,,Seria
Edukacja — Rodzina — Spoteczeistwo”, Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Gospodark: 36 (S 2020):
240.
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zachowuje petng aktualno$¢ — d amatorski ruch artystyczny jest zwierciadlem muzycz-
nej i kulturowej kondydji spoleczenistwa, a jednoczesnie narzedziem jej ksztaltowania.

W odréznieniu od wykonawstwa profesjonalnego, ktére rzadzi sie logika ryn-
ku, specjalizacji i zawodowego kunsztu, dziatalno$¢ amatorska czerpie swoja moc
ze spontanicznosci, wspdlnotowosci i bezinteresownosci zaangazowania. Uczestnik
amatorskiego zespotu muzycznego, czy to chéru, orkiestry, czy grupy kameralnej, nie
kieruje si¢ rachunkiem ekonomicznym. Jak pisal Antoni Szaliriski,

w wielkiej rzeszy cztonkéw réznego rodzaju zespotéw duzy procent stanowia
ludzie odczuwajacy nieprzeparta potrzeb¢ muzykowania. To pragnienie jest tak
silne, ze kaze chérzystom nie znajacym nut, nie znajagcym zasad emisji glosu,
podporzadkowaé si¢ narzuconej dyscyplinie artystycznej i uczy¢ si¢ mozolnie
z préby na prébe tekstu pies’ni1 .

Beata Kamiriska-Ktos, powotujac si¢ na stowa autora, dodaje, ze ,czlowiek zarazony
bakcylem muzykowania zrobi wszystko, zeby da¢ upust wewnetrznej potrzebie mu-
zykowania”®®. Ta wewnetrzna motywacja, bedaca zrédlem amatorskiej aktywnosci
muzycznej, nadaje jej szczegdlny charakter pedagogiczny i wychowawczy, zaréwno
w wymiarze indywidualnym, jak i spolecznym.

Amatorskie muzykowanie, rozumiane jako czynne uprawianie muzyki dla wlasnej
przyjemnosci, satysfakcji i celow relaksowych, wpisuje si¢ w szerszy kontekst edu-
kacji kulturalnej. Anna Janosz-Olszowy wskazuje, ze ,udzial w amatorskim zespole
wplywa na zainteresowania i upodobania muzyczne cztonkéw, co wyraza sie uczest-
nictwem w imprezach muzycznych, czynnym muzykowaniem, a takze ksztalceniem
muzycznym”lé. Amatorski zesp(’)l staje sie zatem przestrzenia nieustannego samodo-
skonalenia oraz miejscem, gdzie wiedza i umiejetnosci zdobywane s3 nie z przymusu,
lecz z autentycznej potrzeby.

2.2. Wartos¢ artystyczna muzycznego wykonawstwa amatorskiego

Wartos¢ artystyczna amatorskiego muzykowania bywa czesto niedoceniana w dys-
kursie publicznym, zdominowanym przez kategorie profesjonalizmu i technicznej
perfekgji. Tymczasem Karol Szymanowski, jeden z najwickszych polskich kompozy-
toréw, w swoich rozwazaniach o kulturze muzycznej i wartosci zespotowego mu-

14 Antoni Szaliriski, Muzykowanie zespotowe (Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego,
1970), 12.

15 Beata Kamiriska-Ktos, ,Muzykowanie jako forma twérczej ekspresji dzieci i mlodziezy”, Muzyka, nr
10 (2020): 13-14, https://doi.org/10.34767/MHTE.2020.01.()1.

16 Anna Janosz-Olszowy, Motywy uczestnictwa w amatorskim zespole chdralnym (Wydawnictwo Adam
Marszatek, 2003), 162.
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zykowania podkreslal, ze kazde dzielo muzyczne jest ztozonym kompleksem wielu
poszczegdlnych elementdw, ktdrych odpowiednie zestrojenie, uwarunkowane podle-
ganiem jakiej$ indywidualnej, organizujacej woli, umozliwia ujawnienie zasadniczej
jednosci. Kazdy z owych elementéw opiera si¢ na indywidualnej odpowiedzialnosci
kazdego uczestnika'”. Ten opis doskonale oddaje istote pracy w amatorskim zespole
muzycznym — jest ona zbiorowym wysitkiem zmierzajacym ku artystycznej jednosci,
a chwila publicznego wykonania dzieta faczy we wspdlnym przezyciu wykonawcéw
i stuchaczy.

Zoltin Koddly, wegierski kompozytor i pedagog muzyczny, ujat to jeszcze dobit-
niej: ,wielu ludzi faczy sie dla urzeczywistnienia czegos, czego czlowiek w pojedynke,
nawet najbardziej utalentowany, nie moze zrealizowaé. Gdzie praca wszystkich jest
jednakowo wazna, a blad jednego moze wszystko zepsu¢”'®. W tym sensie amatorskie
muzykowanie zespolowe ma wymiar artystyczny, ktéry przekracza sume indywidual-
nych mozliwosci uczestnikéw. Dazy ku picknu i poprzez to dazenie ksztattuje smak
artystyczny zaréwno wykonawcéw, jak i publicznosci.

2.3. Warto$¢ kulturalna i edukacyjna amatorskiego muzykowania
Muzykowanie amatorskie petni niezastapiona role w edukacji kulturalnej spoteczen-
stwa. Stanowi pomost miedzy kulturg wysoka a codziennym zyciem obywateli, de-
mokratyzujac dostep do sztuki i umozliwiajac aktywny kontakt z dziedzictwem mu-
zycznym. Szczegblnie wyraznie widoczne jest to w przypadku muzyki dawnej, ktérej
amatorskie wykonawstwo przybliza szerokim kregom stuchaczy repertuar historyczny,
nierzadko niedostepny w ofercie instytucji zawodowych.

Bronistawa Dymara, piszac o muzyce jako wartosci osobistej i spotecznej, wska-
zuje, ze wiedza zdobywana w sposdb aktywny i przezywana staje sic wazng wartoscia
osobists, a trud jej zdobywania nigdy nie jest daremny19. W kontekscie amatorskie-
go muzykowania oznacza to, ze uczestnik zespotu nie tylko wykonuje muzyke, lecz
réwnoczesnie uczy si¢ jej rozumie¢ poprzez poznawanie struktur formalnych, kontek-
stéw historycznych czy sposobéw interpretacji. Muzykowanie w zespole amatorskim
jest zatem forma ksztalcenia ustawicznego realizowang poza instytucjonalnymi ra-
mami szkolnictwa, a mimo to niezwykle skuteczng. Maciej Kotodziejski zauwaza, ze
w procesie ksztalcenia muzycznego aktywno$¢ ucznia (a przez analogie i uczestnika

17 Zob. Szubertowska, ,,Spiewanie — aktywno$¢ muzyczna niedoceniana i zaniedbywana”, 225-244.
18 Cyt. za Szubertowska, 239.

19 Zob. Bronistawa Dymara, ,Muzyka jako warto$¢ osobista i spoteczna”, w Wartosci w muzgyce, red.
Jadwiga Uchyta-Zroski, t. 3 (Wydawnictwo Uniwersytetu Slalskiego, 2010), 273-283.
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amatorskiego zespotu) przejawia si¢ przede wszystkim poprzez Spiew, gre na instru-
mentach, ruch przy muzyce, a takze stuchanie i tworzenie muzykizo. Wszystkie te
formy aktywnosci obecne s3 w pracy amatorskich zespotéw, czyniac z nich w petni
edukacyjne srodowiska.

2.4. Wartos¢ spoleczna i psychologiczna amatorskiego muzykowania
Wymiar spoteczny amatorskiego ruchu artystycznego jest by¢ moze jego najwazniejsza
cechg w perspektywie dtugofalowej. Szubertowska, badajac wartoéci Spiewania jako
formy aktywnosci muzycznej, zwraca uwagg, ze wspdlne muzykowanie buduje silne
wiezi miedzy uczestnikami, ksztattuje poczucie wspdlnoty i wspétodpowiedzialnosci.
Badania naukowe potwierdzaja, ze podczas wspdlnego $piewania serca uczestnikéw
zaczynaja bic¢ jednakowym rytmem, a w ich organizmach wzrasta poziom oksytocyny,
zwiekszajac poczucie wzajemnej wiezi i zaufania®!. Wspétpraca w zespole amatorskim
uczy podporzadkowania sie wspélnemu celowi, dyscypliny i systematycznosci, a zatem
wartosci, ktére przenoszg si¢ na inne obszary zycia spolecznego i zawodowego.
Kaminska-Ktos wskazuje za Tadeuszem Krystyniakiem, ze muzykowanie jako jed-
na z form wychowania muzycznego realizuje zadania polegajace na zblizeniu ucznia
do muzyki, dostarczeniu mu satysfakcji plynacej z czynnego jej uprawiania oraz po-
mocy w przyswojeniu wiadomosci teoretycznychzz. Te same mechanizmy dziataja
w przypadku amatoréw dorostych. Uczestnictwo w zespole muzycznym jest Zré-
dtem satysfakgji, poczucia sprawstwa i przynaleznosci do wspdlnoty wartosci. Badania
przeprowadzone przez Szubertowska‘23 wiréd senioréw, ktdrzy w szkole regularnie
Spiewali i muzykowali, wykazaty, ze az 88,75% z nich nadal lubi $piewad i uwaza t¢ ak-
tywnos¢ za wazng cze$¢ swojego zycia. Dane te unaoczniaja, jak trwaty slad pozostawia
aktywne uczestnictwo w muzyce, nawet wiele dekad po pierwszych doswiadczeniach.
Badania wskazuja, ze aktywne muzykowanie sprzyja dobrostanowi psychiczne-
mu, redukgji stresu oraz wzmacnianiu wiezi spolecznych. Wspdlne muzykowanie
stwarza ponadto okazje do nawiazywania trwalych kontaktéw towarzyskich i pod-
trzymywania aktywnosci spolecznej, co ma szczegélne znaczenie w dobie postepujacej
atomizacji zycia publicznego i dominacji relacji wirtualnych nad bezposrednimi. Ama-
torski zespSt muzyczny jest przestrzenia, w ktdrej ludzie spotykaja sie w celu realizacji

20 Zob. Maciej Kotodziejski, ,Diagnoza i ocena osiaggnie¢ muzycznych uczniéw na lekcjach muzyki
w szkole podstawowej — wybrane watki z badari wlasnych”, Rocznik Towarzystwa Naukowego Ploc-
kiego, nr 9 (2017): 543-586.

21 Zob. Szubertowska, ,,Spiewanie — aktywno$¢ muzyczna niedoceniana i zaniedbywana”, 225-244.

22 Zob. Kamirska-Ktos, ,Muzykowanie jako forma twérczej ekspresji dzieci i mtodziezy”, 13-28.

23 Zob. Szubertowska, ,,Spiewanie — aktywno$¢ muzyczna niedoceniana i zaniedbywana”, 225-244.
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wspolnych, bezinteresownych celéw artystycznych, a to do§wiadczenie buduje kapitat
spoleczny i wzmacnia tkanke lokalnych wspdlnot.

3. Wykonawstwo muzyki dawnej w nurcie amatorskim

Jak stusznie zauwaza Katarzyna Piatkowska-Pinczewska,

zadziwiajacym zjawiskiem jest liczba dziatajacych w Polsce amatorskich zespotéw
muzyki dawnej, ktére poszczycié sic moga wieloletnig tradycja i znacznymi osig-
gnieciami artystycznymi. Nie bedzie w tym miejscu zadng przesada, jesli stwier-
dzimy, ze Zrédlem i inspiracja do ich powstawania i funkcjonowania byt i jest
niewatpliwie kaliski Ogélnopolski Festiwal Zespotéw Muzyki Dawnej ,,Schola
Cantorum”, ktéry w lutym 2008 roku odbyt si¢ juz po raz trzydziesty24.

Faktem jest, ze od 1978 roku wiekszos¢ mtodych muzykéw amatoréw wywodzacych
sic ze wszystkich typéw szkdt, placéwek wychowania pozaszkolnego, stowarzyszen
kulturalno-oswiatowych, organizacji spotecznych i parafii pojawiata si¢ na scenach
kaliskiego festiwalu®.

Konfrontacje amatorskich zespotéw muzyki dawnej nie tylko w Kaliszu, ale i in-
nych festiwalach (np. w Zywcu, Malborku, Leborku, Swieradowie—Zdroju) wykazu-
ja, ze mito$nicy tej sztuki wywodza si¢ zaréwno z duzych osrodkéw miejskich, jak
i niewielkich miejscowosci, co swiadczy o szerokim zasiegu ruchu muzyki dawnej
w Polsce?®. Od poczatku istnienia festiwali muzyki dawnej, czyli od ponad 40 lat,
mozna zidentyfikowa¢ setki amatorskich zespotéw. Wszystko to $§wiadczy, ze w Polsce
wytworzyl sic amatorski ruch muzyczny oséb, ktére z zapatem i umitowaniem wyko-
nujg dawng sztuke.

Muzyka dawna przestata by¢ domena wylacznie solistéw i profesjonalnych ze-
spotéw. Coraz czeéciej siggaja po nig takze chéry i formacje amatorskie. Szczegdlnie
wartosciowym zjawiskiem jest dynamiczny rozwéj w Polsce zespotéw wokalnych,
instrumentalnych i wokalno-instrumentalnych, ktérych cztonkami sg uzdolnione mu-
zycznie dzieci i mtodziez. To whanie amatorski ruch zespotéw muzyki dawnej okazuje
si¢ nieoceniong szansg dla mtodych ludzi z matych miejscowosci, gdzie dostep do sze-
roko pojetej edukacji muzycznej pozostaje weiaz ograniczony. Dzialajac przy szkotach

24 Katarzyna Pigtkowska-Pinczewska, ,Dydaktyczne i wychowawcze aspekty wykonawstwa muzyki
dawnej na przyktadzie trzydziestu edycji ogdélnopolskiego Festiwalu Zespoléw Muzyki Dawnej
«Schola Cantorum» w Kaliszu”, Zeszyty Kaliskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, nr 11 (2008): 59.

25 Zob. Tadeusz Krokos, ,,30 lat Festiwalu «Schola Cantorum» w grodzie nad Prosna”, Zeszyty Kali-
skiego Towargystwa Przyjaciot Nauk, nr 11 (2008): 9-46.

26 Zob. Krokos, 9-46.
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ogdlnoksztatcacych, domach kultury i centrach kultury, zespoty te petnia role nie tylko
artystyczna, lecz przede wszystkim spoteczna, otwierajac przed mtodymi talentami
drzwi do $wiata muzyki, ktére inaczej moglyby pozostaé zamknicete.

4. Stan amatorskiego ruchu muzyki dawnej w Polsce w latach 2001-2025.
Analiza empiryczna

4.1. Metodologia badan

Prezentowane wyniki stanowig efekt badan prowadzonych metods analizy danych
zastanych (desk research), obejmujacych dwa uzupelniajace si¢ zakresy materialéw
zrédtowych. Pierwszym z nich byta kwerenda dokumentacji (informatoréw festiwa-
lowych) Kaliskiego Stowarzyszenia Edukacji Kulturalnej Dzieci i Mlodziezy Schola
Cantorum zawierajacej informacje o zespotach uczestniczacych w Migdzynarodowym
(wezesniej Ogdlnopolskim) Festiwalu Zespotéw Muzyki Dawnej ,,Schola Cantorum”
w Kaliszu od 2001 roku. Festiwal ten, jako jedno z nielicznych ogdlnopolskich wy-
darzen skupiajacych amatorskie zespoty muzyki dawnej, stanowi wyjatkowo cenne
i stosunkowo kompletne Zrédto wiedzy o srodowisku. Zgromadzona dokumentacja
pozwolita na identyfikacje zespotdw, ich kategorii wykonawczej, repertuaru, instytu-
cjonalnego zaplecza oraz danych dotyczacych instruktoréw.

Drugi zakres zrédet obejmowat dane pozyskane z analizy zasobéw internetowych:
stron instytucji kultury, portali spotecznosciowych oraz innych publicznie dostep-
nych materiatéw cyfrowych. Dzicki temu, lista istniejacych amatorskich zespotéw
muzyki dawnej zostala poszerzona o te, ktére nigdy nie uczestniczylty w festiwalu
w Kaliszu. Eksploracja zasobéw internetowych (a w przypadku braku dostatecznych
informacji réwniez zasicgniccie wiedzy u Zrédta poprzez przeprowadzenie rozméw
telefonicznych) umozliwita weryfikacje aktualnego statusu dziatalnosci zespotéw (ak-
tywne/nieaktywne), uzupelnienie informagji o ich historii, a takze oceng obecnosci
srodowiska w przestrzeni cyfrowe;.

Lacznie zgromadzono i poddano analizie dane dotyczace 162 amatorskich zespo-
téw muzyki dawnej, ktérych dziatalnos¢ przypadata w catosci lub czesciowo na lata
2001-2025. Dane analizowano w nastepujacych kategoriach: typ wykonawczy zespo-
tu, wykonywany repertuar, dtugos¢ trwania dziatalnosci, instytucja patronujaca oraz
obecnos¢ cyfrowa. Przyjeta metodologia, opierajac si¢ wylacznie na analizie danych
zastanych, ma charakter ilo§ciowo-opisowy. Natomiast interpretacje wynikéw uzupet-
niono o wnioski o charakterze jako$ciowym.
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4.2. Wyniki badan

4.2.1. Struktura $rodowiska — kategorie wykonawcze

W toku badan zidentyfikowano 162 amatorskie zespoly muzyki dawnej funkcjonu-
jace w Polsce w latach 2001-2025. Dominujacg kategori¢ stanowily zespoly instru-
mentalne, ktére objety 60,5% ogétu srodowiska (98 zespotéw). Tak wysoki odsetek
grup stricte instrumentalnych wskazuje, ze praktyka wykonawcza amatorskiej muzyki
dawnej w Polsce opierata si¢ przede wszystkim na grze na instrumentach dawnych,
w szczegdlnosci na konsorcie fletéw prostych — jednym z najbardziej dostgpnych i naj-
powszechniej stosowanych instrumentéw w edukacji muzycznej.

Druga pod wzgledem liczebnosci kategoria byty zespoty wokalno-instrumentalne,
stanowiace 29,5% srodowiska (48 zespotéw). Ich udzial §wiadczy o tym, Ze znaczaca
czes¢ grup dazyla do taczenia warstwy instrumentalnej z elementami wokalnymi,
osiagajac petniejsze brzmienie, charakterystyczne dla autentycznej praktyki muzyki
dawnej.

Zespoly wokalne stanowily 16% badanej grupy (26 zespotéw), chéry kameralne
- 10,5% (17 zespoldéw), za$ zespoly kameralne prezentujace muzyke w powiazaniu
z innymi sztukami — 8% (13 zespotéw). Warto odnotowad, ze 17% grup (22 zespoly)
funkcjonowato jednocze$nie w dwdch kategoriach: instrumentalnej i wokalno-instru-
mentalnej, a 23% sposrdéd zespotéw wokalnych i chéréw kameralnych (8 zespotéw)
dziatato réwnolegle w obu tych formach. Zjawisko to wskazuje na naturalng elastycz-
no$¢ form organizacyjnych, charakterystyczng dla sSrodowiska amatorskiego.

Niewielki odsetek grup realizujacych muzyke w powiazaniu z innymi sztukami
(np. taricem dawnym) mozna thumaczy¢ zaréwno wigkszymi wymaganiami organiza-
cyjnymi i finansowymi takich projektow, jak i koniecznoscig pozyskania specjalistow
z réznych dziedzin. Realizacja interdyscyplinarnych przedsiewzigé wymaga tez od-
powiednich przestrzeni préb oraz infrastruktury scenicznej, niedostepnej dla wielu
osrodkéw kultury ze wzgledu na ich ograniczone zasoby.

4.2.2. Dynamika $rodowiska w czasie

Dane dotyczace liczby aktywnych zespoléw w poszczegSlnych latach badanego okresu
ujawniaja wyrazng dwufazowos¢ rozwoju srodowiska. Pierwsza faza — wzrostu i apo-
geum — obejmuje lata 2001-2010. W tym czasie taczna liczba aktywnych zespotéw
wzrostaz 67 (2001) do ponad 73 (2010), przy czym szczegdlnie dynamicznie rozwijaty
si¢ zespoty instrumentalne, ktérych liczba wzrosta z 32 do 35, oraz wokalno-instru-
mentalne — z 19 do 24. Byt to okres intensywnego wsparcia ze strony osrodkéw
kultury, szkét réznych szczebli oraz festiwali mtodziezowych, sprzyjajacy powstawaniu

nowych grup.
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Druga faza — systematycznego regresu — rozpoczeta si¢ okoto roku 2011 i trwa
do chwili obecnej. Liczba aktywnych zespotéw systematycznie malata: z 68 w 2011
roku do zaledwie 39 w 2025 roku. Szczegdlnie gwattowny spadek nastapit w latach
2020-2022, co zbiega si¢ w czasie z okresem pandemii COVID-19, ktéra przerwata lub
znaczgco ograniczyta dziatalnos¢ wielu grup. Dane za rok 2025 wskazuja, ze aktywnie
dziala jedynie 41 zespoléw, czyli okoto 25% wszystkich tych, ktére kiedykolwiek
w badanym okresie funkcjonowaty.

Regres dotknat wszystkich kategorii: najbardziej instrumentalnych (z 35 do 20)
i chéréw kameralnych (z 15 do 9), wyraznie tez wokalno-instrumentalnych (z 24 do
13) i wokalnych (z 18 do 8).

100

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022 2023 2024 2025
Zespoly instrumentalne Zespoly wokalno-instrumentalne

——Zespoty wokalne = Chéry kameralne

—Zespoly p jace muzyke w powiazaniu z innymi sztukami — RAZEM

Zrédto: opracowanie whasne.

Wykres 1. Amatorskie zespoly muzyki dawnej dziatajace w latach 2001-2025, prezentujace
dang kategorie

4.2.3. Aktualny status dziatalnosci

Sposréd 162 zidentyfikowanych zespoléw aktywna dzialalno$¢ prowadzi dzis 41
(25,3%), podczas gdy 121 (74,7%) zakonczyto funkcjonowanie. Wsréd grup akeyw-
nych dominuja — podobnie jak w calej populacji — zespoty instrumentalne (46%, 19
zespoléw) i wokalno-instrumentalne (29%, 12 zespotéw). Zespoty wokalne stanowia
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24% aktywnych grup (10 zespotéw), chéry kameralne — 19,5% (8 zespoléw), a grupy
interdyscyplinarne — jedynie 5% (2 zespoly).

Dane dotyczace grup nieaktywnych wskazuja na szczegdlnie wysoki wskaznik
rozwigzan wsrdd zespoléw instrumentalnych (79 sposrdd 98, czyli 81%) oraz wokalno-
-instrumentalnych (36 sposréd 48, czyli 75%). Relatywnie korzystniej prezentuje sie
sytuacja chéréw kameralnych i zespoléw wokalnych, co moze wynikad z zakorzenienia
w instytucjach o trwalej tradycji chéralne;.

Wiréd aktualnie dziatajacych grup wyraznie wyzszy niz w populacji ogélnej jest
odsetek zespoléw funkcjonujacych jednoczesnie w dwdch kategoriach — 31% grup
instrumentalnych i wokalno-instrumentalnych dziata w obu formach (8 zespotéw),
a az 38% grup wokalnych i chéréw kameralnych (5 zespotéw) prezentuje obie te
kategorie. Sugeruje to, ze wielos¢ form wykonawczych sprzyja trwatoéci i zywotnosci
zespotu.

4.2.4. Repertuar

Analiza repertuaréw badanych zespoléw ujawnia zdecydowana dominacje muzyki
renesansowej — sposréd wszystkich 162 grup wykonywato ja az 88% (143 zespoly).
Wynik ten jest zgodny z ugruntowana tradycja polskiego ruchu muzyki dawnej, kery
od poczatku silnie czerpat z estetyki i prakeyki XVI wicku. Popularno$¢ repertuaru
renesansowego mozna ttumaczy¢ zaréwno wzgledna dostgpnoscia materiatéw nuto-
wych i opracowan dydaktycznych, jak i przystgpnoscia techniczng dla wykonawcow
amatorskich.

Muzyke barokowa wykonywato 59% zespotéw (95 grup). Chod liczba ta jest znacz-
nie nizsza niz w przypadku renesansu, odsetek ten wzrasta wsréd grup aktywnych
w 2025 roku do 68% (28 zespotdéw), co sugeruje, ze sigganie po ten repertuar jest cecha
zespoléw dojrzalszych artystycznie i o dtuzszym stazu.

Muzyka $redniowieczna, przez dlugi czas pozostajaca na marginesie amatorskiej
praktyki wykonawczej ze wzgledu na trudnosé dostgpu do Zrédet i koniecznos¢ re-
konstrukgji historycznej praktyki, obejmowata repertuar 25% wszystkich badanych
zespotéw (41 grup). Wsréd akeualnie aktywnych grup odsetek ten wynosi jednak juz
37% (15 zespotéw), co $wiadczy o rosngcym zainteresowaniu tym repertuarem.

Inny repertuar — obejmujacy muzyke wspétczesna stylizowana na dawna, spekta-
kle teatralizowane czy taniec dawny — wykonywato 12% wszystkich badanych grup
(19), zas wsréd aktywnych w 2025 roku - juz 24% (10 zespoléw). Rosnacy odse-
tek grup siegajacych po repertuar o poszerzonych ramach stylistycznych wskazuje na
dazenie do taczenia muzyki dawnej z innymi formami wyrazu artystycznego w celu
efektywniejszej komunikacji ze wspotczesng publicznoscia.
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Zrédlo: opracowanie whasne.

Wykres 2. Amatorskie zespoly muzyki dawnej dziatajace w latach 2001-2025, wykonujace
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Zrédto: opracowanie whasne.

Wykres 3. Amatorskie zespoty muzyki dawnej dziatajace aktualnie, wykonujace dany
repertuar

4.2.5. Dlugo$¢ trwania dziatalnosci

Analiza dtugoéci funkcjonowania poszczegdlnych zespotéw ujawnia model charakte-
rystyczny dla srodowiska amatorskiego. Ponad potowa wszystkich zidentyfikowanych
grup dziatata krécej niz 6 lat: 30 sposréd 98 zespoléw instrumentalnych (ponad 30%)
istniato zaledwie 1-3 lata, a kolejnych 16 — 4-6 lat. Podobna tendencje obserwujemy
wiréd zespotéw wokalno-instrumentalnych: 10 grup (ponad 20%) dziatato 1-3 lata,
a 9 kolejnych — 4-6 lat. Wskazuje to na typowy dla amatorskiego ruchu artystycznego
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model projektowy, w ktérym grupy powstaja przy okazji festiwali, warsztatéw lub
inicjatyw edukacyjnych, a po kilku latach, najczesciej wraz z ukoriczeniem szkoty przez
gléwnych uczestnikéw lub odejéciem instruktora, koricza dziatalno$é.

Na ograniczong trwalo$¢ zespoléw wplywaja zaréwno czynniki demograficzne
(naturalny cykl funkcjonowania uczestnikéw), jak i organizacyjne: brak stabilnego
zaplecza instytucjonalnego, rotacja kadry oraz trudnosci z pozyskaniem $rodkéw fi-
nansowych i przestrzeni do regularnych préb.

Na tym tle wyraznie wyrdzniajg si¢ zespoly o najdtuzszym stazu — 25 lat i wiccej.
Takich grup zidentyfikowano 10 sposréd instrumentalnych, 8 wokalno-instrumental-
nych, 9 wokalnych i 8 ch6réw kameralnych. Ich trwatosé jest pochodng splotu kilku
czynnikéw: silne wsparcie instytucjonalne, charyzmatyczny i kompetentny instruktor,
jasny profil artystyczny oraz zdolno$¢ zespotu do adaptacji w zmieniajacym si¢ srodo-
wisku kulturowym i edukacyjnym.
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Wykres 4. Dtugo$¢ trwania dziatalno$ci amatorskich zespotéw muzyki dawnej dziatajacych
w latach 2001-2025

Na podstawie zgromadzonych danych mozna wyrdzni¢ dwa zasadnicze modele
funkcjonowania amatorskich zespoléw muzyki dawnej: 1) model ,edukacyjny” -
grupy krétkotrwate, szkolne, o duzej rotacji uczestnikéw, silnie uzaleznione od kon-
kretnego etapu nauki lub projektu; 2) model ,artystyczny” — zespoly state, o ambicjach
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koncertowych, utrzymujace cigglo$¢ miedzypokoleniows i wypracowany styl dzia-
tania. Oba modele petnig odmienne, lecz komplementarne funkcje w ekosystemie
muzyki dawne;j.
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Zrédlo: opracowanie whasne.

Wykres S. Dtugo$¢ trwania dziatalno$ci amatorskich zespotéw muzyki dawnej aktualnie
istniejacych

4.2.6. Sie¢ instytucjonalna
Dane dotyczace afiliacji instytucjonalnej ujawniajg zdecydowang dominacje osrod-
kéw i doméw kultury jako podstawowego $rodowiska funkcjonowania amatorskich
zespotéw muzyki dawnej. Sposréd wszystkich zbadanych grup przy instytucjach te-
go typu dziatato 59 zespotéw instrumentalnych, 31 wokalno-instrumentalnych, 18
wokalnych, 9 chéréw kameralnych i 7 grup interdyscyplinarnych. Osrodki kultury sta-
nowily zatem naturalne zaplecze organizacyjne i promocyjne, zapewnialy przestrzen
do préb, umozliwialy organizacje koncertéw oraz kontakt z lokalng publicznoscia.
Znaczacy, cho¢ nizszy, byt udziat szkét: przy nich dziatato 21 grup instrumental-
nych i 12 wokalno-instrumentalnych. Dane aktualne ujawniaja jednak dramatyczny
spadek tej roli — liczba aktywnych przy szkotach grup instrumentalnych zmniejszyta
sic z 21 do zaledwie 2, co jest konsekwencja reform edukadji (likwidacja gimnazjéw,
ograniczenie godzin lekcji muzyki).
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Wykres 6. Instytugje, przy ktérych amatorskie zespoty muzyki dawnej prowadzity dziatalnosé
w latach 2001-2025
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Wykres 7. Instytucje, przy ktérych amatorskie zespoty muzyki dawnej prowadzg dzialalnos¢
aktualnie

Stowarzyszenia i fundacje patronowaty stosunkowo nielicznym grupom, zmagajac
si¢ z trudno$ciami finansowymi i brakiem stalej infrastruktury. Parafie stanowity mar-
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ginalne zaplecze — mimo historycznych zwiagzkéw muzyki dawnej z repertuarem sa-
kralnym ruch liturgiczny nie stal si¢ w Polsce istotnym no$nikiem tego wykonawstwa.

Aktualne dane z korica 2025 roku pokazuja zapas¢ sieci instytucjonalnej — przy
osrodkach kultury dziata tacznie 38 aktywnych grup, podczas gdy w pierwszej deka-
dzie XXI wieku liczba ta byta niemal pieciokrotnie wyzsza. Srodowisko pozbawione
jest tez struktur sieciowych — federacji czy ogélnopolskich programéw wsparcia.

4.2.7. Kadra instruktorska
Kilkanascie 0séb o wyjatkowo bogatym dorobku prowadzito cztery lub wiecej ze-
spoléw jednoczesnie. Czotowe miejsca zajmuja: Marcin Skotnicki (9 grup), Barbara
Czypul, Ryszard Dominik Dembiriski, Bozena Magdalena Mrézek i Magdalena War-
zawa (po 7 kazde).

Dane potwierdzaja, Ze kapital ludzki jest gléwnym czynnikiem ciagtodci $rodo-
wiska. Odejécie doswiadczonego instruktora oznacza czgsto rozwigzanie kilku grup
jednoczesnie i powazne ostabienie lokalnego $rodowiska.

4.2.8. Obecno$¢ cyfrowa

Analiza aktywno$ci 41 aktualnie dziatajacych zespoléw ujawnia stabg obecno$é
w przestrzeni cyfrowej: profil na Facebooku prowadzi kilkanaécie grup, kanat YouTu-
be - kilka, obecno$¢ na Instagramie i Spotify jest sporadyczna.

Najszerzej obecne w sieci s3: ,Scholares Minores pro Musica Antiqua” (Poniato-
wa), ZespSt Meski ,,Gregorianum” (Warszawa), Zespét Muzyki Dawnej ,,Capella AIl
Antico” (Zamo$¢), Chér Kameralny ,,Portamento” (Starachowice) i ZespSt Muzyki
Dawnej ,,Rodzanice” (Kalisz).

Ograniczona obecno$¢ cyfrowa stanowi powazne wyzwanie dla promociji i rekru-
tacji nowych cztonkéw — nieobecnosé w sieci oznacza praktyczng niewidocznosé dla
potencjalnych uczestnikéw, zwtaszcza mtodych.

4.3. Whnioski
Amatorski ruch muzyki dawnej w Polsce od potowy pierwszej dekady XXI wieku
przezywa wyrazny regres — w 2025 roku aktywnie dziata jedynie ok. 25% grup z ba-
danego ¢wieréwiecza. Jednoczesnie zespoty, ktdre przetrwaly, cechujg si¢ dojrzalszym
profilem artystycznym: poszerzaja repertuar o barok i Sredniowiecze, tacza formy wy-
konawcze i wychodzg poza ramy konwencjonalnego konsorcjum fletowego.
Giéwnymi czynnikami trwatodci okazaly sie: silne zakorzenienie instytucjonalne,
kompetentna kadra instruktorska i jasny profil artystyczny. Ich brak prowadzi do
zaniku grup, co obserwujemy w przypadku ponad 70% wszystkich zidentyfikowanych
zespoldéw.

106 Facta Simonidis 19, nr1(2026)



Amatorskic zespoly muzyki dawnej w Polsce w latach 2001-2025...

Wyniki maja charakter wstgpny i wymagaja poglebienia metodami jako$ciowymi:
wywiadami z instruktorami, analiza przypadkéw regionalnych i badaniami ankieto-
wymi uczestnikéw. Szczegdtowej weryfikacji wymagaja zwlaszcza hipotezy dotyczace
przyczyn regresu — wplyw reformy o$wiaty, pandemii i zmian pokoleniowych.

Zgromadzona wiedza moze stanowi¢ podstawe rekomendacji dla polityki kul-
turalnej zmierzajacych do wzmocnienia tego waznego, lecz zagrozonego segmentu
polskiego zycia muzycznego.

Zakonczenie

Amatorski ruch muzyki dawnej stanowi wartosciowy, cho¢ niedostatecznie rozpozna-
ny obszar polskiego zycia kulturalnego. Aktywne wykonawstwo muzyki minionych
epok przynosi mtodym uczestnikom korzy$ci wykraczajace daleko poza stere artystycz-
na, ksztaltuje wrazliwo$¢ estetyczna, buduje poczucie wspdlnoty, uczy odpowiedzial-
nosci i systematycznosci, a zarazem przybliza dziedzictwo kulturowe Polski i Europy
w sposob zywy i angazujacy. Dla wielu dzieci i mlodziezy z mniejszych osrodkéw
zespdt muzyki dawnej bywa pierwsza i najwazniejsza przestrzenia Swiadomego uczest-
nictwa w kulturze.

Przeprowadzone badania ujawniajg zaréwno potencjat, jak i krucho$¢ tego $ro-
dowiska. Trwato$¢ poszczegdlnych grup zalezy od splotu czynnikéw instytucjonal-
nych, kadrowych i artystycznych, ktérych ostabienie prowadzi do szybkiego zaniku
dziatalnosci. Wyniki te maja charakter wstepny i wymagaja poglebienia metodami
jakosciowymi, jednak mogg stuzy¢ za podstawa konkretnych rekomendacji stuzacych
wsparciu i dalszemu rozwojowi tej formy edukacji kulturalnej.
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