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Europa Srodkowo-Wschodnia jako region jest wciaz terenem mato znanym.
Odnosi si¢ to nie tylko do sytuacji politycznej, ekonomicznej czy spotecznej, ale
rowniez 1 sztuki tego obszaru po 1945 r. Wezesniejsza tworczos¢ doczekala sig kilku
opracowan, wsrdd ktorych wymieni¢ mozna m.in. autorstwa Thomasa Da Costa Kauf-
manna: Court, Closter & City. The Art and Culture of Central Europe, 1450-1800',
Krisztiny Passuth: Les avant-gardes de ’Europe Central’, czy Stevena Mansbacha
Modern Art in Eastern Europe. From the Baltic to the Balkans, 1890-1939°. Ksiazka
Piotra Piotrowskiego, bedaca podsumowaniem wyktadow w poznanskim Instytucie
Historii Sztuki jest obecnie bodajze jedynym tak obszernym studium sztuki Europy
Srodkowo-Wschodniej po 1945 r., tym bardziej, ze zasiggiem czasowym obejmuje
okres od migdzywojnia do potowy lat 90-tych.

W poprzedniej swojej ksiazce Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki
polskiej po 1945 roku®, autor przedstawil histori¢ sztuki polskiej w tym czasie. Po-
zycja ta stanowi wypehienie luki badawczej na gruncie polskim. W dotychczasowej
literaturze przedmiotu brakowato syntetycznego omowienia zagadnien odnoszacych
si¢ do zjawisk pojawiajacych si¢ w polskiej sztuce od okresu powojennego do czasow
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obecnych’. Rozwazania swe autor rozpoczat od problemu wojny i jej wptywu na poj-
mowanie dzieta sztuki przez Andrzeja Wroblewskiego i Tadeusza Kantora, nastgpnie
traktowat o sztuce w kontekscie polityki prowadzonej przez wtadze PRL, a zwlasz-
cza polityki kulturalnej i rozmaitych mechanizméw wiadzy, przechodzac do opisu
zjawisk pojawiajacych si¢ w tej dziedzinie po 1989 r., w zmieniajacych si¢ realiach
politycznych. Ostatni rozdziat ksiazki wydaje si¢ by¢ zapowiedzia Awangardy..., Pio-
trowski bowiem probuje dokona¢ wstgpnej kontekstualizacji badan w skali regionu.
Swiadczyé moze to o ciaglosci badawczej podjetego przez niego projektu: rozpoczy-
najac od badania kontekstu lokalnego (polskiego) przenosi swe zainteresowania na
obszar Europy Srodkowo-Wschodniej.

Czym jest i gdzie lezy Europa Srodkowo-Wschodnia? Z geograficznego punktu
widzenia jest to cze§¢ wschodnia dawnej Europy Srodkowej, mowiac zas generalnie
jest to terytorium pozostajace po konferencji jattanskiej od 1945 r. do 1989 r. w or-
bicie dominacji ZSRR. Autor analizuje sztuke nastgpujacych krajéw: Czechostowa-
cji, Jugostawii, NRD, Polski, Rumunii, Wegier, w niewielkim stopniu Butgarii, zas
catkowicie pomija Albani¢ i ZSRR. Zaznacza przy tym sam, ze ksiazka nie tylko
jest monografia sztuki nowoczesnej, ale przede wszystkim analiza komparatystyczna
problemow historyczno-artystycznych tego regionu. Jej celem jest przede wszystkim
skfonienie czytelnika do myslenia o sztuce tych krajéw jako barometrze przemian
politycznych, udowadnia, iz r6zna sytuacja polityczna w tych krajach determinowata
sztuke. Jalta sifa rzeczy jest dla niego fundamentalng cezura, ale glownie wiasnie
cezura polityczna, bowiem Piotrowski ukazuje ciaglos¢ tradycji sztuki, zaczynajac od
czeskiego kubizmu rodzacego si¢ przeciez jako manifestacja europejskiej nowocze-
snosci wobec konserwatywnego Wiednia. Oczywiscie rok 1945 r. musi by¢ rowniez
o tyle wazna cezura dla sztuki, o ile Jalta miata okreslone reperkusje artystyczne.
[stotny jest tu przede wszystkim dramat wykluczenia z zachodniego systemu, z jego
kultury i cywilizacji. Jalta stworzyla sytuacje zburzenia relacji: centrum-peryferia
1 centrum-marginesy. Autor wspomina w ksiazce, Ze zajmuje si¢ marginesami cen-
trum, czyli Zachodu, pisze, cyt. ,,Sztuka konceptualna Europy Srodkowej, stanowiaca
tu niejako cien neoawangardy, nie cieszyta si¢ nadmiernym zrozumieniem na Zacho-
dzie. Jej rozwoj, kontekst funkcjonowania i dzieta byly ignorowane przez zachodnia
historiografig artystyczng ™.

Np. na temat sztuki polskiej po 1945 r.: B. Fijalkowska, Polityka i tworcy, 1948-1959, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1985; J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983; A.
Wojciechowski, Mlode malarstwo polskie 1944-1974, Ossolineum, Wroctaw 1983, A. Turowski, Z dziejow radykalnego
modernizmu w sztuce polskiej, Universitas, Krakow 2000.
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Jednakze pozycja Piotrowskiego to rowniez tradycyjna historia sztuki Europy
Srodkowo-Wschodniej po 1945 r. Tworczosé jest rozpatrywana w kanonie sztuki no-
woczesnej, dowiadujemy si¢ z ksiazki wiele na temat recepcji informelu, pop-artu,
konceptualizmu etc. Historia sztuki tej czesci Europy wydaje si¢ biec — mimo poli-
tycznych przeszkod — ustalonym juz z gory torem. W ksigzce mozna natkna¢ si¢ na
zwroty, ktore wyraznie wskazuja, ze niemozliwe jest wyjscie poza kategorie ,,no-
woczesnosci”. Przyktadem tego jest deklaracja Autora, iz nie bedzie omawiat nowe;j
figuracji w Polsce i Jugostawii, bowiem nie jest ona modernistyczna, zaprzecza mo-
dernizmowi.

Ksiazka sktada si¢ z czterech rozdziatow i epilogu, a przyjety uktad chrono-
logiczny wydaje si¢ by¢ odpowiedni. W rozdziale pierwszym Autor skoncentrowat
si¢ na geografii artystycznej, wyznaczajac przy tym sposob analizy dzieta sztuki,
uwzgledniajacej kontekst dzieta, a wigc sytuacjg polityczna, mechanizmy wiladzy.
Piotrowski sigga tu do pojecia ,.kontekstu” Cullera-Brysona, zaczerpnigtego z der-
ridianskiej ,,ramy”: ,,Musimy wigc bardziej koncentrowac si¢ na ,,ramie” niz na
Hidiomie”. By¢ moze sztuka na catym $wiecie, a przynajmniej na Wschodzie i na
Zachodzie, mowi podobnymi jezykami: méwi jednak co innego, wlasnie dzigki uak-
tywnianej przez nas ,,ramie’””’.

W rozdziale drugim (,,Surrealistyczne interregnum: lata 1945-1948”) Autor ana-
lizuje powojenny okres funkcjonowania surrealizmu na Wegrzech, w Czechostowacji
i w Polsce. Poczynajac od ogloszenia manifestu Szkoly Europejskiej — grupy wegier-
skich krytykéw na czele z jednym z wspoitworcow awangardy wegierskiej Lajosem
Kassakiem wzywajacego do budowy na gruzach pozostawionych po I wojnie §wia-
towej jednej Europy, stanowiacej syntez¢ Wschodu 1 Zachodu, przechodzi do omo-
wienia ekspansji surrealizmu w Czechostowacji, dziatan Grupy 42, zainteresowania
sztuka czeska w krajach Europy Zachodniej, a zwlaszcza we Francji. W ostatniej czgsci
rozdziatu koncentruje si¢ na wplywie na polska kulturg artystyczna zamknigtej przed-
wezesnie przez wladze PRL I Wystawy Sztuki Nowoczesnej (Krakow 1948-49).

Kolejny rozdzial, zatytutowany ,,Modernizm 1 totalitaryzm: lata pigédziesiate
1 sze§¢dziesiate XX wieku”, traktuje o modernizmie po ,,odwilzy” lat pie¢dziesiatych
1 sze$¢dziesiatych XX w. i okresie $wietnosci neokonstruktywizmu. Poruszane sa
zagadnienia dotyczace filozofii egzystencjalnej i jej wptywu na malarstwo informelu,
a takze dotyczace nowe;j figuracji 1 wegierskiego pop-artu.

W ostatnim, najobszerniejszym 1 najbogatszym rozdziale (,,Neoawangarda
1 ,realny socjalizm”: lata siedemdziesiate XX wieku”) Piotrowski opisuje neoawan-

7 R Piotrowski, Znaczenia modernizmu..., s. 31.
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garde Europy Srodkowo-Wschodniej, sztuke konceptualna, ktora w panstwach ko-
munistycznych dawata pewnego rodzaju swobodg tworcom. Jak pisze Autor: ,,Przy
chronicznym deficycie wszelkich dobr i materialéw mozna byto tanio tworzy¢ dzieta.
Co wiecej, taka ,,biedna” forma kreacji stwarzata bardzo dogodne formy komuni-
kacji (...). Bedac za$ z natury rzeczy sztuka ulotna, fatwo wymykata si¢ kontroli
i politycznej cenzurze™. Rozwazania swe koriczy na opisie sztuki ciata, ze szczegol-
nym uwzglednieniem artystow jugostowianskich (Marina Abramowi¢, Sanja Iveko-
vi¢), polskich (Alina Szapocznikow, Natalia LL - Lach-Lachowicz) i czeskich (Jan
Ml¢och, Petr Stembera).

W Epilogu Autor ,,zegna si¢ z cieniem Jalty”, podkreslajac aspekt zrzucania
pigtna komunizmu i pojawiajace si¢ widmo wolnosci, ale i recepcjg nowej ekspresji.
Analizuje kilka dziet, ktore w pewien sposob rozliczaja si¢ z okresem przed 1989
r. oraz sztuke ulegajaca wptywom globalizacji. Wydaje si¢ jednak, ze jest ostrozny
w podsumowaniach i powtarza tezy zawarte w Znaczeniach modernizmu... W zasa-
dzie na ostatnich stronach Awangardy... mozna wyczyta¢ prognoze Piotrowskiego:
,Spektralizacja granic staje si¢ konieczna, aby$my dostrzegli ich apori¢ w Europie
przetomu wieku, aby$Smy mogli si¢ przekona¢, ze globalizacja — zaktadajaca prze-
strzenna transparentnos¢, anihilacj¢ geografii, unifikacjg globalnej wioski i likwida-
cj¢ wladzy centrum — jest fikcja™. Unia Europejska, zniesienie granic 1 podziatu na
centrum i marginesy jest uwidmowieniem, czyms pozornym, bowiem tak naprawde
wciaz w $wiadomosci ludzkiej tkwia podzialy na Europe Wschodnia i Zachodnia.

Ksiazke konczy spis ilustracji, w ktérym Autor poza tytulem, rokiem powsta-
nia podaje rowniez informacjg z jakich zbioréw dzieto pochodzi. Ponadto, w pracy
zamieszczony zostat indeks nazwisk. Pewne zdziwienie budzi brak bibliografii, co
niestety obniza warto$¢ publikacji.

Wydaje si¢, ze najwigksza stabo$cia pracy jest ubogi materiat ilustracyjny.
W Awangardzie..., ktora opisuje pot wieku historii sztuk wizualnych w siedmiu kra-
jach z terenu Europy Srodkowo-Wschodniej znajduja si¢ 224 reprodukcije, czesto
czarno-biate, o zlej jakosci. Trudno mowic o sztuce bez jej ogladania i czy mozna
wytlumaczy¢ ten fakt skoncentrowaniem si¢ na kontekscie politycznym? Najbardziej
cierpia na tym ilustracje dziet o bogatej kolorystyce, np. Kazimierza Mikulskiego
Swiqteczne popoludnie Swierszcza nad miastem z 1948 1., A.R. Pencka (Ralfa Win-
klera) Obraz swiata Il — Wielki obraz swiata, z 1965 t., czy Jozefa Istlera Obraz,
z1959r.

8§ R Piotrowski, Awangarda..., s. 342.
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Zastrzezenia budzi rowniez siatka pojeciowa, ktora operuje Autor — kategorie
1 pojecia nie sa zdefiniowane. Dlatego tez tytutowa awangarda jest modernizmem,
neoawangarda, postmodernizmem, sztuka nowoczesna, a nawet post-neoawangarda.
Badajac recepcie sztuki zachodniej w regionie Europy Srodkowo-Wschodniej w spo-
sob tozsamy operuje wymienionymi terminami na uzytek sztuki zachodniej i bedace;
rezultatem recepcji w omawianym regionie.

W ksiazce przydatoby sig rozwinigcie strony teoretycznej. Derrida, Foucault,
Krauss, Lacan — to kilka nazwisk, ktore powtarzaja si¢ w podobnej konfiguracji jak
w Znaczeniach modernizmu...Slavoj Zizka, czy teoretyczka Marina Grzinié zostaja
przywotani dopiero przy opisie dziatan artystycznych stowenskiej grupy IRWIN. By¢
moze jest to Swiadomy zamyst Autora, ktory gradualnie poszerza zakres swoich zain-
teresowan w dziedzinie historii sztuki i stanie si¢ to tematem kolejnej jego ksiazki?

Powyzsze uwagi nie rzutuja jednak na warto$¢ Awangardy... Dzigki badaniom
prowadzonym przez kilka lat Piotrowski zdotal opracowa¢ obszerne studium sztuki
Europy Srodkowo-Wschodniej po 1945 r. Praca ta z pewnoscia stanie si¢ klasyczna
pozycja historii sztuki XX w.
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