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Przestrzen Pasiji.
O lirykach Zygmunta Krasinskiego

The Space of Passion.
About Zygmunt Krasinski’s lyrics.

Streszczenie:

Przedtozony tekst traktuje o motywach pasyjnych wystepujacych w lirykach Zygmunta Krasin-
skiego. Dzieto liryczne Krasinskiego w tym aspektowym omowieniu jest konfrontowane z tradycja
chrzescijanska rozpoznawana jako system generujacy ideowy ksztalt catej tworczo$¢ autora Irydiona.
Motywy pasyjne wybrano tutaj jako przedmiot szczegétowego opisu poniewaz z jednej strony ich
frekwencja u Krasinskiego jest bardzo wysoka; z drugiej zas Misterium Paschalne, ktorego integralng
czgseig jest Pasja, stanowi centrum doswiadczenia chrzescijanskiego. Jednym z gtownych watkow
zaprezentowanego tekstu jest zagadnienie obrazowania poetyckiego. Duzo miejsca poswigcono zasad-
niczemu znakowi Pasji w dziele Krasinskiego, czyli krzyzowi. Wiersze liryczne zostaty tu omowione
w szerszym kontekscie. Zestawiono je z innymi utworami Krasinskiego.

Stowa kluczowe: Zygmunt Krasinski, wiersze, motywy pasyjne, tradycja chrzescijanska, obra-
zowanie poetyckie.

Summary:

The presented text describes the Passion motives in Z. Krasinski’s lyrics. The lyric work of Z.
Krasinski in this aspectual discussion is confronted with Christian tradition recognised as a system gene-
rating the ideological shape of the whole literary output of the author of Irydion. The motives of passion
were chosen here as the object of a detailed description firstly because their frequency in Krasinski’s
work is very high, secondly because the Paschal Mystery the integral part of which is Passion is the centre
of a Christian experience.The substantiations of Passion are connected with two images here: the sphere
of individual sufferings of the lyrical ego or the heroes and the difficult or tragic fate of Polish nation. One
of the main subjects of the text presented here is the nation of poetic imagery. A lot of space is devoted to
the basic sign of Passion in Krasinski’s output i.e. the cross. The lyrical poems were described in a wider
context and put together with other works by Zygmunt Krasinski.

Keywords: Zygmunt Krasinski, poems, Passion motives, Christian tradition, Poetic imagery.
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Przedktadany artykul o lirykach Krasinskiego wypetnig przede wszystkim
szczegotowe rozwazania o motywach pasyjnych obecnych w tych wierszach. Zo-
stang tu podj¢te i doktadniej opracowane zagadnienia sygnalizowane juz wczesniej
w tekstach poswigconych w zasadniczej mierze doswiadczeniom religijnym, wpisa-
nym w obszar liryki autora Irydiona'. W tej przestrzeni jako zagadnienie fundamen-
talne rysuje si¢ doswiadczenie Pasji.

Zwiazek poetyckiego dzieta Zygmunta Krasinskiego z religia, $cislej z obsza-
rem tradycji chrzescijanskiej do pewnego stopnia jest naturalny® a takze w jakims
bardzo podstawowym sensie poglebiony. Sfera religijna stanowila fundamentalny
uktad odniesienia dla catej tworczosci poety i zarazem gldwny czynnik formutujacy
$wiat idei autora Przedswitu a takze zasadniczy element ksztaltujacy obrazowanie
poetyckie Krasinskiego®.

Sprawy religii — potwierdzaja to juz ideowe deklaracje i wysoka frekwencja mo-
tywow — pozostaja w centrum uwagi poety. Determinuja one znaczaco aprobowana
przez niego hierarchi¢ wartosci.

Gdy mowa o bliskich zwiazkach z tradycjq chrzescijanska calej tworczosci Kra-
sinskiego, takze liryki, ktéra stanowi tu przedmiot szczegétowego opisu to relacje
te mozna okresli¢ jako zespot zaleznosci. Czyms$ naturalnym zatem jest to, ze poeta
w sposob niejako bezposredni wprowadzat do swego dzieta motywy pasyjne. Kra-
sinski — to trzeba powiedzie¢ od razu — bardzo czesto odwotuje si¢ do rzeczywistosci
Pasji. Czyni to w sposob bardzo zréznicowany, jesli chodzi o szczegoly konkretyzacji
ale zawsze akcentujac wage, znaczenie i wyjatkowe funkcje tych obrazéw. Mozna
powiedzieé, ze te wlasnie motywy sa niezwykle uprzywilejowane w utworach Kra-
sinskiego. Eksponuje on je bardziej niz ktokolwiek z naszych romantykow. W wyz-
szym stopniu nawet niz Cyprian Norwid, ktéry réwniez programowo taczyt swe dzie-
to z chrzescijanstwem?.

Por. W. Pyczek: Bdg i czlowiek w liryce Zygmunta Krasinskiego, [w:] Obraz Boga w kulturze, [praca zbiorowa] red.
M. Otdakowska-Kuflowa, U. M . Mazurczak, Lublin 2000, s. 97-120 oraz tegoz ,, I ja z niq pdjde gdzies tam szuka¢ Boga”.
O doswiadczeniu religijnym w liryce Zygmunta Krasiniskiego, [w:] Zygmunt Krasiniski - nowe spojrzenia, red. G. Halkiewicz-
Sojak, B. Burdziej, Torun 2001, s. 291-309.

Uzasadnia to juz w znacznej mierze kontekst biograficzny — jego wychowanie z jednej strony w duchu umiarkowanego
racjonalizmu, co byto zastuga ojca; a z drugiej — ogromna troska, zwlaszcza babki o religijng formacjg intelektualna poety,
ktora zmuszata go do lektury migdzy innymi Défense du christianisme Frayssinousa. Zob. J. Kleiner, Zygmunt Krasinski. Dzieje
mysli, Lwow 1912, s. 3-5, 12. Por. takze Z. Sudolski, Chrystus Zygmunta Krasinskiego. Wymowa poetyckich transfiguracji
motywu krzyza., [w:] Chrystus w literaturze polskiej, [praca zbiorowa), red. P. Nowaczynski, Lublin 2001, s. 229-230.

Pisano o tym szerzej we wspomnianych wyzej artykutach: Bog i czlowiek w liryce Zygmunta Krasinskiego 1 ,,1 ja z niq péjde
gdzies tam szukaé¢ Boga”. O doswiadczeniu religijnym w liryce Zygmunta Krasifiskiego. Jest potrzeba by spostrzezenia te
przywotac tutaj w nieco zmienionym juz kontekscie.

Odmienny jest sposob kreacji motywow pasyjnych u obu tworcow a takze ich ekspresja i wyrazistos¢. Krasinski w tym
zakresie jest bardziej ostentacyjny, Norwid za$ bardziej powsciagliwy i dyskretny.

264



Facta Simonidis, 2008 nr 1 (1)

Uwarunkowania tej sytuacji leza nie tylko w zatozeniach, deklaracjach czy wy-
borach. Waznym czynnikiem generujacym obfitos¢ obrazow pasyjnych w tworczo-
sci Krasinskiego jest takze wszechobecne doswiadczenie cierpienia determinujace
to dzieto. Jest ono elementem dominujacym czy nawet w jakims sensie przyttacza-
jacym®. Mozna powiedzie¢, iz omawiana tworczo$¢ wyposazona jest w staly rys
cierpigtniczy®. Cierpienie wielokrotnie stanowi dominantg tematyczna’. Jest czyms
wigcej niz manierg stylistyczng czy obrazowa. Stanowi swego rodzaju niezbywal-
na obsesj¢ a zarazem o$ egzystencjalnego i historycznego dramatu przedstawianego
w tym dziele. Oczywiscie ma to tez swoje bardzo elementarne uzasadnienia. Wptynat
na to niewatpliwie los samego Krasifiskiego tak bardzo okreslony przez jego osobiste
cierpienie, liczne choroby i ucigzliwe dolegliwosci oraz tragiczna sytuacje Polski.
Zreszta poeta — jak wigkszos¢ romantykéw — stale te dwie sprawy (osobista 1 patrio-
tyczna) taczy.

Zagadnienie cierpienia niejednokrotnie stawato si¢ dla Krasinskiego autono-
micznym przedmiotem rozwazan. Czgsto jest ono figurg losu, sposobem zycia czy
warunkiem istnienia — ,,Niezatracalnys, gdy zyjesz cierpieniem!”. Tak pisat w Ostat-
nim®. Czasem rozciagato si¢ ono na caty rodzaj ludzki i wypetniato Kosmos. Z taka
swoista absolutyzacja cierpienia mozna si¢ spotka¢ w wierszu [,,Smier¢ sie elektrycz-
nym prqdem rozpostrze...”].

W swych dolorystycznych konstrukcjach ,,szukal” Krasinski ,,wlasciwego”
cierpienia, ,,wlasciwego meczenstwa”, ktore bytoby wartoscia w wymiarze ogoélno-
ludzkim. Potwierdzaja to stowa wyjete z Resurecturis:

Poki meczenstwo nie petnig zwycigstwa —
Twym dobrem tylko - a nie cztowieczenstwa,
Unikaj mgczenstwa!-

Bol i cierpienie usensownia w petni jedynie Pasja. Pasja w tworczosci Krasinskie-
go to sposob sakralizacji zycia, historii i, do pewnych granic, $wiata czy Kosmosu.
Stad u Krasifiskiego ta ,tatwos¢” 1 stata potrzeba odnoszenia sytuacji cierpienia

Por. M. Bieficzyk, Czarny czlowiek. Krasinski wobec Smierci, Warszawa 1990, s. 48-50.
Tamze s. 49.

Na ten temat pisano juz wielokrotnie. Najwigcej miejsca temu zagadnieniu poswigcit Marek Bienczyk w cytowane;j tu juz pracy
Czarny czlowiek . Blizej opisuje te kwestie Anna Kubale w ksiazce Dramat bolu istnienia w listach Krasinskiego, Gdansk 1997.
Ostatnio problematyke cierpienia przy innej okazji omawia Maciej Szargot Ziemia rozdzialu — niebo polqczenia... O liryce
Zygmunta Krasinskiego, Katowice 2000; Andrzej Wasko w monografii autora PrzedSwitu: Zygmunt Krasinski. Oblicza poety,
Krakéw 2001 oraz J. Fiecko, Rosja Krasiriskiego. Rzecz o nieprzejednaniu. Poznan 2005.

Z. Krasinski, Dziela literackie, wybral, notami i uwagami opatrzyt P. Hertz, Warszawa 1973, t. 1, s. 309.
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do sfery religijnej, a $cislej do tradycji chrze$cijaniskiej i Misterium Paschalnego Je-
zusa Chrystusa, ktore stanowi przeciez — co tu ustawicznie jest podkreslane — istote
chrzescijanistwa. Dlatego taka wielo$¢ obrazow pasyjnych u autora Irydiona. Tak jak
u Mickiewicza réwniez tutaj cierpia wszyscy, ale tu jednak czgsciej cierpienie jest
odnoszone do Pasji.

Juz tylko z tego powodu liczne aktualizacje Pasji w catej tworczosci (z liryczna
wlacznie!) autora Nie-Boskiej komedii maja bardzo zréznicowany charakter. Powody
tej polaryzacji ujec sq takze inne. (O tym pdzniej przy okazji omawiania przywoly-
wanych konkretnych motywow). Paradygmat pasyjnych konstrukeji — gdy zwazy si¢
utwory takze innych romantykéw — jest u Krasinskiego wyjatkowo bogaty. Liczne sa
rowniez same znaki Pasji. Sytuacje i atrybuty meczenstwa maja wielokrotnie mniej
czy bardziej pasyjne nacechowanie.

Glownym motywem pasyjnym w lirykach autora Przedswitu jest krzyz. Obok nie-
go sa takze inne szczegotowe znaki pasyjne — korona cierniowa, wystepujaca dosé¢ cze-
sto w réznych ujeciach, $wiadczacych niekiedy o zasadniczych transformacjach tego
elementu, Golgota, gwozdzie, kielich, rany (chodzi o rany Chrystusowe) i motyw krwi.
Ich charakter i konkretne znaczenia odstoni interpretacja i szczegétowy opis.

a) Pasyjna inicjacja

W biografii Krasiniskiego mozna odnalez¢ sytuacje szczegdlnego doswiadczenia
krzyza jako znaku, ktory posiada charakter momentu inicjacyjnego. Ma on bowiem
miejsce na progu dojrzatego zycia przyszlego autora Nie-Boskiej komedii. Chodzi tu
o ,,spotkanie z krzyzem” w rzymskim Koloseum, jakie bylo dane zaledwie osiemna-
stoletniemu mtodziencowi. Wydarzenie to oraz jego okolicznosci nie tylko zrobity na
nim ogromne wrazenie, czego wyraz dat w liscie do ojca, ale tez jakby zaprojektowa-
ty w sposdb symboliczny jego dalsze losy. Na znaczenie tego doswiadczenia zwrdcit
uwage Juliusz Kleiner®. Prawie sto lat pdzniej niezwykle mocno podkreslit jego wage
Zbigniew Sudolski, gdy pisat:

[...] Znaczenie przezycia doznanego w Koloseum wielko$¢ ,,0l$nienia i metamorfozy”
podkreslona zostaje tym dobitniej, gdy uswiadomimy sobie, iz Koloseum poswigcit Krasin-
ski osobny prozaiczny fragment (niestety nie zachowany), ze do przezycia tego kilkakrotnie
jeszcze powracat w swej koresponedencji, oraz ze motyw krzyza staje si¢ odtad statym ele-
mentem jego wyobrazni i $wiatopogladu'®.

o . Kleiner, Zygmunt Krasinsiki. Dzieje mysli, Lwow 1912, 1. 1, s. 63-65.

10 7. Sudolski, Chrystus Zygmunta Krasinskiego..., s. 229-230.
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Pora odda¢ gtos samemu Krasifiskiemu, przywotujac wspomniany list do ojca:

,»Weszlismy na pigtra gorne, widok byt pelnym uroczystosci: milczenie, gdzie tyle gto-
sow bylo; samotnos¢, gdzie caly nardd si¢ bawil. Arena piaskiem posypana lezata spokojnie
pod promieniami ksi¢zyca. Juz nie zna¢ i kropli krwi, ktérej tyle wypita, ale posrodku stoi
w swojej prostocie krzyz z drewna czarny. Ten krzyz wart wszystkich kosciotow Mediola-
nu i Rzymu. Przezen zywiej Bog przemawia niz przez sklepienia ztotem, srebrem, drogimi
kamieniami zasute. Ten krzyz temu tysiac lat, taki sam jak dzisiaj, deptany byt w tych miej-
scach, za niego rzucano tygrysom i Iwom chrzescijanskie dziewice. Wtenczas Ko-liseum
stato wielkie, pyszne, w nim lud najpotgzniejszy $wiata przychodzit patrzy¢ na to, co naj-
wigcej mu wrazenia i rado$ci sprawialo; a teraz rozsypuje si¢ on w gruzy i upada, a krzyz sie
nie odmienit, z drewna jak wtenczas, a jednak stoi posrod budowy, stoi nad ziemia, ktéra go
przesladowala, i panuje tam, gdzie nim pogardzano. Przy swietle ksi¢zyca — o, pigknym byt
ten krzyz czarny! Tak ghucho, pusto wokoto, pod nogami $pia meczennicy.”!!

Par¢ dni pdzniej skopiuje opis ten nieomal wiernie w liscie do Henryka
Reeve’a”.

Przedstawiony w tych listownych relacjach krzyz jest przede wszystkim zna-
kiem dla wielkiej historii, ktora dotykata tego miejsca (rzymskie Kolloseum), doko-
nujacym jej radykalnej weryfikacji. Okazuje si¢ on elementem tryumfujacym. Ale
jednoczesnie jest znakiem bardziej dla umarlych niz zywych, dla cieni przesztosci
— mgczennikow, ktorzy ,,pod nogami $pig”" — W ciszy wyciaga czarne ramiona
w obie strony budowli, jakby cien miat przynies¢ pokoj i blogostawienstwo na zie-
mie, w ktorej $pia przesladowcey i przesladowani.”

W przedstawionych obrazach z listu do ojca uderza rzeczowosé opiséw, pod-
kreslana jest materialno$¢ znakéw, jego uchwytno$¢ — ,,stoi w swojej prostocie
krzyz z drewna czarny”. Krzyz pokazany jest tutaj jako warto$¢ (,,ten krzyz jest wart
wszystkich kosciotéw Mediolanu i Rzymu”). Motyw ten stale jest tu powtarzany.
Jest on wartoscia szczegolng dla autora listu, ktory eksponuje niezwyklos¢ wyda-
rzenia, gdy wyznaje, wspominajac Koloseum jako miejsce — ,,Gdzie musiatem, sita
niepojeta przejety modlic si¢ z calego serca, z catej duszy do Zbawiciela $wiata.” To

11 7 Krasitiski, Listy do ojca, oprac. S. Pigon, Warszawa 1963, s. 215-21627

12 70b. Z. Krasifiski, Listy do Henryka Reevea, ttum. A. Oledzkiej-Frybersowej, oprac. wstepem, kronika i notami opatrzyt

P. Hertz. Wspomiany opis znajduje si¢ w liscie z 9-12 grudnia 1830 roku i znajduje si¢ si¢ w tomie 1 s. 114 (thumaczenie).
Krasinski zredagowat tez wtedy utwor proza pt. Koliseum, ktory jednak si¢ nie zachowat. Poréwnaj Z. Krasinski, Listy do
Henryka Reeve’a, t. 1, przypis 14, s. 120.

13 7. Krasinski, Listy do ojca, s. 2117.
1“4 7 Krasinski, Listy do Henryka Reeve'a, t. 1,s. 114.
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duzo i mato. Wyznanie szczere, ale tez bardzo emocjonalne, ktore nie odstania jednak
blizszych szczegdtéw dotyczacych osobistej, intymnej relacji autora listu z krzyzem
a tym samym z Jezusem Chrystusem, nazwanym tu Zbawicielem. Znak krzyza odsyta
do Chrystusa, ale nawet tutaj to jednak tylko on sam pozostaje w centrum, takze jako
zjawisko majace swoj niepospolity charakter estetyczny —,,Przy $wietle ksi¢zyca — o,
jak pigknym byt ten krzyz czarny!” Dlatego sugestia Kleinera, iz w tym miejscu real-
no$¢ szczegolng dla Krasinskiego zyskuje Chrystus, analogicznie do doswiadczenia
Stowackiego w Ziemi Swigtej trzeba uznaé chyba za przesade.

Jesli rodzi si¢ tu jakas$ chrystologia Krasinskiego' to jednak do$¢ specyficzna,
gdzie ograniczana czy wrecz ,,krgpowana” gtdwnie przez historiozofi¢ jest obecnosé
samego Chrystusa's, a on tak rzadko jest Bogiem osobistego i poglebionego doswiad-
czenia podmiotu czy bohateréw. Sytuacja z listu do ojca projektuje pewien porzadek
,powsciagliwosci” wobec Jezusa, wyczuwalny zwlaszcza w lirykach.”” Szczegdlnym
dowodem takiego dystansowania si¢ wobec Syna Cztowieczego jest pdzniejszy o po-
nad 10 lat wiersz [,,Tam,gdzie spokdj i grob pychy...”’] opisujacy przeciez ten sam
krzyz z Koloseum, w ktorym juz w ogole nie bedzie zadnych odwotan do osoby
Chrystusa.

b) Proste przedmioty

Dla Krasinskiego w jego kreacjach swiata przedstawianego niezwykle istotny
jest materialny konkret. Wielokrotnie staje si¢ on punktem wyjscia dla konstruowa-
nia refleksji; stanowi element inspirujacy czy otwierajacy poetyckie wizje. Podobnie
rzecz ma si¢ z przedstawieniami krzyza. Nawet 6w wspomniany tu juz butwiejacy
krzyz z Cmentarzy i podziemi jest najpierw przedmiotem. Sprawg drugorz¢dng po-
zostaje fakt, czy to ,,obiekt” widziany (obserwowany), zapamietany czy wymyslony.
Wazny jest sam efekt konkretyzacji, uprzedmiotowienia i dostownosci; plastyczna
wyrazisto$¢ przedmiotu. Zasadniczo taka jest tendencja w przedstawianiu zjawisk
w poetyckim obrazowaniu autora Irydiona. Zdarzaja si¢ oczywiscie wyjatki czy ,,0d-
stepstwa”. To rzecz normalna. Sa u Krasinskiego przedstawienia krzyza, odwolujace
si¢ do konkretnych przedmiotdw w matym stopniu uplastycznionych gdzie opis jest

Jak to sugeruje J. Kleiner, Zygmunt Krasinisiki. Dzieje mysii, t. 1, s. 87-88 1 pozniej Z. Sudolski, Chrystus Zygmunta
Krasinskiego, s. 232-233.

Dotykano tych probleméw wezesniej. Por. W. Pyczek: Bdg i czlowiek w liryce Zygmunta Krasiviskiego 1 ,,1 ja z niq péjde
gdzies tam szukaé Boga”. O doswiadczeniu religijnym w liryce Zygmunta Krasinskiego. Zdecydowanie wyrazniejsza obecnos¢
postaci Chrystusa mozna zaobserwowa¢ w korespondencji czy w dtuzszych utworach Krasinskiego niz w jego lirykach.

Wyjatkami sg przede wszystkim Ulamek nasladowany z Glozy sw. Teresy (w pewnych partiach) i Modlitwa [,, Ty, najswigtsza
w wszystkich niewiast kole...”].
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raczej zredukowany, tak jest chociazby w datowanym 21 Oktobra [1837],' niewatpli-
wie okoliczno$ciowym i chyba chronologicznie pierwszym liryku, w ktérym krzyz
staje si¢ motywem tematycznym a zaczynajacym si¢ od stow [Wez ten prosty krzyz
biaty...] Oto tekst w catosci:

Wez ten prosty krzyz bialy — niechaj strzeze ciebie
Podczas dtugiej 1 smutnej zywota podrozy -

Na tym wiecznym nadziei i ztudzen pogrzebie
No$ go w dloni, jak lilija — bo nie znatas rozy!

A gdy wczesniej czy pdzniej w samotnej Zatobie
Pasmo si¢ zycia mego na tej ziemi skonczy,

Krzyz ten, o Mario, sama ztozysz mi na grobie -
A on nas wtedy jeszcze wspomnieniem potaczy!

21 Oktobra [1837]

Krzyz jest tylko przedmiotem. Podmiot pragnie by stat on si¢ dla adresatki
nazwanej Marig, (wiemy ze chodzi o Joann¢ Bobrowa)" talizmanem strzegacym ja
w zyciu okreslanym dos¢ utartymi sformutowaniami metaforycznymi — ,, Podczas
dtugiej 1 smutnej zywota podrozy -/ Na tym wiecznym nadziei i ztudzen pogrzebie”

Zredagowany zgodnie z konwencjami poezji sztambuchowej® krotki utwor ma
posta¢ zyczliwego zaklgcia i zalecenia: ,,niechaj strzeze Ciebie”, ,,Nos go w dloni
jak lilija”. Podmiot méwi w sposéb bardzo ogdlnikowy najpierw o adresatce potem
o sobie samym. Delikatnie aktywizuje kontekst tanatyczny i pogrzebowy (w wierszu
funkcjonuje on w wymiarze dostownym i metaforycznym), uzywajac w zasadzie je-
dynie poje¢ i mocno skonwencjonalizowanych zwrotdw oraz wprowadzajac takze
same obrazy - ,,smutna zatoba”, , konczenie si¢ pasma zycia”, ,,pogrzeb”, ,,grob” czy
posiadajacy podobny charakter gest sktadania krzyza na grobie.

W obie strofy wplecione sa konceptystyczne konstrukcje*' (koncept jest rowniez
jednym z wyr6éznikow poezji sztambuchowej)>. Bardziej odkrywcezy i efektowny

Pordéwnaj P. Hertz, Noty i uwagi, s. 296.
Zob. przypis J. Czubka [w:] Z. Krasiniski, Pisma, t. 6, s. 29, przypis 1.

Por. A. Siomkajto, Sztambuch, [hasto w:] Slownik literatury polskiej XIX wieku, [praca zbiorowa] pod red. J. Bachurza i A.
Kowalczykowej, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1991, s. 923-927.

Krasinski dos¢ czg¢sto uzywat takich konstrukeji. O roli konceptu w jego poezji pisat M. Szargot, s. 66-71.
22 Ppor. A. Siomkajto, Sztambuch, s. 925.
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koncept niz ten stanowiacy wyglos wiersza i moéwiacy o polaczeniu obojga boha-
terow (podmiotu i adresatki) ,,wspomnieniem” przez polozony na grobie krzyz jest
ten ze strofy pierwszej wykorzystujacy motywy kwiatowe. Biel krzyza — de facto
chodzi tu o srebro, biel srebra®- koresponduje z lilia, ktora — domyslamy si¢! - musi
by¢ biata. Krzyz zatem — podobnie jak lilia jest tutaj znakiem czystosci i niewinnosci,
ktére sa udziatem adresatki. Okreslaja jej doswiadczenie. Bardzo delikatnie zostat
zasugerowany kontekst erotyczny. Symbolem i znakiem spetnienia w sferze erotyki
pozostaje kwiat r6zy. Doswiadczenie adresatki jest inne - ,,bo nie znatas rézy!”. Ale
jednoczesnie krzyz nawet w tak mato wyrazistej postaci wskazuje mimo wszystko na
meczenstwo. Podmiot patrzy na swoje zycie mato optymistycznie™.

Omawiany wiersz ma charakter — co tu juz powiedziano okolicznosciowy i tyl-
ko ,towarzyszy” przedmiotowi. Stanowi do niego ,,poetycki zatacznik™>.

Przedstawiony w wierszu krzyz jest — powtdrzmy to! przede wszystkim przed-
miotem. Wiemy tylko tyle o nim, Ze jest ,,prosty”, ,,biaty”, (srebrny) i raczej niewiel-
kich rozmiaréw a takze stosunkowo lekki. (Moze go nosi¢ w reku kobieta!). Warto
si¢ zastanowi¢ czy krzyz, ktory adresatka ma potozy¢ na grobie podmiotu jest tym
samym przedmiotem. Czy w zakonczeniu wiersza jest mowa tylko o przedmiocie czy
takze — a moze wylacznie!- o idei w ogdle o znaku krzyza?

Wezesniej podmiot pragnie mu przydaé jeszcze inne mniej dostowne znaczenie
— by byt talizmanem i tacznikiem migdzy nim a adresatka. Wprowadza go w pewien
sentymentalny kontekst. A zatem zostat sfunkcjonalizowany i wlaczony w pewna gre
— jednak — z erotycznym podtekstem.

,Prosty krzyz biaty” z omawianego wiersza w zaden bezposredni sposob nie
odsyta do Pasji Chrystusa, czy nawet jako$ wyrazniej do rzeczywistosci sacrum czy
sfery religijnej. Tak naprawdg to nie wiemy czy nawet mial by¢ religijnym talizma-
nem. To jest wysoce prawdopodobne i mamy prawo tak przypuszczaé. Ale z drugiej
strony nie wiemy przed czym miatby chroni¢ adresatke. Nie ma tutaj wyraznej suge-
stii, ze rowniez w sytuacjach zarysowanych w wierszu opisywany przedmiot moze
by¢ rozpoznawany jako ,,Krzyz wybawienia”.

W omawianym wierszu wazniejsza, niz sens ewokowane przez sam znak krzy-
7a, jest po prostu relacja podmiotu i adresatki. Mamy tu do czynienia z kreacja krzyza

2 Por, M. Szargot, s. 38.

u Tamze, s. 69.

25 Zob. przypis J. Czubka [w:] Z. Krasinski, Pisma, t. 6, s. 29, przypis 1.

26 Okreslenie z Psalmu zalu. Cytat wedtug edycji: Z. Krasinski, Dziela literackie, t. 1,s. 231.
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bez Pasji (u Mickiewicza byt to ,,krzyz [...] bez M¢ki Panskiej””). Niejedyne to takie
ujecie interesujacego nas motywu u Krasinskiego.

¢) Krzyz z rzymskiego Colloseum i inne wizje

Krasinski szczegolnie uprzywilejowat poprzez czgste przedstawianie krzyz
z rzymskiego Koloseum. Swiadectwem sa wspominane tu juz listy do Ojca i do Hen-
ryka Reev’a®.

Jest on takze glownym bohaterem wiersza [, Tam gdzie spokoj i grob pychy”]
pochodzacego z 1842 roku®, co prawda nie pada tutaj nazwa rzymskiego cudu sta-
rozytnej architektury, ale jest mowa wlasnie o Rzymie, Watykanie, Kapitolu i cyrku,
w ktorego wnetrzu znajduje si¢ krzyz. Zreszta przywotany i komentowany niedawno
znacznie wezesniejszy list do ojca nie pozostawia tu zadnych watpliwosci.

Wiersz wprowadza nas od razu w centrum problemow religijnoscei Krasinskie-
g0, wskazuje na jej swoiste meandry i1 odstania jej osobliwosci.

Uzyte przed chwila sformutowanie mowiace, ze krzyz jest glownym bohaterem
nie stanowi przejezyczenia ani naduzycia. Wiasciwie krzyz jest tu bohaterem jedy-
nym. Przedstawiona w wierszu rzeczywistosci jest w zasadzie mocno zdehumani-
zowana. Sladow obecnosci czy dziatania cztowieka mozna szukaé jedynie w dwoch
linijkach tekstu:

Pan wierzacym — a ztowrogi
Tym, co sercem w mitos¢ skapi,

Moéwia o tym formy nominalne — imiestowowe i przymiotnikowe: ,,wierza-
cym”, ,skapi”; rzeczownikowa: ,,sercem” oraz zaimkowa — ,,tym”; a takze posrednio
wskazuja na owe ,,humanistyczne slady” nazwy miejscowe bo kaza przeciez mysle¢
o wytworach kultury materialnej stanowiacych substancje $wiata! - oraz wtasnie ele-
menty tej substancji (,,cyrk” nazywany tez ,,grobem pychy” i ,starozytnych $cian
krawedzie) czy przede wszystkim architektoniczne resztki — ,,gruzy” i ,,ruiny”;

2T Okreglenie A. Mickiewicza z listu do A. Towianskiego, [w:] tegoz, Dziela. Wydanie Rocznicowe 1798-1998, red. naczelna

Z.]. Nowak, Z. Stefanowska, Cz. Zgorzelski, Warszawa 1993-2005 t. 16, s.124 (XVI/124).

28 Ten obraz pojawia si¢ w wielu listach, migdzy innymi w: Z. Krasinski, Listy do ojca, s. 215-216 oraz tegoz Listy do Henryka

Reev’a,t. 1, s. 114 (ttumaczenie).

2 por, Uwagi moje uwagi na temat tego utworu w artykutach: Bog i czlowiek w liryce Zygmunta Krasinskiego 1 ,,1 ja z niq

pojde gdzies tam szukaé Boga”. O doswiadczeniu religijnym w liryce Zygmunta Krasinskiego.
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1 wreszcie sam krzyz, ktory przeciez kto§ musial umiesci¢ w cyrku. Kto$ przez czas
jakis ma tez cierpie¢ w przysztosci, ktora zwiastuje podmiot —,,] znow wzbije si¢ jek
bolu”. Ale kto bedzie ,,bolal” blizej nie wiadomo. Domysla¢ si¢ mozemy jedynie,
ze tym razem chodzi o przeciwnikow krzyza. Jak wida¢ z tych przywotan obecno$¢
cztowieka w omawianym wierszu zostata zredukowana do pewnego minimum. Nie
ma tu ludzi, ktérzy mogliby dziata¢ i przezywac.

Najpetniejsza podmiotowoscia w rzeczywistosci przedstawionej w tym wierszu
zostat obdarzony krzyz. Mozna moéwi¢ nawet o .... absolutyzacji krzyza. Dowody
wskaze dalsza interpretacja utworu.

Rézne oblicza krzyza sa tu ukazane w dwoch ,,odstonach”. Liczacy doktadnie
trzydziesci wierszy utwor skfada si¢ z dwoch czesci. W pierwszej, krotszej bo jedynie
dziesieciowersowej krzyz po prostu stoi ,,sam — w przestrzeni!” jeszcze w tym mo-
mencie blizej nieokreslonej. Bo przywotane elementy natury: ,szafir”, ,,ztota, drzaca/
[...]twarz miesiaca”, ,,fiatki” i znaczone wiosenna, majowa zielenia ruiny — nawet jesli
sa ,.,grobem pychy”! - w tej chwili tak naprawd¢ mowia niewiele. Niewiele si¢ tez dzie-
je. Jedynie — ,,Maj powraca”. To nic nadzwyczajnego. W tej przemianie sezonow trud-
no dostrzec jakikolwiek ruch. A krzyz? Tylko stoi! Obraz statyczny. Zupetny bezruch.

Gdy zwazy si¢ poszczegdlne detale scenerii to cheiatoby si¢ rzec: konwencjo-
nalny romantyczny pejzaz z ruinami! A wlasciwie swego rodzaju palimpsest graficz-
ny — dwie nalozone na siebie odbitki z bliskich sobie romantycznych matryc pejza-
zowych — ruiny oraz krzyz i mogita (,,grob”). Nie stycha¢ takze zadnych odgtosow.
Panuje spokdj (,,Tam, gdzie spokdj...”) ale to spokdj $mierci pieczgtowany cicho$cia
krzyza (,,chrzescijanski krzyz ten cichy”).

W tym momencie, gdy ,,dotykamy” przedstawionego krzyza rysuja si¢ pewne
problemy. Okazuje si¢, ze jednak nie wszystko organizuja tu proste konwencje.

Bardzo istotne jest pojawiajace si¢ tutaj okreslenie ,,cichy”. Bylo ono juz
przed chwilg odczytywane jako piecze¢ spokoju. Ale ,.cichy” to takze ,,pokorny”.
,,Cichy” przeciwstawia si¢ zdecydowanie pysze. Wszak w pierwszej linijce wiersza
jest mowa o jej grobie (,,grob pychy”). Uzyty tu przymiotnik ,,cichy” znaczy cos
jeszcze — krzyz po prostu milczy. Nie wydaje gtosu. Na razie. Do czasu. Czas od-
grywa w tym wierszu bardzo istotna rolg. Obrazy z drugiej czgsci wiersza wzmoc-
nig semantyke ,,cichego” krzyza poprzez kontrastujacy z tym okresleniem jego
zmieniony charakter. O tym za chwile! Pozostanmy jeszcze w przestrzeni pierwsze-
go segmentu. Nie wszystkie uzyte tutaj elementy leksykalne dookreslajace krzyz
zostaty omowione. Bezposrednio po sformutowaniu ,,Krzyz zwycigski” pojawia
si¢ niekoniecznie najzgrabniejsze pytanie — ,,czemuz smetno/l juz na nim wiekow
pi¢tno?” Nastepne trzy linijki wiersza to kolejne pytanie: ,,I gdy wkoto fiatki ros-
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na,/Maj powraca, gruz zieleni,/On — nie kwitnie z ruin wiosna?” Wyartykulowane
zostaly tutaj pewne pretensje podmiotu. Nie jest on ,,zadowolony” z sytuacji jaka
panuje, w jaka zostal wpasowany krzyz. Nie jest ,,zadowolony” z dotychczasowe-
go (trwajacego wieki!) stanu rzeczy. Oczekuje czegos innego. Swymi osobliwymi,
wymuszonymi pytaniami z elementami udawanego zdziwienia, jakby prowokowat
krzyz do wyrazniejszej i bardziej zdecydowanej reakcji.

Na to ,,niezadowolenie” podmiotu wskazuje uzyty w pierwszym pytaniu przy-
stowek ,,smetno”, okreslajacy sytuacje, z ktorym taczy sig statyczna postawa (tylko
,,stanie”) krzyza. Wspomniany przystowek jest raczej negatywnie nasemantyzowany.
A1 ,wiekéw pigtno” ma podobny wydzwigk. Zdaje si¢ oznaczaé jakis klopotliwy
naddatek, bo przeciez ostatecznie to jednak ,,pi¢tno”

Przywotane drugie pytanie uwyraznia pretensje podmiotu: ,,On — nie kwitnie
z ruin wiosna?” wiasnie, dlaczego nie kwitnie, podczas ,,gdy wokoto fiatki rosna,/Maj
powraca, gruz zieleni”? Podmiot zwraca uwagg na fakt, iz krzyz w tym momencie
,,zachowuje si¢” niezgodnie z poetyka (fazami) mitu wegetacyjnego®. Stanowi on
milczaca opozycj¢ wobec otaczajacej go scenerii, wobec swiata natury. Pozostaje
jakby ,,nieczuly”, obojetny wobec przemiany sezondéw. Podmiot wskazuje na istnie-
nie dysonansu nawet w takim przyrodniczym wymiarze. Nawet w konfrontacji ze
skromnymi i drobnymi elementami $wiata roslinnego (,,fiatkki” i moze rachityczna
zielen wciskajaca si¢ miedzy ruiny) krzyz wypada ,,blado”, to znaczy ,,czarno”. Bo
przeciez on ,,stoi czarno — sam — w przestrzeni!” Do pewnego stopnia. To przeciez
zywe wspomnienie obrazu krzyza, jaki zobaczyt noca w Koloseum, wiele lat wczes-
niej, a potem opisat w liscie do ojca.

Na poczatku interpretacji tego wiersza podkreslono zjawisko dehumanizacji
przestrzeni. W sposob pelny odnosi si¢ to do pierwszej czgsci utworu. W zarysowa-
nym tu $§wiecie brak jakichkolwiek ludzi, ktérzy mogliby cos czynié, czy chociazby
cokolwiek odczuwac. Nie ma tez tutaj kogo zbawiaé. A przeciez ,krzyz chrzescijan-
ski” z tego wiersza®' wskazuje na rzeczywisto$¢ wspolnoty i powinien by¢ ,.krzyzem
wybawienia”;* wszak jest ,,zwycieski”, lecz tutaj — ,,Stoi czarno — s a m — w prze-
strzeni” (podkresl. W.P.). Ale to ,,pusta przestrzen”!*

30 Kategorie ,,mitu wegetacyjnego” przywotuje i z powodzeniem stosuje w swych interpretacjach lirykow Krasinskiego Maciej

Szargot w cytowane;j tu juz wiele razy pracy Ziemia rozdzialu... Por. Zwtaszcza strony od 90-91, 102-106. Badacz poezji
autora Irydiona przy pomocy tej kategorii odczytuje rowniez sens obrazow pasyjnych.

3 Podobny sens ewokuje okreslenie ,krzyz katolicki” z Przedswitu.

32 Okredlenie pochodzi z Psalmu zalu.

33 Mimowolnie nasuwa si¢ tu niezwykle sugestywna i no$na semantycznie formuta okre$lajaca koncepcje sceniczne i idee

teatru jednego z najwybitniejszych nowatoréw teatru wspotczesnego Petera Brooka. Por. P. Brook, Pusta przestrzen, thum.
Witold Kalinowski, Noty: Malgorzata Semil, Wstgp: Zygmunt Hibner, Warszawa 1975.

273



Facta Simonidis, 2008 nr 1 (1)

Druga cze$¢ wiersza przynosi radykalne zmiany jesli chodzi o konstrukcje
obrazowania poetyckiego. Zdecydowanie inny jest przede wszystkim sam krzyz.
Dotyczy to zard6wno jego wygladu jak i,,sposobu bycia”. Sprawa zasadnicza — krzyz
okazuje si¢ elementem wyraznie i konsekwentnie personifikowanym. Ponadto jest
wprawiony w ruch i roz§wietlony. Oto dowody szczegdlnej i detalicznej przemiany
krzyza.

Okazuje sig, ze krzyz ma stopy:

Lecz nadptywa czasu fala,
Co mu stopy pocatuje

[.]

7 wigzow stopy te rozkuje.

Ale to nie wszystko. Ma on takze szczegdlne mozliwosci poruszania si¢: po-
wstawania, zstgpowania, chodzenia i deptania:

W blyskawicach krzyz ten caty
Nagle wstanie jasnobiaty,

[...]

Z marmurowych stopni zstapi

I w anielskiej gwiazd koronie
Wyjdzie z cyrku. - Idzie — ptonie,
Idzie — dawnej torem drogi
Depta¢ w Rzymie Rzymu bogi!

Do pewnego czasu (a trwato to wieki!) - méwi o tym pierwsza czg$¢ wiersza
—krzyz tylko ,,stal” 1 byt ,,cichy”. Jego ,,wyzwolenie” i aktywizm zmieniajg w sposob
radykalny cale otoczenie. Gdy zwazy si¢ obrazowanie poetyckie oraz historiozofig
Krasinskiego niezwykle waznym okazuje si¢ sam moment przemiany krzyza. Zostat
on uwolniony z wiezow przez ,,ptomienny” (sic!) pocatunek ,,czasu fali”. Plomien
pojawia si¢ tu co prawda tylko w poréwnaniu: ,,I jak ptomien, co przepala / Z wigzow
stopy te rozkuje.” ale to wlasnie on zdaje si¢ nadawa¢ pocatunkowi moc! Od tej chwi-
li juz sam krzyz jest wyposazony w ptomien (,,Idzie — ptonie”). Przynosi ogien.

Dwie kwestie winny by¢ teraz poruszone. W podstawowym wymiarze seman-
tycznym ich zwiazek jest bliski i czytelny.

Sprawa pierwsza. W tym punkcie interpretacji wiersza przywotania domaga
si¢ rzeczywisto$¢ Ewangelii. Chrystus w pewnym momencie bardzo wyraznie mowi
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0 ogniu, w sytuacji niezwykle dramatycznej, kiedy zapowiada swoja meke: ,,Przy-
szedtem ogien rzuci¢ na ziemig i jakze pragne, azeby juz zaptonat.” (Lk 12,49)*. Ale
tu, w Ewangelii to On przynosi na $wiat ogien i wyraza zarliwe pragnie by juz za-
ptonat. Chrystus czyni obraz ognia o$rodkiem swej proklamacji nowych czaséw, no-
wej rzeczywistosci. Ogiefi, ktéry On przynosi jest zywiotem przemieniajacym $wiat
1 przeciwstawiajacym si¢ wizji pokoju, proponowanego przez $wiat. Jednoczesnie ten
zywiol wskazuje na rzeczywisto$¢ duchowa. Ogien jest znakiem tresci spirytualnych.
Powiedzmy wprost — samego Ducha. Wystarczy tu przywotac sceng Epifanii Dzie-
jow Apostolskich (Dz 2,3)>.

Druga sprawa laczy si¢ z tym wiasnie spirytualnym znaczeniem ognia czy pto-
mienia! Wiersz Krasifiskiego ma réwniez charakter proklamacji nowych czasow.
W swych historiozoficznych wizjach wielokrotnie obwieszczat epok¢ Ducha.* Czg-
sto o tym mowit wprost. Tutaj nie pada stowo ,,duch”. Jest jedynie wizja nowych cza-
sow naznaczonych obecnoscia i dziataniem ptonacego ,,jasnobiatego” krzyza. Czy tu
juz o t¢ epoke faktycznie chodzi.

Krzyz idzie ptonac aby zwyciezac: ,,Depta¢ w Rzymie Rzymu bogi!” Jego postaé
jest naznaczona $wiatlem: blaskiem — ,,w blyskawicach”, ,jasnobiaty”, ,,ptonie”;"
element §wiatta zawiera uczyniona z ,,anielskich gwiazd korona”, w ktora przybrany
jest przemieniony krzyz. Swietlisty splendor akcentuje jego zwycieski aspekt.

Z momentem przeobrazenia krzyza i wzrostem jego aktywnos$ci zwigzana jest
takze obecnos¢ glosow, ktore maja moc: ,,Glos na cyrku styszan bedzie” 1 dalej:
,Lecz przebrzmi jek / Na hymnu dzwigk!” Ale trzeba powiedzie¢, ze nie ma tu jedno-
znacznych sygnatow, iz glos wprawiajacy w trwoge ,,Starozytnych skat krawedzie”
czy ,hymnu dzwigk” pochodza bezposrednio od krzyza, czy sa jego ,,autorstwa”.
Z drugiej strony jednak nie bardzo wiadomo kto lub co (oprocz krzyza!) mogtby
w odmienionej rzeczywistosci owe glosy ,,wyartykutowac!”

W pierwszej czg¢sci utworu mielisSmy do czynienia z uwyrazniong obecnoscia
krzyza lecz statyczna i milczaca. Druga czgs¢é wiersza jest niezwykle dynamicz-
na. Sprawia to wzmozona aktywnos$¢ poruszonego albo lepiej — ,,wyzwolonego”
krzyza. Jego stopy bowiem zostaty (zostana!) rozkute z wigzow. Ta czgs¢ wiersza

M Wszystkie cytaty z Biblii wedtug edycji - Biblia Jerozolimska, Poznaf 2006 (tekst Biblii: Pismo Swiete Starego i Nowego

Testamentu, w przektadzie z jezykow oryginalnych. Oprac. zespot biblistow polskich z inicjatywy benedyktynéw tynieckich
- ,,Biblia Tysiaclecia”, wyd. 5, Poznan 2000. Wstepy, przypisy, komentarze i marginalia: La Bible de Jérusalem, Paris 1996,
thum. zespot pod kier. A. Cholewinskiego i Z. Kiernikowskiego.

35 Por. Takze hasto Ogien [w:] Slownik teologii biblijnej, dzieto zbiorowe, red. naczelny X. Leon - Dufour, tlum. i oprac.

- K. Romaniuk, eyd. 4, Poznan 1994, s. 619.
36 Zagadnienie to jest w tej chwili jedynie sygnalizowane. Szerzej bedzie oméwione w dalszej czgéci tekstu.

37 0. Plaszezewska interpretujac ten wiersz mowi o transfiguracji symbolu, s. 279.
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ma postac zapowiedzi radykalnej przemiany samego krzyza i catej rzeczywistosci.
Wskazuja na to formy czasu przysziego zdecydowanej wigkszosci uzytych tu cza-
sownikow — ,,pocatuje”, ,,rozkuje”, ,,wstanie”, ,,zstapi”, ,,Wyjdzie” i w zakonczeniu
wiersza — ,,wzbije si¢”, ,,przebrzmi”. Ale w pewnym momencie ta zapowiedz zyska
wymiar spetnienia. Przez chwilg aktywno$¢ krzyza jest demonstrowana w teraz-
niejszosci: ,— Idzie — plonie, / Idzie — dawnej torem drogi”. W tej cze$ci utworu
widoczna jest nie tylko aktywnos¢ krzyza ale nawet jego supremacja i dominacja!
Teraz okazuje si¢ on naprawde zwycigski — otoczony blaskiem — §wiattem; a takze
w sposob niezwykly ozdobiony (,,I w anielskich gwiazd koronie”). Korona jest
przede wszystkim atrybutem wiadzy, panowania i krolowania! Zreszta sam krzyz
jest nazwany tutaj wprost ,,Panem” - , Pan wierzacym a ztowrogi / Tym co sercem
w mito$¢ skapi”. Przytoczony dwuwiersz wskazuje takze na jeszcze jeden istotny
element wladzy — jej kompetencje sadownicze. To przeciez naturalnie laczy sig
z panowaniem. Krzyz odrdznia tych co wierza od tych, co sg ,,w mitos¢ skapi”.*
Dokonuje on sadu nad $wiatem. W glgbokim wymiarze jest to jak najbardziej
prawdziwe. ¥ Jednak nazwanie krzyza ,,Panem” musi budzi¢ pewien niepokdj,*
jest $wiadectwem jakiegos zamieszania w sferze pojeciowej.* Bo jesli nawet jest
to krzyz chrzescijanski czyli zwycigski i $wigty* - Pan jest jeden: Syn Czltowieczy
Jezus Chrystus!*

Czy tutaj mamy do czynienia tylko z prostym przejezyczeniem Krasinskiego?
Woéwczas moglibySmy spisaé ta swoista ,,artykulacj¢” na karb licznych niedostatkéw
redakcyjnych jego wierszy wymuszanych przez rézne okolicznosci* to jednak nie jest
zadne przejgzyczenie poety. A i omawiany wiersz jest zredagowany w miarg starannie.
Analizowana konstrukcja jawi si¢ jako przemyslana. Ale zabieg do jakiego si¢ uciekt
autor wiersza jest naprawdg czyms kuriozalnym. Trudno tutaj odczytywac obraz krzyza

38 Jednak w wierszu Fryburg prawda jest inna cho¢ dotyka tego samego. Tam sadzi nie sam krzyz lecz Bog: ,,I ze Bog $wiata

— to pan mitosierny, / Na pyszne pyszny ale wiernym wierny!”.

39" Por. hasto Sad [w:] Stownik teologii biblijnej, s.864.

40 Autor przedktadanych tu rozwazan interpretujac przed laty fragment tego wiersza byt jednak w swych odczytaniach

zbyt powierzchowny i prostolinijny, wyprowadzajac fakt obecno$ci Jezusa Chrystusa z przedstawienia samego krzyza.
Poroéwnaj W. Pyczek, ,, Bog i czlowiek w liryce Zygmunta Krasinskiego oraz tegoz ,, 1 ja z niq pdjde gdzies tam szukaé Boga”
O doswiadczeniu religijnym w liryce Zygmunta Krasinskiego. Sprawa okazuje si¢ jednak bardziej ztozona i frapujaca na co
wskazuje — mamy nadziejg! - obecna bardziej szczegotowa interpretacja juz catego utworu.

41 Musi budzi¢ niepokoj réwniez stowo ,,ztowrogi”, uzyte do charakterystyki chrzescijanskiego krzyza.

42 Tak Krasifiski przedstawia krzyz migdzy innymi w wierszach Do D... i Do Elizy.

43 Podkreslaja to liczne miejsca w Nowym Testamencie — m. in. Ap. 22,20; Rz 10,9; 1 Kor 12,3; Kol 2,6; Flp 2,11; takze
w Ewangeliach a zwlaszcza Lukaszowej. Por. Rowniez hasto Pan [w:] Slownik teologii biblijnej, s. 642-644.

4“4 Por. M. Szargot, s. 33.
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jako ,,synekdochiczng” konstrukcje. Znak w petni wskazujacy na swiadectwo Jezusa
Chrystusa, na Jego Pasj¢. Tu chodzi nie tylko o personifikacje ale o co$ wigcej... ,,Pa-
nem” okazuje si¢ sam krzyz. Tylko on! Nie ma tu nawet momentalnego wskazania na
Osobe Jezusa Chrystusa. Takie przedstawienie krzyza — (uzyty do jego prezentacji spo-
sob poetyckiego obrazowania i zastosowane okreslenia) nie odsytaja bezposrednio do
swiadectwa Syna Cztowieczego. Jest tylko swiadectwo upersonifikowanego krzyza.

Sytuacja ta rozpatrywana w kontekscie chrzescijanstwa — a jest przeciez ko-
niecznos$cia takie widzenie sprawy - budzi co najmniej zakltopotanie. Uderza jeden
element wizji Krasinskiego. Jest w niej — podkreslmy to jeszcze raz wyraznie — nie-
obecny wiasnie Jezus Chrystus! Brakuje ludzi (jednostek, osob posiadajacych wiasne
imiona i historie), ktérzy mogliby by¢ zbawiani, brakuje takze Boga. Bo czyz mozna
odczyta¢ jako zbawienie w petni, w sensie chrzescijanskim, nagte powstanie krzyza
1 syntetycznie ujgty moment sadu albo tez zastapienie ,,jeku bolu” przez ,,hymnu
dzwigk”, o ktorym do$¢ enigmatycznie informuje wyglos wiersza?

Nie ma tutaj Jezusa Chrystusa, nie ma tez Misterium Paschalnego ani historii
zbawienia. Zostaly one zastapione wizja historiozoficzna. Jest tylko w jakims sensie
zabsolutyzowany 1 upersonifikowany krzyz, ktory te wizj¢ realizuje, i od ktérego
,,0dpigto” + 1 uczyniono nieobecnym Syna Cztowieczego. Chrzescijanstwo i 0so-
ba Jezusa Chrystusa zostaly tej wizji podporzadkowane czyli sfunkcjonalizowane.
Kompetencje mesjanskie przypisane sa w tym wierszu krzyzowi.

Trzeba postawié¢ pytanie o zrédto tych szczegélnych dyspozycji krzyza i czyn-
niki organizujace jego nagla przemiang. Na to pytanie juz tu czgsciowo odpowiadano
przed chwila. Ale pewne rzeczy nalezy dodaé i spojrze¢ na sprawg jeszcze z innej
strony. Odpowiedz zasadnicza pojawia si¢ na poczatku drugiej czesci wiersza:

Lecz nadptywa czasu fala,

Co mu stopy pocatuje

I jak ptomien, co przepala

7 wigzow stopy te rozkuje.

Taka odpowiedz jest jednoznaczna, prosta ale i na podstawowej plaszczyznie
odbioru takze zaskakujaca. Kolejnym bohaterem wiersza (jednak taki jest!) okazuje
si¢ czas. Sprawy juz dotykano, ale tez nie wszystko zostato powiedziane.

Coz to za szczegblny czas przedstawiony jako fala (,,czasu fala”)? Takze on jest

45 Okreslenie jest przywotane z wiersza Pod Chrystusem w niebo wstepujqcym, ktory za chwilg bedzie tu poddany
szczegotowemu ogladowi. Rowniez w nim poetyckie obrazowanie, takze historia zbawienia, i sama postac¢ Jezusa Chrystusa
zostaly podporzadkowane scisle wizji historiozoficznej. Ale jest to jednak utwor chrystologiczny.
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personifikowany. Ma przeciez zdolnos¢ catowania i rozkuwania wigzow! Odpowiedzi na
postawione przed chwila pytanie wiersz wprost juz nie udziela. Trzeba jej szukac gdzie
indziej. Pomocne bgda inne teksty poety oraz glosy komentatorow jego tworczosci.

Czas, ktorego nadejscie obwieszcza podmiot, nie zostat tu nazwany. Jednak gdy
uwzgledni si¢ nieco szerszy kontekst, mozna by przypuszczaé, ze chodzi tu o epoke
Ducha. Taka sugesti¢ z zastrzezeniem sformutowano tu niedawno. Jesli chodzi o ta
sprawe ujawnia si¢ tu szereg powaznych watpliwosci. O tym za chwilg.

O historiozofii Krasinskiego pisano przy réznych okazjach®. Ostatnio syntetycznie
przedstawit sposob ujmowania dziejow przez poete Maciej Szargot w wielokrotnie przy-
wolywanej tu pracy o lirykach autora Irydiona: ,,Dzieje §wiata zdaniem Krasifiskiego wy-
znaczaja trzy epoki. Epoka Ojca to okres dominacji poganstwa, materii, ciata — starozyt-
nos¢. Epoka Syna to czas dominacji chrzescijanstwa, idei, ducha — $redniowiecze i czasy
nowozytne. Epoka Ducha, ktéra ma dopiero nadejs¢, bedzie synteza epok poprzednich.
Potaczeniem antycznego, materialnego pigkna i chrzescijanskiej duchowosci. Epoka ide-
atu weielania idei. Epoka moralnego i politycznego odrodzenia swiata i Polski. O rychtym
nadejsciu epoki Ducha mozna si¢ przekonad, analizujac aktualny ksztatt Swiata. Wszedzie
wida¢ przejawy dekadencji, rozktadu struktur epoki. Upadaja cnoty 1 wartosci chrzesci-
janiskie [...] Swiat stanat w obliczu katastrofy ale i wobec koniecznosci przemiany™.

Proklamacje nowych czasoéw wyrazniej naznaczone elementami spirytualny-
mi maja, miejsce gdzie indziej. W pochodzacym z 1842 roku wierszu [Znéw wraca
wiosna — przeszte wraca zycie ...], takze aktywizujacym mit wegetacyjny — co okazu-
je si¢ bardzo waznym. Parokrotnie jest tu mowa o duchu.

Catos¢ utworu zamyka ujeta w sekstyng apokaliptyczna eksplikacja. Do-
tychczasowy tok wiersza wyrazat uktad dziesigciu cztero-wierszowych strof. Gest
wprowadzenia sekstyny na pewno akcentuje wage koncowego fragmentu utworu,
gdzie podmiot wprost méwi o duchu ,nieskonczonosci” i ,Krolestwie nowym”:

Bog, co nas stworzyl, stworzyt nas na bogi

I stopom naszym poddat mleczne drogi —

D u ¢ h, co nam, dzisiaj juz tu w piersiach gosci,
Nie duchem ziemi, lecz nieskonczonosci!

I przez te wschody swiata diamentowe
Wstgpowac bedziem na Krélestwo nowe...

(podkresl. W.P.)

4% por. prace dawniejsze: J. Kleiner, Zygmunt Krasinski. Dzieje mysli; M. Janion, Zygmunt Krasiviski— debiut i dojrzalosé, Warszawa 1962.

47 M. Szargot, . s. 102-103.
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Zamykajaca utwor sekstyna podkresla wyjatkowos¢ przedstawionego obrazu
,Krélestwa nowego”. Caty splendor nieba 1 ziemi Zarliwie opisywanych wczesniej
przygotowat eschatologiczng wizj¢, moment epifianii ,,Krolestwa”. Zaakcentowa-
na zostata tutaj wyzszo$¢ ,,ducha nieskonczonosci” nad ,,duchem ziemi”; tego co
wieczne nad tym co doczesne. Doswiadczenie to dotyczy nie tylko podmiotu ale catej
zbiorowosci (,,nas”) wyposazonej w rys boski (,,stworzyl nas na bogi”) i z ,,duchem
nieskonczono$ci” ,,w piersiach”. Niezwykle istotne jest tutaj rdwniez przestrzenne
usytuowanie ,.krélestwa nowego” do ktérego owa zbiorowos$¢ wstepowaé bedzie
w gore ,,przez te wschody §wiata diamentowe”.

Tekst ten zapowiada i opisuje inna rzeczywistos¢ i inny czas. Szczegdlny bo na-
znaczony ,,duchem nieskonczonosci”. Przywotane obrazy kaza mysle¢ o Apokalipsie
swietego Jana, o wizjach Nowego Jeruzalem, nowej ziemi i nowego nieba®. Podobne
do przedstawionych tu obrazéw kreacje mozna odnalez¢ w dziele mistyczno-gene-
zyjskim Juliusza Stowackiego, ktory bardzo czgsto korzystat z pneumatologicznie
zorientowanych pism §w. Jana®. Zamykajacy strofe dziesigta dwuwiersz mogtby by¢
ilustracja genezyjskiego ciagu i ,,globowego” trudu®.

Uduchowiona a takze rozstoneczniona wizja ,krolestwa nowego” koresponduje
1zgadza si¢ z bogactwem wiosennej przyrody z obrazami petnymi barw, $wiatet 1 woni.
W obszar duchowego krolestwa wpisany jest porzadek mitu wegetacyjnego®.

W omawianym poprzednio wierszu [,, Tam gdzie spokoj i grob pychy...”’] krzyz
pozostaje w zasadniczej opozycji wobec natury. Mimo Ze jest wiosna i cala przyro-
da akurat si¢ odradza on ,,nie kwitnie””. Podmiot ma konkretne oczekiwania wobec
krzyza, konkretne pretensje — uwaza, ze powinien wiasnie teraz zakwitna¢. Nie przy-
szedl jednak jego czas! Lecz gdy ,,nadptynie czasu fala” i przyjdzie moment podsta-
wowej przemiany, on wciaz nie bedzie kwitt. Poniewaz to nadal jest czas zmagania
i walki. Nie ma tu tak naprawde obrazéw, elementéw rzeczywistos$ci w petni prze-
bostwionej, znamionujacych epoke Ducha jak chociazby te z wiersza [Znow wraca
wiosna — przeszle wraca zycie...]. Mozna zatem mie¢ odczucie, ze to wciaz epoka
Syna. Wéwczas pozostaje — powtarzamy te kwestie — jednak to elementarne i drama-

48 por. Ap 21-22.

49 Na ten temat szerzej pisano w pracy W. Pyczek, Jerozolima Stoneczna Juliusza Slowackieg, Lublin 1999.

50 Wiele razy pisano o ,,pracy globowej” u Stowackiego w przywotywanej niedawno ksiazce: W. Pyczek, Jerozolima Stoneczna

Juliusza Slowackiego.

51 Na ten temat byta tu juz mowa. Por. Rowniez M. Szargot, s. 90-94.

52 0 symbolice wiosennych kwiatow i kwitnieniu, faczonym z Misterium Paschalnym Jezusa Chrystusa pisze D. Forstner,

Swiat symboliki chrzescijarskiej, przekt. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzyniski, wybor ilustracji i komentarz
T. Lozinska, Warszawa 1968, s. 185-186.
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tyczne w swej wymowie pytanie — gdzie jest Syn Czlowieczy? Bo przeciez walczy
izwycigza ... sam krzyz.

Gdyby potraktowa¢ historiozoficzne koncepcje Krasiniskiego, takze te dotyczace
ujmowania dziejow, jako wewnetrznie spojny system ideowy, spetryfikowany i bez-
wzglednie obowiazujacy paradygmat to sytuacja z wiersza [ Tam, gdzie spokoj i grob
pychy ...] nie przystaje w petni do modelu. Mozna by zatem mowic o ujawniajacych
si¢ tutaj z jednej strony niekonsekwencjach w obszarze obrazowania poetyckiego;
1z drugiej strony o pewnym rozchwianiu w sferze pojec czy idei.

Ostateczny ksztalt liryki Krasinskiego okreslito wiele okolicznosci i motywow.
Czasem byly to spontaniczne odruchy i literackie odpowiedzi na potrzeby chwili
a innym razem bardziej spekulatywne zabiegi.® Nie mozna jej zatem traktowac jako
zjawiska wewngtrznie zintegrowanego pod wzgledem stylistycznym czy ideowym,
z rozpoznawalnymi liniami ewolucyjnymi i wyrazistymi elementami, ktére mozna
by byto jednoznacznie wskazac jako wartosci rozwojowe. Raczej jest ona pewnym
obszarem gdzie mozna odnalez¢ mniej lub bardziej czytelne tendencje i sporo ,,nie-
konsekwencji” w wielu warstwach, ktore przeciez w przestrzeni poetyckiej wcale nie
musza by¢ niekonsekwencjami.** W ten wiasnie dos¢ paradoksalny uktad wpisane
zostaty takze motywy pasyjne z krzyzem wilacznie.

Po tej ogolnej dygres;ji pora wracac do sygnalizowanej wezesniej kwestii relacji
motywu krzyza do réznych obrazow rzeczywistosci.

Czy jest mozliwe wpisanie krzyza i Pasji w wizj¢ rzeczywistosci przebostwio-
nej, ktora od pewnego momentu pojawia si¢ w tworczosci poety?

W obszarze dziela lirycznego autora Irydiona jest utwor stanowiacy kolej-
na proklamacj¢ nowych czasow (innych wiekdw) rozpoznawalnych juz bez cienia
watpliwosci jako epoka Ducha, ktéry jednoczesnie ma charakter pasyjny. W przeci-
wienstwie do oméwionych wezesniej lirykéw wiersz ten ma zdecydowanie chrysto-
logiczny charakter. Obecnos¢ Chrystusa jest tutaj bardzo wyrazna. To wiasnie On jest
niezaprzeczalnym bohaterem tego utworu. Chodzi tu o liryk Pod Chrystusem w niebo
wstepujacym, datowanym Rzym, kwiecien 1843.

Uzyte przed chwilg okreslenie ,,pasyjny” nosi znami¢ paradoksu, bowiem tytut
wyraznie wskazuje na moment ,,post-pasyjny”. Jest ono jak najbardziej wiasciwe,
mimo ze zardwno tytut jak i sam utwor dotyka w sposob wyrazny tajemnicy Wniebo-

53 Parokrotnie zwraca uwagg na te sprawy M. Szargot w cytowanej tu juz czgsto pracy o lirykach Krasinskiego: Ziemia rozdzialu
— niebo polqczenia..., por. zwlaszcza Wstep (s. 7-14) 1 Rozdziat 1 Kontekst (s. 15-25).

54 Trudno méwié o jakims$ modelu a jednak s jednak miejsca podobne czy identyczne.
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wstapienia. Zobrazowana tu sytuacja ma faktycznie charakter paradoksalny.” W tym
liczacym zaledwie dziewig¢ linijek (trzy tercymy) wierszu narzuca si¢ przede wszyst-
kim obraz nie tyle Wniebowstapienia co ... Pasji, Ukrzyzowania.

Nie tak, jak dawniej — w cierniowej koronie.
Nie tak, jak dawniej — z gwozdziami u reki,
Pan bolu tylko i Bog tylko meki.

Innym juz wiekom inny Chrystus plonie:
Od ramion krzyza na zawsze odpiety,
Jak duch swietlany, wyzwolony, $wigty,

Zawist na Ojca wszechbigkitnem tonie
I w $wiatow nowych wschodzacej jutrzence
Macza wzniesione — wniebowstgpne rece!

Pierwsza tercyna mowi przede wszystkim o fakcie bycia Ukrzyzowanym. Do-
tyczy to oczywiscie Syna Czlowieczego. Chrystus przedstawiony jest tutaj jako ,,Pan
bolu tylko i Bog tylko meki!” ,,w cierniowej koronie!”, ,, z gwozdziami u reki”. Suge-
stywno$¢ tego przedstawienia jest niezwykle mocna — fundujg ja konkrety. Powtorzo-
na w dwoch pierwszych linijkach formuta: ,, Nie tak jak dawniej” wprowadza dystans
czasowy w stosunku do rzeczywistosci pasyjnej i jest wobec niej jakby gestem dez-
aktualizujacym. Ale mimo to owa przeszto$¢ i doswiadczenie Pasji sq wciaz obecne
dzigki przede wszystkim wyrazistym i szczegdétowym obrazom — przywotanym atry-
butom pasyjnym (korona cierniowa, gwozdzie).

Druga tercyna, ktéra mowi o ,,innych wiekach” przynosi takze obraz ,,innego
Chrystusa”, ,,adekwatnego” do nowej rzeczywistosci. O , ksztaltach” jej (na poczatku
wiemy tylko tyle ze s to ,,inne wieki”) mozemy wnosi¢ z cech samego Chrystu-
sa. W wierszu zostata zaakcentowana Jego ,,przebostwiona” (sic!) i duchowa natu-
ra — jest ,,inny”, ,,ptonie”; jest ,Jak duch $wietlany, wyzwolony, swigty,”. Takze ta
inna rzeczywistos¢ w jakims sensie jest przebostwiona (,,$wigta”), naznaczona wol-
noscig 1 duchem. Szczegdlnie wymowny jest obraz z trzeciej tercyny, ktory ujawnia
w konstrukcji tej rzeczywistosci obecnos¢ pierwiastka swiatta: ,,I w §wiatoéw nowych
wschodzacej jutrzence”.

‘77

3w przedstawianych tu rozwazaniach bardzo czgsto uzywane jest pojgcie paradoksu. W poetyckim doswiadczeniu Krasifiskiego

zdaje si¢ by¢ paradoks czyms$ wigcej niz tylko srodkiem artystycznym czy nawet pewna maniera. Mozna go odczytywacé
jako kategorig estetyczng. Na uderzajaca sktonno$¢ do operowania paradoksem przez autora Nie — boskiej komedii zwrocit
uwagg i sporo o tym pisal M. Szargot, s. 58-70.
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Jeszcze jedno. Strofa druga réwniez przypomina o Pasji, o krzyzu: ,, Od ramion
krzyza na zawsze odpigty”. To takze kolejne okreslenie Chrystusa, ktore mowi o prze-
sztosci sprowadzajac ja w zasadzie do faktu Jego Ukrzyzowania i o terazniejszosci
— gdy jest On juz (obecnie!) od krzyza na zawsze uwolniony. Wskazuje ten obraz tez
na charakter nowego $wiata uwolnionego na zawsze od cierpienia.

O Pasji kaze takze pamigta¢ — jakby mimo woli — inicjalne ,,Zawist” ostatniej
tercyny. Tak si¢ po prostu to stowo kojarzy, mimo iz tu mowa juz nie o krzyzu ale o ...
Ojeu, z ktorym Jezus Chrystus jest zespolony: ,,Zawist na Ojca wszechbiekitnym to-
nie”. Obraz to wyszukany i do$¢ osobliwy. Fakt przypisanie Bogu Ojcu waloru chro-
matycznego wymaga komentujacej uwagi. Blekit w obszarze poezji Krasinskiego
ma szczegdlne znaczenie 1 zawsze jest waloryzowany pozytywnie®. Okresla migdzy
innymi przestrzen spetnienia i ostatecznego przebostwienia.

Omawiany liryk jest niezwykle interesujacy z paru powoddw. Streszcza on
w sobie kilka istotnych spraw jesli chodzi o sam sposob ujmowania Pasji przez Kra-
sinskiego, a takze dotyka zagadnien o charakterze bardziej ogdlnym.

Jezus Chrystus wstgpuje do nieba (na ,,wszechbiekitne tono Ojca”) wprost ...
z krzyza. Bezposrednio ,,po odpigciu” ,,0d ramion krzyza”. Takie przedstawienie hi-
storii Jezusa Chrystusa nie jest w petni jednoznaczne. Pominigty zostat tutaj funda-
mentalny moment Misterium Paschalnego a mianowicie Zmartwychwstanie.” Nalezy
pyta¢ co to znaczy i czemu tak jest. Jakas odpowiedzig moze by¢ sama kompozycja
utwordw. W sferze zasadniczych znaczen wystgpuja tu dwa obszary — przestrzen Pasji
1 odczytywana jako jej przeciwiefistwo — przestrzen rzeczywistosci przebostwione;.

Przedstawiona sytuacja ujawnia co najmniej dwie sprawy.

Pierwsza, o charakterze bardziej ogdlnym — to fakt, iz Krasinski miat zasadni-
cze problemy z figuracja Zmartwychwstania,* mimo ze o Nim moéwit sporo i bezpo-
srednio w lirykach ale przede wszystkim w poematach, zwlaszcza w Przedswicie,
Psalmach przysztosci czy Ostatnim. O tym bedzie tu jeszcze mowa. Na razie jest to
wskazanie zagadnienia.

Wreszcie rzecz druga, ktéra dotyczy przede wszystkim omawianego wiersza.
Nie ma zadnych watpliwosci co do tego, ze Mgka Paniska ,,przyttoczyta” swym cig-

36 Byta tu juz o tym mowa przy okazji omawiania liryku [,,Znéw wraca wiosna — przeszle wraca zycie...”’]. Owszem mowi sig

,»Ojcze niebieski”. Sformutowanie to nawiazuje do poczatku Modlitwy Panskiej ,,Ojcze nasz, ktorys jest w niebie”. Niemniej
to przypisanie elementu kolorystycznego Bogu jest tutaj swoiste.

57 Sytuacja ta nie jest u Krasinskiego odosobniona. Podobna znalez¢ mozemy w Hymnie: ,,Krolowo Polski, Krélowo Aniotow!/

Lecz wiesz zarowno, jakim blaskiem ptonie/ Ukrzyzowany, wniebowzigt po zgonie:”. Tu dodatkowe zaktopotanie budzi
samo okre$lenie ,,wniebowzigt”. Prawda jest taka ze to Chrystus wstgpowat do nieba a nie byt ,,wniebowzigty”!

58 Sprawa jest obiektywnie bardzo ztozona. Por. hasto Zmartwychwstanie [w:] Stownik teologii biblijnej, s. 1139.
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zarem 1 zdominowala (w sensie ilo§ciowym réwniez) obrazowanie w tym liryku.®
Krasinski jednak majac §wiadomos¢ traumatycznego ,,cigzaru” tych obrazéw, pomija
moment Zmartwychwstania jako bedacy, historycznie... zbyt blisko Pasji, by mogt —
w jego odczuciu! - w pelni przezwycigzy¢ ,,negatywne” wymiary doswiadczen pasyj-
nych. Sigga natomiast ku sferze zdecydowanie eschatologicznej. Czyni jednoznaczny
gest ,,przetamania” Pasji przez obraz ,,innych wiekow”. Dodajmy, Ze jest to gest dos¢
enigmatyczny i rysujacy si¢ raczej mato konkretnie. Niemniej ujawnia si¢ tu swoista
preferencja Krasinskiego do kreowania wizji rzeczywisto$ci przebdstwione;.

Do historiozoficznej wizji Krasinskiego ,,Innych juz wiekéw” z wiersza Pod
Chrystusem w niebo wstepujacym ukrzyzowany Chrystus po prostu ,,nie pasuje”.
Jest nie przydatny. ,,Pan bolu tylko i Bog tylko meki!” - chciatoby si¢ rzec: obar-
czony cierpieniem Stuga Jahwe, o ktorym prorokowat Izajasz® tu przypisany jest na
zawsze 1 bez reszty do przesztosci, owego ,,dawniej”. Obrazy pasyjne nie zyskaty
tutaj w oczach poety pozytywnej waloryzacji. O ,,innym Chrystusie”, ,,ptonacym”
,Juz innym wiekom” stara si¢ mowi¢ z entuzjazmem. To wlasnie On jest prawdziwie
HSwigty” bo ,$wietlany”, ,,wyzwolony” 1,,0d ramion krzyza na zawsze odpie-
ty” (podkresl. W.P.).

Takie ujgcie rzeczywistosci pasyjnej pozostaje w glebokiej sprzecznosci z na-
uka Kosciota i cata tradycja chrzescijanska, ktore glosza Chrystusa wiasnie Ukrzy-
zowanego,®' a ktorego swiadectwo zapowiadane jest w licznych obrazach w Starym
Testamencie. Chociazby przez proroka Izajasza.®

Cierpienie, takze to, ktére stato si¢ udziatem Chrystusa jest dla Krasinskiego
czyms porazajacym. Dlatego wprowadza tu jakby mimowolnie i automatycznie ko-
rekte historii zbawienia. Ten swoisty ,,retusz” jest istotng cecha jego $wiata idei, co
tez motywuje obrazowanie poetyckie. Wyrazona tu proklamacja nowych czasow do-
konuje si¢ przez negacj¢ przesztosci — tej naznaczonej Pasja, a przeciez Pismo mowi:
,,W jego ranach jest nasze uzdrowienie.”s

Omawiany wiersz jest proba oswojenia krzyza przez historiozofi¢. Nie jedyny to
taki gest w tworczosci Krasifiskiego. Sa tez inne, czgsto rownie pomystowe. Trzeba
zatem teraz tu postawi¢ w sposob wyrazny kolejne pytanie: kto ,,odpina” Chrystusa
od krzyza? I w jakim celu? A czyni to ktos, kto nie stronit od frenetycznych obra-

39" Podobnie rzecz wyglada w cytowanym i komentowanym tu juz wezesniej fragmencie epistolarnym, przedstawiajacym owa
jesienno-zimowa wizjg.

60 17.42,1-8;49,1-7; 50,4-11; 52,13 - 53,12.

1 Gaé,14.

62 Pordwnaj hasto Cierpienie, [w:] Slownik teologii biblijnej, s. 152-157.
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z6w. To cos$ znaczy. Tu chodzi o niezwykly, idealny obraz nowej rzeczywistosci. Dla
Krasinskiego te dwie wizje — Pasja i rzeczywisto$¢ przebostwiona sg nie do pogo-
dzenia. Odpowiedz nasuwa si¢ jedna — to presja ideologiczna dyktuje taka postawe.
Chrzescijanstwo 1 historia zbawienia zostaty tutaj jeszcze raz potraktowane w spo-
sob instrumentalny. Sa one podporzadkowane ideologii — romantycznej wizji epoki
Ducha®, ktdra jest interpretacja — a wlasciwie reinterpretacja tego co glosi tradycja
chrzescijanska i pozostaje jednak w zasadniczej z nig sprzecznosci.

Przedstawiony tekst nie wyczerpuje calosci zagadnienia motywow pasyjnych
w lirykach autora Przedswitu. Ma on charakter przede wszystkim sondujacy i wpro-
wadzajacy. Skoncentrowano si¢ tu na motywie krzyza, jako podstawowym znaku
Mgki Panskiej, wiazac go z momentem swoistej ,,inicjacji pasyjnej” samego Kra-
sinskiego, co obrazowo przedstawia — cytowany tutaj i komentowany — ,,rzymski”
list poety do ojca. Z tego powodu pole obserwacji ograniczono gtéwnie do do$é
wczesnych wierszy poety zawierajacych rozne przedstawienia krzyza. Aby pelniej
opisac przestrzen Pasji urzeczywistniong w wierszach autora Irydiona konieczne jest
uwzglednienie catego dorobku lirycznego tego romantycznego tworcy, takze wierszy
poznych; oraz interpretacja innych motywow pasyjnych.

64 Poréwnaj M. Szargot, s. 102-103.
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