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The folk style in 17th pastoral carols by Jan Zabczyc
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Streszczenie:

Jan Zabczyc, wezesnobarokowy poeta nadworny, jest autorem jednego z najpopularniejszych w histo-
rii literatury polskiej zbioru koled pt. Symfonije anielskie. Roznorodnos¢ gatunkowa zamieszczonych w nim
piesni (koledy teologiczne, noworoczne, pastoratki) oraz ich oryginalny ksztalt jezykowy, dostrzezony przede
wszystkim w utworach pasterskich utrwality nazwisko Zabczyca jako tworcy nowej polskiej odmiany kole-
dowej — pastoratki. Celem niniejszego artykutu jest przeglad typowych dla pastoratki cech stylistyczno-jezy-
kowych, ktdre stanowia jej wyrézniki sposrod pozostatych odmian gatunkowych koledy. Analiza Symfonij
pokazuje, iz pastoratki nie sa autentycznymi utworami ludowymi, lecz jedynie stylizowanymi na ludowe za
pomocg kilku zrecznych zabiegéw m.in. poprzez zastosowanie stalego schematu kompozycyjnego, odpo-
wiedniej segmentacji tekstu (incipity o charakterze lndowym), formy podawczej (dialog, monolog), ludowego
modelu wiersza oraz elementéw ludowej poetyki (typizacja postaci, stosowanie zdrobnieni). Te wlasciwosci
jezykowe wspoltworza w Symfonijach harmonijna catos¢, dzigki ktorej Zabezycowe koledy przez wieki funk-
cjonowaly w zywej praktyce wykonawczej, dwie zas z nich na state weszty do zasobu piesni koscielnych.

Slowa kluczowe: stylizacja, pastoratka, styl ludowy, folklor, barok.

Summary:

The aim of this article is a review some typical linguistic and stylistic features of 17" pastoral carols,
which establish a specification of this genre. Pastoral carols are not authentic folk texts. They were written
in educated church environments. The early baroque poet Jan Zabczyc is thought as a father of this genre in
polish literature. A part of his literary production shows a imitation of folk language by using for example
the same fable scheme, dialogue, monologue, a creation of the characters, attempts of polonisation of Nai-
tivity Scene, folk model of versification. The Zabczyc’s pastoral carols were very popular more than three
centuries and two of them (Przybiezeli do Betlejem pasterze, A wezora z wieczora) are still alive.
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Zgodnie z definicja podang w Stowniku gatunkow literackich pastoratka (fac.
pastor ‘pasterz’) to ,,odmiana koledy bedaca na poty pasterska piesnig bozonaro-
dzeniowa, na poly zas$ sielanka, rozpowszechniana w staropolskiej literaturze XVII
1 XVIII w., przybierajaca posta¢ prostej piesni zwrotkowej lub bardziej wyszukane-
go utworu kantatowego, w ktorym pojawiaty si¢ rozbudowane dialogi (prowadzone
polskim jezykiem gwarowym miedzy pasterzami w Betlejem) oraz partie choralne
i anielskie™. Jako gatunek pastoratka jest tworem barokowym (w Stowniku literatury
staropolskiej whasnie Zabezyc figuruje jako jej tworca?), ktory przybrat najbardzie;
oryginalny artystycznie ksztatt sposrod utwordw dwczesnej polskiej liryki religijnej
(dzigki wprowadzeniu watku swieckiego, pasterskiego, kosztem liturgicznego) i kto-
ry uchodzi za ,,typowo polski rodzaj piesni’, gdyz nie jest wolny od wprowadzania
polskich, swojskich akcentdw do obcej geograficznie i kulturowo przestrzeni.

Pastoratki nie sg oryginalnymi utworami ludowymi. Siedemnastowieczna moda
dworska na utwory sielankowe przyczynila si¢ do powstania nowego gatunku ko-
ledowego, ktérego bohaterami stali si¢ wlasnie reprezentanci prostego ludu, prze-
waznie odbierani jako obiekt zartdw. Odmiana pastoratkowa powstawata w kregach
uczonych: srodowiskach przykoscielnych, klasztornych, a stamtad rozpowszechniata
si¢ na dwory magnackie i szlacheckie!. Mozna w tym miejscu zada¢ pytanie, w jaki
sposob na rodzimym gruncie wykrystalizowata si¢ ta osobliwa odmiana tworzo-
na przez ludzi wyksztatconych, ktorzy nie tylko obrali sobie za obiekt literackiej
prezentacji przedstawicieli najnizszej warstwy spotecznej, ale tez do woli czerpali
z typowych dla tego stanu — ludowych — rozwiazan artystycznych. Tadeusz Chrza-
nowski w swoich Wedrowkach po Sarmacji europejskiej dobitnie podkresla: ,,Wia-
domo, ze do najpigkniejszych zabytkdw polskiej i sarmackiej religijno$ci naleza ko-
ledy. Kolgdami byty zreszta $piewy, ktorymi czczono swieta Bozego Narodzenia, jak
tez rozliczne wiersze pisane przez poetdw, z ktorych pewnie nie jeden tylko Kasper
Twardowski nawrécit si¢ za sprawg ksiezy. Bodaj najpigkniejszy, a w kazdym razie
najpetniejszy zbior tego rodzaju piesni to Jana Zabczyca Symfonie anielskie abo Ko-
leda mieszkancom ziemskim od muzyki niebieskiej wdziecznym okrzykiem na dzien
Narodzenia Panskiego zaspiewana (Krakow 1630). Stoimy na progu folkloru litera-
ckiego, ktory w danym przypadku uprawia mieszczanin, co po magnackich dworach
stugiwat 1 w atmosfer¢ sarmackiego bytowania zanurzyt si¢ po czubek podgolone;j

M Bernacki, M. Pawlus, Stownik gatunkéw literackich, Bielsko-Biata 2005, s. 310.
Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michatowska, Wroctaw 1990, s. 323.
3 Tamze, s. 323.

S. Nieznanowski, Barokowe kolgdy polskie, [w:] Necessitas et ars. Studia staropolskie dedykowane Profesorowi Januszowi
Pelcowi, red. B. Otwinowska, Warszawa 1993, s. 68-76.
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— jak mniemam — czupryny. W tej tak bardzo lirycznej i pogodnej poezji uderza nas
pewnego rodzaju sobiepanstwo, rubasznosc¢ [...]”*. Badacz ten wiaze skomplikowana
kwesti¢ pochodzenia pastoratek z pojeciem folkloru literackiego. ,,Teraz nalezatoby
przedstawione tu cechy unaiwnienia zestawi¢ z procesem folkloryzacji. Tylko czy-
im? Mieszczanstwa czy szlachty, bo — jak sadz¢ — dopiero schodzac po szczeblach
ich spofecznego rozwarstwienia folklorystyka dotarta tam, gdzie si¢ zrodzita jako
dyscyplina: do ludu™. Jako rezultat swoich rozwazan Chrzanowski stawia pytanie,
zawierajace wlasciwie juz odpowiedz: ,,Wiec gdzie konczy si¢ 6w sarmatyzm, ta
szlachecka przeciez ideologia? Czy aby nie przesiaka w glab calego spoteczenstwa,
a w kazdym razie tego, ktore czuto si¢ polskim?””’. Zreszta to przemieszanie cech
sarmacko-ludowych jest widoczne nie tylko w literaturze, ale tez sztuce, chocby juz
na przyktad w renesansowej ikonografii®.

Z zarysowang powyzej problematyka folkloru srodowiskowego wiaze si¢ jesz-
cze kwestia wlasciwego dla tego typu tworczosci jezyka — jego odmiany potocz-
nej. Zgodnie z badaniami Wilkonia: ,,Zywiot mowy potocznej odgrywat wazna role
w tworczosci barokowej, a zwlaszcza w niektorych gatunkach, takich jak satyra, fa-
cecja, fraszka obyczajowa, mikro-gawedy Potockiego, ludowe koledy, groteskowa
tworczo$¢ sowizdrzatow czy ks. Baki™. W kwestii XVI- 1 XVII-wiecznej terminolo-
gii nalezy stwierdzi¢, ze ,,w poetykach i retorykach szkolnych uzywano pojecia stylu
niskiego, ktore odnoszone bylo do mowy plebejskiej i mowy codziennej dotyczacej
spraw przyziemnych. Lepiej jednak, poniewaz sa rdzne znaczenia tego terminu, po-
stugiwad si¢ dzisiaj wyrazeniem styl potoczny. Nie jest ono rOwnoznaczne z pojgciem
jezyka potocznego. Mowa potoczna ma rézne warianty spoleczne, ktére sg uzalez-
nione od norm i uzusu, nie majacych nic wspdlnego z wyborami stylistycznymi™'’.
Styl potoczny wspottworzy strukture jezykowa pastoratek Zabczyca (w pozostatych
kolgdach uwidacznia si¢ stownictwo neutralne) przy udziale elementow stylu wyso-
kiego (ktorego wykwitem jest w poezji polskiej marinizm').

T. Chrzanowski, Wedréwki po Sarmacji europejskiej, Krakow 1988, s. 274-275.

6 Tamze, s. 278.

7 Tamze, s. 279.

8 Tamze, 5. 279-280.

A. Wilkon, Dzieje jezyka artystycznego w Polsce. Jezyk i style literatury barokowej, s. 109.
10 Tamze, s. 106.

Tamze, s. 80.
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Zgodnie z barokowa tendencja ukierunkowana na rodzimosé, folklor'? Zabczyc
zastosowat pewne elementy stylizacji ludowej, ograniczajac si¢ do kilku zabiegow
stylistyczno-jezykowych. Stownik terminow literackich okresla stylizacje jako ,,ce-
lowe wprowadzenie do wypowiedzi, realizujacej okreslony styl, pewnych istotnych
wlasciwosci stylu innego, bgdacego wzorem stylizacyjnym, traktowanego jako obcy
sytuacji nadawcy wypowiedzi”’. Wilkon, zwracajac uwagg na trafno$¢ tej defini-
¢ji, proponuje jeszcze wprowadzenie szeregu uscislen (np.: ze stylizacji moga ulegaé
rowniez cechy drugorzg¢dne, a nie tylko te istotne; ponadto, ze nadawca wypowiedzi
moze zna¢ wzorzec stylizacyjny', co w przypadku Zabczyca, ktory prawdopodob-
nie miat niskie pochodzenie spoteczne, mogto odpowiadaé rzeczywistosci'?). Zasigg
wystepowania stylizacji w utworze literackim moze wigc by¢ rozlegly. Wspomniany
badacz wyraznie podkresla jezykowy aspekt omawianego zjawiska. Jednakze moze
miec¢ ono réwniez charakter ponadj¢zykowy zauwazalny w organizacji wypowiedzi
—jej strukturze i temacie'®.

Wobec ztozono$ci tej problematyki Wilkof wprowadza podziat na dwa typy sty-
lizacji: literacka i jezykowa'”. Odmiana literacka to ,,wyrazne uksztaltowanie utworu
na podobienstwo okreslonych cech gatunkowych, rodzajowych i tresciowych innego
utworu lub catego zbioru utworéw”'s, Natomiast odmiana j¢zykowa ,,odnosi si¢ do
jakiej$ istniejacej poza tekstem rzeczywistosci jezykowej. Mozna te rzeczywistos¢
nasladowac¢, podrabia¢, parodiowac, stowem, jest wyraznie ukierunkowanym zabie-

12 Modg na ludowos¢ w literaturze polskiej zaszczepit Jan Kochanowski (zob. J. Krzyzanowski, Ludowo$¢ w poezji

Kochanowskiego, [w:] Paralele. Studia z pogranicza literatury i folkloru, Warszawa 1977, s. 200-231; J. Kotarska, Poetyka
popularne;j liryki mitosnej, Wroctaw 1970, s. 152).

Stownik termindw literackich, s. 427. Zagadnienie stylizacji stanowito obiekt badan takich uczonych jak: S. Sierotwinski, Stownik
terminéw literackich, Krakow 1960, s. 130; Z. Klemensiewicz, Jak charakteryzowac jezyk osobniczy, [w:] W kregu jezyka
literackiego 1 artystycznego, Warszawa 1961, s. 204-214; A. Bereza, Problemy stylizacji w satyrze, Warszawa 1966; S. Balbus,
Problem stylizacji w poetyce i niektore zagadnienia stylu poetyckiego, [w:] Poetyka i historia, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw
1968, s. 131-152; S. Skwarczynska, Stylizacja i jej miejsce w nauce o literaturze. Wokot teatru i literatury (Studia i szkice), 1970,
5. 9-26; M. Glowinski, O stylizacji, [w:] Problemy socjologii literatury, red. J. Stawinski, Warszawa 1971, 5.149-165; B. Bartnicka,
Stylizacja jezykowa w powiesciach historycznych Henryka Rzewuskiego, [w:] Polska powies¢ XIX i XX wieku. Interpretacja
— analizy — konteksty, t. II, red. L. Ludorowski, Lublin 1993, s. 131-144; W. Kupiszewski, Stylizacja jezykowa w ,,Syzyfowych
pracach” Stefana Zeromskiego, [w:] Polska powiesé XIX i XX wieku, t. II, s. 157-167; A. Wilkon, Problemy stylizacji jezykowej
w literaturze, [w:] Jezyk artystyczny. Studia i szkice, Katowice 1999, s. 91-114; H. Kurkowska, S. Skorupka, Stylistyka polska.
Zarys, Wroctaw 2001, s. 318-350.

14 Zob.A. Wilko, Spéjnosé i struktura tekstu, Krakéw 2002, s. 92.

Kotarska stwierdza na podstawie analizy XVII-wiecznych popularnych spiewniczkow mitosnych, ze moda na ludowos¢ jest
Swiadectwem tacznosci, przynajmniej niektorych autorow, ze srodowiskiem plebejsko-mieszezanskim” (zob. J. Kotarska, s.207).

Zob.S.Skwarczynska, Stylizacjaijej miejsce w nauce o literaturze. Wokot teatru i literatury (Studia i szkice), Krakow
1970, s. 9-26.

A.Wilkon, Spdjnosé i struktura tekstu, s. 93.

Tamze, s. 93.
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giem stylistyczno-jezykowym, ktory stuzy mimetycznej ewolucji ,,cudzego”, ,,obce-
go” stylu czy jezyka”".

W Symfonijach mamy do czynienia ze zjawiskiem stylizacji kolgdy na piesn
ludowa w zakresie cech gatunkowych, tresciowych i whasciwosci jezyka folkloru,
nie ma natomiast §ladow stylizowania na okreslona gwarg ludowa®. Prezentacj¢ po-
szczegolnych znamion ludowosci rozpoczynam od struktur ponadjezykowych obec-
nych w planie kompozycyjnym zbioru oraz w sposobie organizacji tekstu. Oprécz
dwunastu piesni pastoratkowych sa w zbiorze jeszcze dwie kolgdy, ktore pastoratka-
mi raczej nie sa, cho¢ odznaczaja si¢ ludowa poetyka (Symfonija 1X 1 XX). Ze wzgle-
du na wazne elementy stylizacyjne omawiam je razem z pastoratkami.

Stylizacja ludowa na poziomie kompozycji wyraza si¢ poprzez wykorzy-
stywanie statego wzorca tresciowego?. Cztery utwory, wylacznie
z pasterzami w roli gtéwnej (XVI, XVIII, XXIII, XXXI), powielaja typowy dla pastora-
tek uktad fabularny: a) oznajmienie narodzin Syna Bozego przez aniofa, b) zamieszanie
wsrod zbudzonych ze snu pasterzy, ¢) droga do Betlejem, d) pokton Dzieciatku, e) zabawy
przy zkobku, f) sktadanie dardw, g) powrdt™. Taki porzadek jest obecny prawie w kazdej
wymienionej powyzej pastoratce (cho¢ w niektorych koledach mozliwe jest zredukowa-
nie jednego z nieistotnych dla fabuty punktéw, np.: przygotowania do drogi lub sktadania
daréw, lub dodanie nowego elementu). Oto przyktad klasycznie rozwinigtej fabuly:

Kazat Aniot do Betlejem Juda
pasterzom w skok, kedy nowe cuda
zjawity sie ludziom na zbawienie,
Izraelowi na odkupienie.

Tam pasterze co w skok pobiezeli,
skoro $wiattos¢ niebieska ujrzeli
nad obora, kedy osiet z wotem

1z Jozefem uderzali czotem.
Panna w r¢ku Dzieciatko trzymata,
a gromada aniotéw Spiewata
wkoto ztobu. Pasterze Igkliwi

Tamze, s. 94.

20 por. zakres stylizacji w Kantyczkach karmelitanskich z XVII w. (J. Godyn, Folklorigwara w pastoratkach karmelitaniskich

z XVIII w., [w:] Z kolgda przez wieki. Koledy w Polsce i w krajach stowianskich, red. T. Budrewicz, S. Koziara, J. Okon,
Tarnéw 1996, s. 263-271).

21 Tamze, s. 266.

2 por M. Bernacki, M. Pawlus, Stownik gatunkéw literackich, s. 310.
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obaczywszy niestychane dziwy,
kazdy wesot z serca ochotnego,
ze obaczyl Boga prawdziwego,
na kolana przed Nim poklgkali,
na multankach nowe piesni grali [XVIIL, 1-16].

Przyktady dodawania do schematu fabularnego nowych komponentéw w ana-
lizowanej grupie pastoratek koncentruja si¢ wokot pierwszego ogniwa kompozycyj-
nego. Zazwyczaj kolede rozpoczyna informacja o ogloszeniu Narodzin przez aniota.
W Symfoniji XXIII taka informacja zostaje poprzedzona obszernym wstepem, ktory
podaje okolicznosci wezesniejsze, kreslace tto zdarzen. Uszczegotowienie scenariu-
sza wydarzen polega na opisie uczu¢ i zachowania pasterza jeszcze przed oznajmie-
niem anielskim. Pasterz, czujac nieokreslony niepokdj, wychodzi na dwor, kreci sig
niepewnie wokot swej budki [ XXIIL, 2], potem mimo strachu udaje si¢ w kierunku
dochodzacej $wiattosci, by po pewnym czasie w konicu spojrze¢ w gore, zobaczy¢ ra-
dosnych aniotow i dowiedzie¢ si¢ wszystkiego. Dalsza czes¢ utworu realizuje punkty
z przedstawionego schematu z pomini¢ciem czynnosci skladania dardw.

W zbiorze wystepuja tez przypadki odwrotne, tj. redukcje schematu kompo-
zycyjnego. Trzy Symfonije: XXII, XXVIII 1 XXXVI, ten schemat upraszczaja, gdyz
ukazujg sytuacje od razu od srodka: pasterze wybieraja si¢ juz do Dzieciatka, planuja
swoja wizyte, szukaja prezentow. Eliminacja wstepnych punktéw akeji prowadzi do
doprecyzowania tych pozostatych, np.: w Symfoniji XXII jest rozbudowana fabuta:
pasterze si¢ spotykaja, nawzajem informuja, zastanawiaja si¢, wyliczaja podarki,
skarza sig, ze Jozef nie chce ich wpusci¢ do szopy. Natomiast w Symfonijach XXVIII
1 XXXVI kondensacja liczby sylab uniemozliwia obszerny wywod, mimo to w skréto-
wej formie jest tu wyliczony szereg czynnosci, ktére pasterz wykona w szopie:

I péjde ja, na drugich zawotam,

jesli sam gra¢ Panu nie wydotam.

Wigc grac,

abo da¢

co nowego zaspiewa¢ [XXXVI, 21-25].

Oto dla poréwnania obszerniejszy fragment poprzednio przywotanego utworu:
,»A ¢6z Mu tam darujemy,

takiego Pana gdy najdziemy?”

,,Ja baranka biatego,
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a ty, Kuba, czarnego

z checia Jemu darujemy,

o taske prosi¢ bedziemy,

nedznicy, grzesznicy na ziemi,

ci, ktorzy zbawienia pragniemy” [XXII, 25-32].

W trzech pastoratkach: [V, XIX, XXV, obok pasterzy pojawiaja si¢ Krolowie.
Punktem wyjscia jest tu zaistnialy migdzy nimi dialog. W Symfonijach IV i XIX na-
wiazanie bezposredniego kontaktu migdzy bohaterami stanowi pierwszy krok do roz-
poczecia historii. Przybywajacy z daleka Krolowie nie orientuja si¢ w terenie, prosza
wigc pasterzy o informacje, np.:

,,Qj, pasterzu, graj,

Bog ci pomagaj.

Powiedz, ktora tu Gospoda,
stodkiego grona jagoda,

Syna powita.

Ukaz nam, gdzie ta Pociecha,
ktora nigdy nie zna grzecha,

w $wiat sie zjawila.

Wszak zaptacimy

i odwdzigczymy”  [IV, 11-20].

Natomiast dialog w Symfoniji XXV wchodzi juz w $rodek historii, ktéra pod
wzgledem fabularnym wiasciwie dobiega konca: Krolowie odnalezli szope, adorujg
Jezusa, sktadaja dary. Poczatkowe zapytanie pasterzy, w jaki sposob ci wedrowcy
znalezli wlasciwe miejsce, stuzy nadaniu koledzie odpowiedniego uktadu kompo-
zycyjnego. Jest to ciekawa kombinacja segmentéw ksztaltujacych przebieg akcji ze
wzgledu na oryginalno$¢ rekonstrukcji tresci schematu. Pierwsze ogniowo fabularne,
t]. poczatek historii, zostaje przywotane dopiero w zakonczeniu tekstu:

,,(adziescie, o zacni Krolowie,

ziemscy obywatelowie,

wiadomosci tej dostali,

izescie tu przyjechali?

Czyli wam tez Aniot zjawil,

ze was tu nagle postawit”  [XXV, 1-6];
,,Gwiazda droge ukazata,

ktdra przed nami patala”  [XXYV, 9-10].
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Pozostata cze$¢ omawianych koled zachowuje tradycyjne motywy: ztozenie da-
16w, adoracj¢ oraz modlitewng prosbe.

Stylizacje ludowa piesni Zabczyca ujawnia takze zastosowanie for-
muty zyczeniow ej, ktora cechuje si¢ ludowym rodowodem®, np.: [...] niech
nam sie wszytko dobre dzieje [XXXV]1, 7], Niechajze nam sam Pan Bog poszczesci
[XXXVL, 26].

W przedstawionym powyzej materiale ujawnily si¢ juz czgSciowo ¢ e ¢ h'y
ludowe piesniw zakresie formy podawczej. W czterech Symfonijach: XVI,
XVIII, XXIIT, XXXI, jest to opowiadanie w czasie przesztym, jedynie w punktach kulmina-
cyjnych, czyli przewaznie w scenie adoracji, pojawia si¢ praesens. Incipity wprowadzaja
w temat: 4 wezora z wieczora [ XV, 1], Kazal Aniol do Betlejem Juda [ X V1L, 1]. Mozna
w nich dopatrzy¢ sie ksztattowania fabuty na modte ludowa. Eksplicity w Zabczycowych
pastoratkach sa wysoce figuratywne, jak w koledzie teologicznej, i korficza si¢ apostrofa,
laudacja lub apelem, np.: w Symfoniji XVII, jest spigtrzenie apostrof — dwie rozbudowane
w $rodku tekstu oraz dwie na koncu: O szczesliwy zlobie, gdy Mesyjasz w tobie w pielusz-
kach zwiqzany, z dawna obiecany [53-56), Jezu namilejszy, ze wszech najwdzieczniejszy,
zmityj sie nad nami, grzesznymi stugami [57-60].

Wigksza ekspresja odznaczaja si¢ formy udramatyzowane w postaci dialogu (4
teksty), ktore sa przejawem teatralizacji utworow, co zbliza je do dramatycznych pa-
storatek ludowych?. Sa to wspomniane Symfonije: 1V, XIX, XXV, w ktorych rozmo-
wa w poczatkowych strofach zawiazuje akcje, oraz piesn X1, gdzie dialog wypetnia
utwor w catosci. Jak stwierdza Bartminski, dialogowos¢ to jeden z wyznacznikow
folkloru®. Konwersacja w pastoratkach to nie tylko sposob na uatrakcyjnienie wy-
powiedzi, ale tez metoda posredniej charakteryzacji bohateréw. Obiektywna forma
opowiadania nie wnosi zadnej wiedzy o $wiecie pasterzy ponad to, o czym dostownie
informuje. W przeciwienstwie do niej, dialog wydobywa spomigdzy werséw cechy
typowe dla tej zbiorowosci: konkretno$¢ postaci, postaw, dosadnos¢, realizm.

W duzym stopniu struktura dialogowa odznacza si¢ Symfonija XX utrzymana
w formie pytan 1 odpowiedzi. Koleda ta reprezentuje typowo ludowy schemat kom-
pozycyjny oparty na nastepstwie poszczegdlnych replik, w ktéorym odpowiadajacy
jest osoba okreslona (Jezus), pytajacy zas nie ujawnia si¢ (generalnie grzesznik, by¢
moze pasterz)®, np.:

By Kotarska, s. 184.

Zob. Staropolskie pastoratki dramatyczne. Antologia, oprac. J. Okon, Wroctaw 1989, s. III-LXXII.
5. Bartminski, Folklor — j¢zyk — poetyka, Wroctaw 1990, s. 147.

26 polskie koledy ludowe. Antologia, oprac. J. Bartminski, Krakow 2002, s. 48.

292



Facta Simonidis, 2008 nr 1 (1)

,Czem, czem, czem w stajni lezysz, Panie?”
,Zebym owieczke zgubng wziat na ramie,

do swej owczarnie ngdzng zaprowadzit

1 sprosne grzechy z niej razem wygtadzit” [9-12].

Po rozbudowanej kwestii dialogowej utwor konczy si¢ apostrofa — prosba o ra-
tunek dla catej ludzkosci.

Réwniez cztery razy pojawia si¢ w omawianym cyklu koledowym monolog —
dwa razy samodzielnie we wspomnianych juz Symfonijach: XXVIII, XXXVI, 1 dwa
razy jako niewielki sktadnik opowiadania w pastoratkach: XXIII 1 XXXV. W obu
ostatnich tekstach dostowne przytoczenie stow pasterza odnosi si¢ do podstawowego
ogniwa w schemacie — oznajmienia Narodzin. Cechg wyrdzniajaca jest tu pozycja ca-
tostki monologowej w tekscie, ktora, bedac czgscia wyeksponowang tuz na poczatku
piesni, stanowi wprowadzenie do fabuty:

,,Kazal mi ci ktos,
powiedziawszy cos,
a ja mniemat, Ze to z nieba jest anielski glos” [XXXV, 1-3].

Natomiast srodkowa pozycja monologu w innej, dtugiej (12-zwrotkowej) kole-
dzie wybija si¢ z jednostajnosci rytmicznej narracji. Pod wzgledem fabularnym stano-
wi drugi wariant oznajmienia nowiny w tym samym tekscie. Kilka zwrotek wczesniej
narrator zamiescit w opowiadaniu stowa radosnej nowiny bohaterowi przez aniotow,
teraz zas pasterz osobiscie przekazuje ja wspottowarzyszom:

,,Braciszkowie moi mili,

nie miatem ci takiej chwili,

jak sie tej nocy zstata,

z czego ziemia rados¢ brata.

Panna Syna cudownego

porodzita niebieskiego.

Roza pigkna i Lilija

Zbawiciela nam powija”  [XXIII, 29-36].

Przedstawione tu r6zne formy podawcze wspottworza tekst literacki z wyraznie
zaznaczajaca si¢ tendencja do stylizacji na ludowos¢. Dialog i monolog shuza zr6z-
nicowaniu i zdynamizowaniu opowiadania, sa waznymi stymulatorami w rozwoju
watku tematycznego.

Na poziomie segmentacji tekstu jako ludowe manifestuja si¢ bardziej inci-
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p ity, ktore sygnalizuja temat (ale nim nie s3), wprowadzaja w akcje, eksplicity
bowiem w pastoratkach Zabczyca maja strukture , literacka” (apostrofy, puenty), na-
sycong tresciami abstrakcyjno-teologicznymi. Wedtug ustalen Bartminskiego: ,,Rola
incipitu piesni ludowe;j jest bez watpienia wigksza niz poczatku poetyckiego utworu
literackiego. Piesn ludowa nie zna tytutu, jest identyfikowana wedtug bohatera, we-
dtug motywu, wedhug poczatkowych stéw. Incipit ma zwykle ustalony ksztalt,
kostnieje jako formuta semantyczno-leksykalna, przyjmujaca funkcje «wtdrnego
delimitatoray, niosacego informacj¢ o poczatku utworu, stanowiaca punkt zaczepie-
nia dla rozwinigcia piesni, pelniaca rolg¢ nazwy wilasnej danego utworu™’. Ranga in-
cipitu wynika z jego ustnego i melicznego charakteru?.

Czgsciowo zgodnie z ludowa poetyka zostat uksztattowany bohater. Oszczed-
ne dawkowanie informacji o bohaterze prowadzi do typizacji postaci. Obecne sg wy-
tacznie opisy uczu¢ — strachu lub radosci, zachowania oraz ogélnie kondycji cztowie-
ka w $wiecie. Brak $ladow indywidualizacji jezyka bohaterow. Swiat pasterski jest
u Zabezyca przedstawiony w ogolnym zarysie. Jego prezentacja odbywa sie przez
przywotanie kilku charakterystycznych rekwizytow: baranka [XXII, 27, koszyka
gruszek [XXIL, 36], koziego rogu [ XXII1, 27], multanek [ XXII1, 39]. Takie uproszcze-
nie, brak wyeksponowania detali to cechy typowe dla sztuki ludowej®. Wymienione
nazwy przedmiotow stanowig jedyny przyktad stownictwa konkretnego. Spehniaja
one jednak okreslong funkcj¢ — sprawiaja iluzje prawdziwosci $wiata pasterskiego.
Takie ujecie zbliza Symfonije do barokowego stylu reistycznego. Wyrazisty obraz
scen z pastuszkami i ich witalizmem ,,wychwytuje dziwng mnogos$¢, gestosé, boga-
ctwo $wiata, chlonigtego w sposob intensywny, zmystowy’. Brak wigkszej liczby
nazw desygnatow uszczegotawiajacych ten obraz wypehiaja w utworze formuty te-
ologiczne, stad tez konkret wspotegzystuje z leksyka abstrakcyjna, teologiczno-sym-
boliczng. Wsrdd rozméw pasterzy stycha¢ wiec m.in.:

,Panna Syna cudownego

porodzita niebieskiego.

Roza piekna i Lilija

Zbawiciela nam powija”  [XXIII, 33-36];

27§, Bartmifiski, Folklor — jezyk — poetyka, s. 150.

2 Tamze, s. 151.

2 por, cechy ludowe (kondensacjg stow, prostote obrazowania, oszcz¢dng charakterystyke postaci oraz innych elementow

$wiata przedstawionego) w balladzie Lilie Adama Mickiewicza (zob. J. Czechowicz, ,,Lilie” Ballada Adama Mickiewicza,
[w:] Wyobraznia stwarzajaca. Szkice literackie, wstgp, wybor i oprac. T. Ktak, Lublin 1972, s. 160-164).

30 A Wilkon, Dzieje jezyka artystycznego w Polsce. Jezyk i style literatury barokowej, s. 156.
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,»Ja baranka biatego,

a ty, Kuba, czarnego

z checia Jemu darujemy,

o taske prosi¢ bedziemy,

nedznicy, grzesznicy na ziemi,

ci, ktorzy zbawienia pragniemy”  [XXII, 27-32].

W Symfoniji XXII $ladowo ujawniaja si¢ w zbiorze cechy sielanki. Jej syg-
natami s3 motyw barankow w zestawie daréw dla Dzieciatka oraz napomknigcie o
wygloszeniu oracji przez gosci w szopie.

Symfonije zdradzaja takze prdo by autora zmierzajace w kierunkup oloni-
zacji Narodzenia. Coprawda, jest okreslone doktadnie miejsce wydarzen:
Betlejem Juda [XVIII, 1], ale Zydowska kraina [XVI, 31] ma pewne cechy rodzime.
Dzieciatko lezy w szopie, a nie w grocie. Jest zimno, bowiem zwierzgta ogrzewaja Je
para. Dziwnie swojska atmosfere wyczuwa si¢ we wspomnianym juz utworze XXI1I,
gdy zbudzony niepokojem pasterz wychodzi z budki 1 wtazi na siano [XXIIL, 2].
W innych koledach pastuszkowie nosza imiona: Kuba, Maciej, graja na takich instru-
mentach, jak: dudki, multanki, lera. Cho¢ to nikle slady, ale mimo wszystko przyto-
czone imiona, nazwy instrumentdw muzycznych sa zwiazane i kojarzone z polska
czy szerzej stowianska kultura ludowa.

Widoczna niekiedy na poziomie kompozycji i formy wypowiedzi kreacj¢ na
ludowos$¢ w pastoratkach potwierdza wersyfikacja. Ludowy model wiersza
przejawia si¢ w Symfonijach w operowaniu odpowiednim rozmiarem sylabicznym.
Wybitnie ludowymi miarami sg pigcio- i siedmiozgtoskowce, popularne sa tez szes-
cio-, o$mio-, dziesiecio- i dwunastozgtoskowce. Oprocz dwunastosylabowca Zab-
czyc stosuje wszystkie formaty, nie ograniczajac ich wylacznie do pastoratek.

W analizowanych piesniach pasterskich pojawiaja si¢ rozmiary odpowiednio
réznicowane: izo- i heterometryczne. Prezentacj¢ poszczegdlnych typéw rozpoczy-
nam od rozmiar6w najmniejszych. Jak podaje Kotarska: ,,Wers 5-zgtoskowy wyste-
puje w stylizacjach ludowych na ogot jako komponent strof r6znorozmiarowych,
zwlaszcza w polaczeniu z dtuzszymi formatami, przy czym pehni zwykle funkcje
kolonu zamykajacego™'. Taki stan rzeczy przedstawia Symfonija 1V [5,5,8,8,5]:

,,P1Zy onej gorze
Swieca sie zorze,

3, Kotarska, s. 193.
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pasterze sie uwijaja
na multaneczkach graja,
nie wiem dlaczego” [1-5],

oraz XXXV, ale tu pigciowers nie wystepuje w wersach konczacych strofy
[5,5,13]:

Pastuszek sie zlakt,
kij mu wypadt z rak,
na obtokach sita widzac promienistych prag  [7-9].

Szesciosylabowiec pojawia si¢ w Symfoniji XVI [6,6,6,6], np.:

Pastuchowie mali

w polu w ten czas spali,

gdy Aniot w pét nocy

$wiatto$¢ z nieba toczy  [9-12].

Siedmiosylabowiec jest stosowany czgsciej. W czystej postaci wystepuje w Sym-
Soniji XIX — 7,7,7,7 oraz wspottworzy strukture Symfoniji XXII — 8,8,7,7,8,8,9,9,
XXVII -1,7,4,4,10 1 XXXVI-10,2,3,7, np.:

Osiel kleczac 1 z wolem

pod onym to okotem,

Stworce swego poznali,

parg Go ogrzewali  [XIX, 29-32].

Roéwnie popularny osmiozgloskowiec jest budulcem Symfoniji IX — 6,8,8,8,
XXII-8,8,7,7,8,8,9,9, XXIII - 8,8,8,8 1 XXV -8,8,8,8, np.:

Wstawszy pasterz barzo rano,

wyszedt z budki, wlazt na siano,

bo¢ go czczyca zejmowala,

jaka przedtym nie bywata  [XXIIIL, 1-4].

Ostatni, najdtuzszy format — trzynastozgtoskowiec — w pastoratkach pojawit sig
w $ladowej formie wylacznie w cytowanej juz Symfoniji XXXV [5,5,13], ale ogdlnie
w catym zbiorze odznacza si¢ duzg frekwentywnoscia.

Wszystkie przytoczone wyzej rozmiary sylabiczne pojawiajg si¢ w zbiorze dosé
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czesto, upodabniajac rytmicznie i melodycznie kolgdy do popularnych piesni $wie-
ckich. Ponadto rytm drobiony niektérych formatéw wprowadza dodatkowe walory
stylizacyjne, np.: XVIII — Kazal Aniol do Betlejem Juda, 10 =4 + 6; XX — Czem,
czem, czem, czem ubogo lezysz, 11 =5 + 6 (w dalszych trzech wersach oprocz pierw-
szego dziewieciosylabowca); XXIII — Wstawszy pasterz barzo rano, 8 =4 + 4; XIX —
Najmilejszy pasterze, 7= 4 + 3 (nieregularnie, ale daje si¢ wyodrgbnic).

Wykorzystanie popularnych ludowych miar wiersza w Symfonijach wspotgra
z zastosowanym w nich typem stro fiki Poszczegblne typy omawiam,
podobnie jak poprzednie, poczawszy od rozmiaréw najmniejszych. Kotarska pisze:
,, Lypowy szczeg6lnie dla ludowych piesni obrzgdowych dystych w popularnej liryce
jako samodzielna strofa w grupie utworéw obrzgdowych nie zachowat sig, [...] trafia
si¢ bardzo czgsto jako komponent strofy czterowersowej. Jego obecnos¢ sygnalizu-
je: parzyste rymowanie i zamykanie cztondw syntaktyczno-intonacyjnych w obrebie
dwuwersu”*. W Symfonijach dystych wystepuje dwa razy, lecz nie sg to pastoratki
(tekst XXTV to kolgda teologiczna, za§ XXXII — noworoczna). Dwuwers stat si¢ jed-
nak dwukrotnie matryca kompozycyjna kwartyny wykazujacej wybitnie cechy lu-
dowe. Dominantg stylistyczng obu tekstow: LX i XXXI, sa narzucajace si¢ odbiorcy
powtdrzenia. Cho¢ utwor IX nie jest pastoratka, omawiam go tu tylko ze wzgledu na
obecnos¢ tej whasnie figury stylistycznej jako wyznacznika omawianej cechy ludowe;j
koled. Sa to nastgpujace typy repetycji:

— trzykrotna reprodukcja wyrazu lub wyrazenia w wersie,

— reduplikacja pelnego wersu,

— refreniczne powtdrzenie wykrzyknienia na poczatku strofy:

Ej nom, ¢j! Ej nom, ¢j!

Wszytek swiat dzisia wesoly,

wszytek swiat dzisia wesoly,

ujrzawszy z nieba anioty  [IX, 1-4];

Aniot Panski sam oglosit te dziwy,

te dziwy, te dziwy, te dziwy,

ktorych oni nie styszeli jak zywi,

jak zywi, jak zywi, jak zywi  [XXXXI, 9-12].

Okrzyk Ej nam, ej! Ej nam, ej! jest jednym z najstarszych i najprostszych sposobow
inicjowania pie$ni. Umieszczany tuz na wstepie pozwalat na rozbudowe tekstu: ,,przy
metodzie powtarzania poszczegolnych czastek okrzyk wypetniat naturalng pauze, piesn

32 Tamze, s. 199.
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przedtuzata si¢ w czasie, a ten moment tez byt wazny przy pierwotnych $piewach [...].
Ale rozwdj piesni biegt w kierunku przeciwnym, od rozlegtych »koncertow« zmierzat
do zwigztych krotkich piosenek. Okrzyk jako element poetycki zanikat lub skracat sig
od dhuzszego »hej nam, hej« do przygodnego raczej i jednorazowego »hej«®.

W Symfonijach zachowat si¢ jeszcze inny typ refrenu — zaspiew. Zazwyczaj byt
on sktadnikiem opowiesci poetyckich, gdzie spetniat funkcje facznika kompozycyj-
nego: ,,Zaspiew stawat si¢ rodzajem refrenu oraz czynnikiem wiazacym poszczegolne
czastki narracji, ktora zapewne w pierwowzorze byta raczej rytmicznym recitativem
niz zwykla gadka™*. U Zabczyca nie tworzy on serii, lecz pojawia si¢ pojedynczo
w dwu innych utworach narracyjnych — w pastoratce:

Oj pasterzu, graj

Bog ci pomagaj.

Powiedz, ktora tu Gospoda,

stodkiego grona jagoda

Syna powita  [IV, 11-15];

oraz w koledzie teologiczne;:

Panna wesota i Matka,

a z Nig Jozef, stary tatka
Graj, pasterzu, graj

wesela dodaj  [111, 33-36].

Charakterystyczne dla folkloru powtdrzenia petnig nie tylko funkcje melicz-
no- rytmizujaca. Sa najprostszym sposobem uwypuklenia istotnych tresci. Ogarniaja
wewngtrznie dystychiczng catostke, bedac delimitatorami jej poczatku lub konica, po-
nadto gwarantujg catosci wzajemna spojnos¢ poszczegolnych cztondw.

Inna ludowa cecha wersyfikacyjng jest w Symfonijach wystapienie trojwersu,
ktéry w Zabczycowych pastoratkach pojawia sie tylko w jednym utworze (XXXV).
Znamion ludowosci przydaje mu tréjrym — stara cecha ludowa*. Oparcie rymu na
wspdélnym zakonczeniu wptywa na taczliwos¢ werséw. W oryginalnej piesni gmin-
nej skonstruowanie rymu od strony technicznej nie wymaga wysitku w wyszukaniu
dwu czy wiecej wspotbrzmien. W przypadku Symfonij zadanie nie nalezy jednak do

B s Czernik, ,,Stare ztoto”. O polskiej piesni ludowej, Warszawa 1962, s. 271.
34 Tamze, s. 250.
35 Tamze, s. 305-314.
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najlatwiejszych, gdyz Zabczyc miat gotowy schemat stroficzno-sylabiczny, ktéry
potrzebowat takiego wypehienia, by przedstawiat histori¢ fabularng i jednoczesnie
realizowal zasadg¢ trdjrymu. W pordwnaniu z rymami dwojkowymi skonstruowanie
jeszcze trzeciego wersu moze by¢ nie lada obciazeniem dla pisarza, np.:

,,Do Betlejem biez,

droge dobrze wiesz,

a tam w stajni Dzieciateczko maluchne najdziesz” [XXXYV, 4-6].

Najczestszym typem strofy w Symfonijach, ktory dominuje takze w pastorat-
kach (7 tekstow), jest popularny czterowers z rymami parzystymi jako zwieraczami
melodycznymi, np.:

Dzi§ pasterze wykrzykaja,

pigkne glosy wydawaja,

graja w dudki i multanki,

drudzy czynig wywijanki  [XXIII, 37-40];
,,Owiazda droge ukazata,

ktora przed nami patata

az do betlejemskiej knieje,

dodawajac nam nadzieje” [XXYV, 9-12].

Meliczng genez¢ ma wysoce frekwentywna w $piewie ludowym pentyna. Wsrod
pastoratek t¢ forme maja trzy Symfonije: IV, XXVIII i XXXVI. Heterometryczna budo-
wa kazdego tekstu odbija przeskoki rytmiczne — wersy dtuzsze maja nieco wolniejsze
tempo, krotkie je przyspieszaja. Symfonie XXVIII i XXXVI zasadzaja si¢ na rymie
dwojkowym parzystym oraz trojrymie (a a b b b), np.:

Najdziemy tam malego

w stajni Syna Bozego.

Z aniotami,

z bydlgtami

bedziem Go raczy¢ swymi darami [ XXVIIL, 11-15].

Inny uktad cechuje Symfonije IV, ktora bazuje na trzech rymach — dwa z nich
sg pelne, trzeci rym w ostatnim wersie zostaje dopetniony przez ekwiwalentny wers
dopiero w nastepnej zwrotce [aa bb c], np.:
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,,Placi¢ nie trzeba,

bo ten Pan z nieba

zaptaci to nam On dobrze;

szafuje ten Szafarz szczodrze,
kogo milyje.

Podzmyz do Niego,
Malusienskiego.

Wiem, ze On nas z chgcia przyjmie
i wesolo nas obéjmie,

serce me czuje”  [21-30].

Osmiowers reprezentuje w petni zdialogizowana Symfonija XXII o nieskompli-
kowanym, parzystym uktadzie rymow:

,,] Matce potrzeba co da¢,

ze nam da Syna ogladac”.

,,Wezmi masta garnuszek,

ja wezmg koszyk gruszek;

Panience tej darujemy,

z radoscig powinszujemy

mitego Bozego Potomka

1 dusze niewinnej matzonka”  [33-40].

Nalezy wspomniec¢ jeszcze o jednym ludowym zjawisku melicznym, ktore jest
widoczne we wszystkich przywotywanych fragmentach pastoralek, a takze w catym
zbiorze (oprdcz kilku sporadycznych wypadkow). Jest to mianowiciezgodnos ¢
podziatu sktadniowego i wersyfikacyjnego. Intonacyjno-
zdaniowa struktura tekstu uniemozliwia istnienie przerzutni, a tym samym zamyka
strof¢ kompozycyjnie.

Czgsciowo w funkeji rymotworczej wystepuja w Symfonijach zdrobnienia
i spieszczenia. Tego typu formacje stowotworcze traktuje si¢ w literaturze
przedmiotu jako jedna z podstawowych cech jezyka piesni ludowej*. Zaleta deminu-
tywow 1 hipokorystykow jest mozliwo$¢ wydhuzania formatéw, a to z kolei ulatwia
konstruowanie rymow albo rozcigganie rozmiaru sylabicznego wersu na potrzeby
melodii. Semantycznie natomiast formy zdrobniate odzwierciedlajg pozytywny sto-

36 7ob.J.Bartmifski , O jezyku folkloru, s. 136-140; Tenze, Folklor — jezyk — poetyka, s. 54, 194-204; Tenze, Ludowy
styl artystyczny, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX, t. 1, red. J. Bartminski, Wroctaw 1993, s. 217-218.
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sunek emocjonalny do Dzieciatka, pozostalych cztonkéw Swigtej Rodziny, rzadziej
do innych obiektéw dodatnio ocenianych przez podmiot mowiacy.

W warstwie kompozycyjno-fabularnej, jak widaé¢, pastoratki sa stylizowane
na ludowe za pomoca wybranych srodkéw jezykowo-tekstowych. W koledach Zab-
czyca wystgpuje wige stylizacja czg$ciowa, bazujaca na selektywnie dobranych ce-
chach jezykowych wzorca, z umiarem i w sposéb funkcjonalny korzystajaca z jego
elementow?’. Natomiast w warstwie dzwigkowo-muzycznej zardwno pastoratki, jak
1 pozostate kolgdy wykazuja niewatpliwie powinowactwo z poezja popularng czy tez
ludowa — Zabczyc przeciez celowo wybral powszechnie znane melodie $wieckie, do
ktérych utozyt (lub zapozyczyt) analizowane tu teksty kolgdowe. Jednakze wypehie-
nie tresciowe w zakresie $wiata przedstawionego oraz uksztattowanie jezykowe Sym-
fonij nie zawsze ida w parze z melika ludowa. Przypuszcza sie, ze Zabezyc wywodzit
si¢ ze stanu chtopskiego, w najlepszym wypadku mieszczanskiego, mozliwe wigc, ze
znat dwczesng tworczos¢ ludowa, ale osobiscie w swoich utworach zachowat odpo-
wiedni do niej dystans.

Ogdlna stylistyka Symfonij zdradza sprawna reke literata, reprezentanta manie-
ry dworskiej, ktory w razie potrzeby za pomoca kilku zrgcznych zabiegéw jedynie
stylizowat swe utwory na ludowe. A stylizacja miata szczegdlne znaczenie w czasach
pisarza — na przetomie renesansu i baroku. Elementy imitacji ludowosci wzbogacaty
literature oficjalng o nowe kategorie i jakosci: nowy typ bohatera, komizm, realizm,
przewage konkretu nad abstraktem, indywidualizacj¢ jezyka na podtozu dialektal-
nym. Te za$ cechy zostaly dodatkowo wzmocnione harmonizujaca z nimi odpowied-
nia wersyfikacja. Nie dziwi wiec fakt, ze Zabczycowe pastoratki (a takze inne typy
koled tegoz pisarza) funkcjonowaty przez stulecia w zywej praktyce wykonawczej,
dwie za$ z nich (Przybiezeli do Betlejem pasterze, A wczora z wieczora) sa nie tylko
do dzi$ zywotne, ale awansowaly z piesni domowych na koscielne, na state bowiem
weszty do $piewnikoéw koscielnych.

37 A Wilkon , Spdjnos¢ i struktura tekstu, s. 97.
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