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Komiks i topika Zagtady

Bez watpienia o komiksie méwimy dzi$ jako o osobnym medium wyrazu artystycz-
nego. Na rynku pojawia sie coraz wiecej nowych komikséw o zréznicowanej tematyce
i sposobach artystycznego przekazu. Przede wszystkim jednak widoczna jest poglebiona
naukowa refleksja nad tym medium, co tylko potwierdza fakt, ze do méwienia o komiksie
potrzebujemy nowych narzedzi analitycznych i interpretacyjnych.

Sam komiks ,zagtadowy” zajmuje tutaj osobne miejsce do rozwazan. Endldsung jest
czesto powracajacym tematem komiksowym w wielu krajach. Dodatkowo widoczne jest
duze zréznicowanie tych prac. Od komikséw autobiograficznych, biograficznych, eduka-
cyjnych i adaptowane z innych mediéw po fikcjonalne narracje o Zagtadzie.

W swoim artykule poswieconym wstepnym rozpoznaniom topiki Zagtady Stawomir
Buryla pisze:

Rodzima poezja i proza stanowig naturalny i najlepszy kontekst dla stworzenia matrycy loci
communes Holocaustu. Dzieje sie tak z dwéch oczywistych powodéw. Po pierwsze, literatura polska
zawiera najbogatszy objetosciowo kompleks tekstéw o Shoah, przewyzszajac pod tym wzgledem za-
réwno zbiér anglojezyczny, jak i ten utrwalony w jidysz oraz w hebrajskim. Zagtada znalazla w pol-
skiej prozie (ale tez poezji, w mniejszym stopniu w dramacie) najliczniejsza reprezentacje sposréd
wszystkich literatur §wiatowych. Po drugie, jako ze Holocaust dokonal si¢ na obszarze oraz w realiach
spolecznych, kulturowych i politycznych ziem, ktére wchodzily w sktad II Rzeczypospolitej, rodzimi
tworcy znalezli sie w uprzywilejowanej sytuacji: byli bezposrednimi lub poérednimi §wiadkami tego,
co sie dziato.

Poddajmy analizie ten fragment z perspektywy komiksowej. W przypadku komiksu nie
spos6b wskazaé polskiej twoérczosci komiksowej jako dominujacej w tym wzgledzie. Przy
tym trudno moéwic o ktérejkolwiek jako tej wiodacej. Przelomowy dla catego medium Maus
Arta Spiegelmana?, to tylko jeden z wielu przyktadéw zagranicznych publikacji. Komiksy
tego typu powstaja przede wszystkim w Stanach Zjednoczonych, Belgii, Izraelu i Frangj.
Co ciekawe, wymienione kraje, uchodza za najwazniejsze miejsca kultury komiksowej.

Oczywiscie i w Polsce powstaje wiele komikséw poswieconych Zagtadzie. To Polacy
tworzyli autobiograficzne grafiki, jak chocby zbiér szkicow anonimowego wieznia z1943r.,
wydanych przez Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, jako Szkicownik z Auschwitz®,
czy ponad 300 wstrzasajacych rysunkéw réwniez wykonanych w KL Auschwitz przez

! S. Buryla, Topika Holocaustu. Wstepne rozpoznanie, ,Rocznik Stupski” 2012 t. 10, s. 131.
2 Zob.: A. Spiegelman, Maus, przet. P. Bikont, Krakéw 2010.
3 Zob.: Szkicownik z Auschwitz, Oswiecim 2011.
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Mieczystawa Koscielniaka*. Dzi$ jednak wiekszos¢ polskich komikséw ,Zagtadowych”
zwigzana jest edukacyjna misja muzeéw pamieci, co nie moze pozostaé¢ bez wplywu na
same te komiksy, ale i na problem topizacji Zagtady.

Inaczej ta sprawa wyglada w zagranicznych komiksach. Wskaza¢ mozna, ze duza ich
czeéc to publikacje, ktérych autorami jest drugie pokolenie. Jak choéby wspomniany Maus,
ale tez Nie pojedziemy zobaczyé Auschwitz Francuza Jérémie’ego Dresa®, Zaduszki izraelskiej
ilustratorki i autorki komikséw Rutu Modan® czy Drugie pokolenie. Czego nie powiedziatem
mojemu ojcu belgijskiego Zyda Michela Kichka’. Jak wiec widaé, twierdzenie Buryty do-
tyczace literatury nie pokrywa sie z twodrczoscia komiksowa. Chodzi tu o narodowos¢
twoércéw, po drugie o fakt bycia $wiadkiem. W tym ostatnim, dodatkowo zwréci¢ mozemy
uwage na fakt, ze Swiadectwa literackie sa adaptowane na jezyk komiksu, jak dzieje sie to
np. w Aptekarzu w Getcie Krakowskim Tomasza BerezZnickiego, ktéry powstal na podstawie
wspomnieri Tadeusza Pankiewicza® i Szczgsciarzu z rocznika 1917 Agnieszki Kosko-Hotow-
czyc (scenariusz) i Wandy Swajdy (rysunki), odnoszacego sie do doswiadczen wojennych
Felicjana Lady - wieznia obozu koncentracyjnego Stutthof®.

W dalszej czesci swojego artykutu Buryla wymienia i dzieli toposy Zagtady na trzy
grupy: Getto, Lager i Zycie po aryjskiej stronie. We wstepnym indeksie stworzonym przez
badacza pojawia sie wiele haset, cho¢ autor tomu Opisac¢ Zagtade zdaje sobie sprawe, ze nie
wyczerpuje w calosci tej listy. Pojawiaja sie na niej m.in.: inny $wiat, dym, milczenie, szmal-
cownik, szafa, kat, mydlo, selekcja, pociagi, muzulman (nazwa uzywana powszechnie
w Auschwitz i w innych niemieckich obozach koncentracyjnych; w obozowym zargonie
oznaczata wieznia skrajnie wycieficzonego; w KL Lublin muzuiman byt nazywany gam-
lem), rampa, $wiadek i postacie: Anielewicz, Rumkowski, Czerniakow itd." Na tej liscie
brakuje toposu, ktéry dla komiksu wydaje si¢ zdecydowanie najwazniejszy - fotografii.

Tutaj wskazmy jeszcze na rozumienie samego pojecia toposu przez Buryte. Ogélng de-
finicje tego zagadnienia mozna tu uja¢ jako powtarzajacy sie motyw w przestrzeni sztuki,
w tym przypadku sztuki holocaustowej. To o wiele szersze rozumienie niz to, ktére bylo
zwigzane z retoryka Arystotelesa pisarstwem Roberta Ernsta Curtiusa'’. W tym klasycz-

nym rozumieniu opisuje to raczej w swojej ksiazce Wiadystaw Panas'.

www.mieczyslawkoscielniak.com/, [data dostepu: 3.03.2016].

Zob.: ]. Dres, Nie pojedziemy zobaczyc¢ Auschwitz, przel. N. Okuniewski, Warszawa 2013.

Zob.: R. Modan, Zaduszki, przel. Z. Solakiewicz, Warszawa 2013.

Zob.: M. Kichka, Drugie pokolenie. Czego nie powiedziatem mojemu ojcu, przel. K. Czerska, Krakéw 2015.

Zob.: T. Bereznicki, Aptekarz w getcie krakowskim, Krakéw 2012.

Zob.: Szczgsciarz z rocznika 1917, A. Kosko-Hotowczyc (scen.), W. Swajda (rys.), Sztutowo 2014.

Buryla, s. 132.

Zob.: , Topos”, [w:] Stownik terminéw literackich, red. M. Glowinskiego, T. Kostkiewiczowej, A. Okopien-Stawiniskiej, J. Stawin-
skiego, Wroctaw 2010, s. 584.

2. W. Panas, Topika judajska, w tegoz: Pismo i rana. Szkice o problematyce Zydowskiej w literaturze polskiej, Lublin 1996, s. 117-141.
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Komiks i topika Holocaustu

W narracjach komiksowych autorzy czesto wykorzystuja wymienione przez Buryle
toposy Zagtady. Sa one doskonale widoczne juz cho¢by w Mausie. Obydwie czesci tego

komiksu rozpoczynaja si¢ od propagandowych tekstow:

Zydzi z pewnoscia sa rasa, ale nie ludzka.
Adolf Hitler™

Myszka Miki jest najbardziej haniebnym idealem, jaki kiedykolwiek zostal wynaleziony (...).
Zdrowy rozsadek podpowiada kazdemu mysélacemu, dorastajacemu i prawemu miodziericowi, ze
to obrzydliwe, brudne plugastwo, ten najwiekszy nosiciel bakterii w Swiecie zwierzecym, nigdy nie
moze stac sie prawdziwym zwierzeciem - przykladem do nasladowania (...) Koniec ze zdziczaloscig
narodéw za sprawa Zydéw! Precz z Myszka Miki! Noscie swastyki!™

Zydzi w stereotypowym myséleniu antysemickim beda wiec: pasozytami, szybko
rozmnazajaca sie plaga i grupa pozbawiong moralnosci. To udaje si¢ Spiegelmanowi wy-
doby¢, zastosowujac zabieg animalizacji.

W Mausie - przez ten zabieg - widoczny tez jest inny topos. Chodzi tu o ,,dobry” lub
»zty” wyglad, co oczywiscie odnosi sie do pewnych stereotypoéw zwigzanych z fizjonomia
etniczna. Jerzy Jarzebski zwraca uwage na bardzo wazne zagadnienie uproszczenia i stan-
daryzagcji, jakie moze sie dokonac przez taki zabieg®. Standaryzacja postaci i pozbawienie
niejako cech indywidualnych to czesto wykorzystywane argumenty przeciw temu komik-
sowi. Jednak, jak pisze Piotr Rypson: ,Uzycie stereotypu daje szanse Spiegelmanowi nie
tylko na przetamania, ale dekonstrukeji zastosowanej kliszy. Gdy juz czytelnik oswoi si¢
z podziatami na »naszych« i »obcych«, nagle musi sie uczy¢ odczytywaé maski na nowo, bo
spod jednej wyziera druga. »Przyjazna« mysz zdradza, podobnie jak uczciwe na pierwszy
rzut oka prosig”*e.

Narracja komiksowa, ktéra prowadzona jest przede wszystkim przez nastepujace po
sobie kadry', wymaga przeniesienia wiekszosci elementéw odnoszacych sie do topiki
Zaglady do warstwy ikonicznej. I tak przedstawianie ,zydowskosci” - ,ztego” wygladu,
wymusza czesto na autorach stworzenie charakterystycznego obrazu Zyda w komiksach.
Takie przedstawienia widoczne sa choc¢by w komiksie Nie pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz
Dresa i Drugie pokolenie. Czego nie powiedziatern mojemu ojcu Kichki. Tutaj autorzy otrzy-
mujg zamierzony efekt przez proste zabiegi, takie jak powiekszony nos, charakterystycz-
ny zarost, albo po prostu posiadanie jarmulki. Zupelnie inaczej efekt ten osiggany jest

Spiegelman, s. 14.

Z artykulu w niemieckiej gazecie codziennej na Pomorzu, polowa lat trzydziestych: ibidem, s. 159.
J. Jarzebski, Myszy i inne zwierzeta, , Tygodnik Powszechny”2001, nr 20, s. 12.

16 P. Rypson, Mysz zdobyta Pulitzera, ,Przekr6j” 2001, nr 14, s. 13.

17 Zob.: S. McCloud, Zrozumiec komiks, przet. M. Blazejczyk, Warszawa 2015, s. 8-11.
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w Fabryce Nikolasa Presli®® i Achtung Zelig! Druga wojna Krystiana Rosiriskiego (scenariusz)
i Krzysztofa Gawronkiewicza (rysunki)’®. W tym pierwszym autor przedstawil wynaturzo-
ne postacie Zydéw i Niemcéw, przez co doskonale daje sie odrézni¢ jednych od drugich.
W polskim komiksie dwoje gléwnych bohateréw - Zydéw, przedstawionych jest jako nie-
zidentyfikowane postacie przypominajace kosmitéw, a Zydzi przez nich uwolnieni jako
sprytne i szybkie koty.

W podobny sposéb, czyli przez odpowiednie narysowanie postaci, prezentowany jest
inny holocaustowy topos - ,muzulmana”. Kichka osigga ten efekt dzieki nieco karykatu-
ralnym rysunkom, na ktérych widaé to niewyobrazalne zaglodzenie i tepy wzrok®. Oczy-
wiécie ,muzulmana” znajdziemy réwniez w innych komiksach, jak np. w Mausie, czy Ja-
nie Karskim. Cztowieku, ktory odkryt Holocaust®'. Praktycznie nie jest widoczny , muzulman”
w serii Epizody z Auschwitz??. Choé komiksy te majq zastrzezenie dotyczace wieku potencjal-
nych czytelnikow (14+ i 16+) i mimo, ze akcja w calosci dzieje sie w KL Auschwitz, to w za-
sadzie opisywang tragedie zminimalizowano do przedstawianego watku, a nie wykorzy-
stania kreski. Nie musi by¢ to jednak casus komiksu instytucjonalnego (Epizody z Auschwitz
wydane sa jako komiksy edukacyjne przez Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau
w Os$wiecimiu), gdyz zupelnie inaczej wyglada to w Szczgsciarzu z rocznika 1917 (wydanego
przez Muzeum Stutthof w Sztutowie) - komiksie opowiadajacym o losach wigZnia obozu
koncentracyjnego Stutthof Felicjanie Ladzie - gdzie wykorzystano mozliwosci ilustracyjne
do zobrazowania fatalnych warunkéw panujacych w obozie oraz ztej kondycji wiezniow.

W wielu komiksach pojawiaja si¢ réwniez osoby, ktére funkcjonujg jako pewne od-
noéniki do Holocaustu. Wskaza¢ tu mozemy komiksy biograficzne poswiecone: Janowi
Karskiemu, Janowi Nowakowi-Jeziorafiskiemu, Tadeuszowi Pankiewiczowi czy mniej
oczywiste, ale rowniez symptomatyczne dla calej narracji opowiadajace o Harrym Haftcie
(Mojzeszu Friedlerze). Po drugie, czes¢ z tych postaci pojawia sie w komiksach, jak chociaz-
by Chaim Rumkowski, Adam Czerniakow, czy z drugiej strony Hans Frank i Hans Biebow.

Naréd zatracenia to komiks przygotowany przez Macieja Swierkockiego (scenariusz)
i Mariusza Sottysika (rysunki) na zlecenie Centrum Dialogu im. Marka Edelmana w to-
dzi®. Gléwnym bohaterem narragji jest fikcyjna posta¢ Dawida. Gléwne watki budowane
sa jednak w oparciu o losy Rumowskiego. Obraz PrzetoZzonego Starszeristwa Zydéw w get-
cie 16dzkim jest dos¢ wymowny. Postac ta wydaje sie przesladowac Dawida. Juz samo imie
przybranego ojca gléwnego bohatera - Rum - jest kryptogramem nazwiska Przetozonego.
Autorzy szczegotowo przedstawili jak Rumkowski w getcie przystaje na warunki Niem-

coéw, by wywalczyé pewne przywileje dla najblizszego otoczenia. Jak pisze we fragmencie

8 Zob.: N. Presl, Fabryka, Krakow 2013.

Zob.: Achtung Zelig! Druga wojna, K. Rosinski (scen.), K. Gawronkiewicz (rys.), Poznan 2004.

M. Kichka, s. 10 i 60.

Zob.: Jan Karski. Cztowiek, ktory odkryt Holokaust, M. Rizzo (scen.), L. Bonaccorso (rys.), przet. A. Hotub, Krakéw 2014.

2 Zob.: Epizody z Auschwitz. Mitos¢ w cieniu Zagtady, M. Galek (scen.), M. Nowakowski (rys.), Oswiecim 2009; Epizody z Auschwitz.
Raport Witolda, M. Gatek (scen.), A. Klimek (rys.), Oswiecim 2009; Epizody z Auschwitz. Ofiara, M. Galek (scen.), L. Poller (rys.),
Oswiecim 2010; Epizody z Auschwitz. Nosiciele tajemnicy, M. Galek (scen.), M. Pyteraf (rys.), Oswiecim 2011.

Nardd zatracenia, M. Swierkocki (scen.), M. Sottysik (rys.), £odz 2014.

]

2

8

2]

2

]

176



Artykuty / Articles

Dawid: ,[Zydzi - przyp. K.L.] Byli bowiem tylko trybikami w ogromnej i coraz sprawniej
funkcjonujacej maszynie. Obstugiwat ja Prezes, wykonujacy polecenie Niemca, Amtsleitera
Biebowa, pana zycia i $mierci w getcie Litzmannstadt. Jesli prezes byl krélem, jak mowili
niektorzy Zydzi, to Biebow byt cesarzem, ktérego krél musiat stuchaé. I zywié. Poddani
byli jego miesem” .

Ten fragment rozpatrywaé mozemy (wraz z ilustracja do niego) w kontekscie dyskursu
fabryki $mierci, o ktérych pisali Zygmunt Bauman i Norman G. Finkelstein. Ten sam topos
fabryki wykorzystany jest we wspomnianym juz komiksie Fabryka Nikolasa Presli.

Powréémy jednak do przytoczonego cytatu, ktéry naprowadza nas na jeszcze jedno za-
gadnienie. We wstepie do Byfam sekretarkq Rumkowskiego. Dzienniki Etki Daum, ktéry przy-
gotowala Elzbieta Chereziniska, Szewach Weiss pisze o Rumkowskim: ,Kim on byt? Kim
byl ten, ktérego nazywano ,Cesarzem”, , krélem Chaimem” albo nawet ,krélem zydow-
skim”? Przez ponad 60 lat, ktére minely od likwidacji getta t6dzkiego, jego postac stata sie
legenda. Czarna legenda, dodajmy”?. Te elementy tytulatury zaczerpniete sa z pewnoscia
réwniez ze wspomnien Etki, a w zasadzie Estery Daum, ktéra przez 1653 dni byla sekretar-
ka Rumkowskiego. Widzimy wiec pewne inspiracje w tworzeniu postaci Estery - przybra-
nej siostry gléwnego bohatera. Oczywiscie réznic biograficznych tych postaci jest bardzo
wiele, choéby taka, ze postac fikcyjna zostaje powieszona, za$ prawdziwa Estera umiera
w 2001 r. na terenie Izraela. Autorzy wykorzystali tylko pewien element zyciorysu. Oby-
dwie mialy podobne zadania w pracy getta. Celem zastosowania takiego zabiegu bylo po
pierwsze stworzenie logicznego powodu do przebywania Dawida w niedalekiej odlegtosci
Przetozonego, a po drugie - uwiarygodnienie tych obserwacji z najblizszej perspektywy.

Tu nalezy jeszcze zauwazy¢, ze to nie jedyne elementy wykorzystane przez autorow.
Czerpia oni réwniez z innych odwotan do kolejnych narracji holocaustowych. Po pobycie
w getcie Dawid udaje si¢ w droge po walczgcej Europie. Odwiedza on m.in. obéz zagtady
w Chelmnie nad Nerem, jest na froncie, za$ swoja podréz konczy w miejscu, ktére podo-
bato mu sie najbardziej - w KL Auschwitz. W tym obozie znajduje na ziemi Boskg komedie
Dantego. Dzielo to przywoluje oczywiscie narracje Primo Leviego®. Dawid otwiera ksigz-
ke, ktora nie jest Starym Testementem, jego jedyna lekturg, ktéra bohater na kartach komiku
reinterpretuje, a w zasadzie dekonstruuje. U Dantego czyta fragment, tuz po przekroczeniu

bram piekia:

Przeze mnie droga w miasto utrapienia,
Przeze mnie droga w wiekuiste meki,
Przeze mnie droga w naréd zatracenia.
Jam dzieto wielkiej, sprawiedliwej reki®.

2 Ibidem, s. 61.

% E. Chereziniska, Bytam sekretarkq Rumkowskiego. Dzienniki Etki Daum, Poznar 2008, s. 6.

¢ Dokladnie to wykorzystanie motywoéw Boskiej komedii w twérczoéci Prima Leviego z perspektywy narratywistycznej opisuje:
H. White, Realizm figuralny w literaturze Swiadectwa, przel. E. Domariska, w tegoz: Proza historyczna, Krakéow 2009, s. 199-220.

% D. Alighieri, Boska komedia, przet. E. Porebowicz, Krakéw 2005, s. 16.
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Fragment ten naprowadza nas na interpretacje tytutu komiksu. Jednak dopiero komen-
tarz bohatera na obraz KL Auschwitz jest podkresleniem wielkosci dramatu: , Ten ob6z nie
byt wytworem rozumu, lecz jego zaprzeczeniem, szyderstwem czlowieczenstwa. Strasz-
niejszego i bardziej beznadziejnego miejsca nie widziatem nigdy wczesniej ani potem”*.

W komiksie natrafimy réwniez na rzeczy, ktére Holocaust redefiniuje. Te slady Holo-
caustu, ktére znamy chocby z twérczosci Tadeusza Rézewicza, a opisywala je m.in. Bozena
Shallcross, sa kolejnym elementem, ktérym autorzy swobodnie operuja na kartach Narodu
zatracenia. Jak pisze badaczka: ,,Z uptywem czasu niesamowito$¢ owych niemych, mate-
rialnych przedmiotéw - wloséw, okularéw, ubran czy walizek - wyeksponowanych za
szklem i w gablotach, wiec umuzealnionych, przerodzita sie w dominujace wyobrazenie
0 Zagtadzie””. Tak w komiksie dzieje sie chociazby z wlosami. Dawid ma kontakt z nimi
od samego dzieciristwa, przeciez jego opiekun Rum jest perukarzem. Chlopiec bardzo lubi
te peruki. P6zZniej te wszystkie slady obserwuje w Kanadzie (tu: miejsce, w ktérym groma-
dzono i sortowano zrabowane wiezniom rzeczy przed ich wywézka), gdzie widzi buty,
okulary, protezy. Przedmioty te nie tylko rozszerzaja swoje pole semantyczne, lecz zaczy-
naja sie¢ komplikowac i zmieniajg swdj status podstawowy z uzytkowego na slad Zagtady.

Widoczne jest tu wiec wiele ,,hasel” z tego stownika toposéw Holocaustu Butyly. Beda
sie one powtarzaly rowniez w wielu innych komiksach. Oczywiscie beda si¢ pojawialy tez
pozostale toposy, takie jak: pociag, rampa, brama KL Auschwitz etc.

Powyzszy fragment nie wyczerpuje wiec zagadnienia toposéw Holocaustu w komik-
sie, a ma na celu zasygnalizowanie, Ze konieczne jest wlgczenie dziet wykonanych w tym

medium do calosciowego ujecia tego zagadnienia.

Komiks wobec fotografii

Wspomniane zostalo, ze jednym z czesciej wykorzystywanych toposéw Holocaustu
jest fotografia. Wskaza¢ nalezy, ze wykorzystanie zdjec¢ jest w ogdle czestym elementem
komikoéw historycznych, reportazowych i (auto)biograficznych. Wystepuja one w for-
mie , przerysowania” przez autora do komiksu, cho¢ zdarzaja sie¢ warianty, w ktérych sa
umieszczane w oryginale.

Georges Didi-Huberman w swojej ksiazce Obrazy mimo wszystko zderza sie z twierdze-
niem Gérarda Wajcmana, ze nie ma obrazu Zaglady. Ten drugi stwierdza, ze wizualnos¢,
w tym fotografie nie méwia nam nic nowego, nawet moga sklania¢ obserwatora do nadin-
terpretacji, do btedu, do halucynowania, do wiary, do voyeuryzmu, do fetyszyzmu®.

Didi-Huberman obala te teze przez analize czterech zdje¢ wykonanych w Auschwitz
przez Sonderkommando. Francuski badacz pisze: ,Zblizamy sie do sedna sporu. Dotyczy ono

wyrazenia mimo wszystko, ktére charakteryzowato w poprzednim tytule stowo obrazy:

% Swierkocki, Sottysik, s. 115.
» B. Shallcross, Rzeczy i Zagtada, Krakow 2010, s. 7.
% Por.: G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, przet. M. Kubiak Ho-Chi, Krakéw 2008, s. 47.
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nie obrazy wszystkiego (Zaglady jako Absolutu), ale obrazy mimo wszystko. Co oznacza
przede wszystkim »wyrwane«, mimo niestychanego ryzyka, rzeczywistosci, ktorej rzecz
jasna nie miaty czasu zbada¢”>".

Co ciekawe, wspominany juz Spiegeleman adaptuje jedno z omawianych przez Di-
diego-Hubermana zdjeé. Chodzi o fotografie palenia zwlok w dotach spaleniskowych na

wolnym powietrzu, przed krematorium V. Marianne Hirsch w kontekécie Mausa pisze:

Umieszczajac w swojej powiesci graficznej trzy fotografie, Art Spiegelman podnosi nie tylko kwe-
stie tego jak przedstawi¢ Zaglade czterdziesci lat po dictum Adorna, ale takze, w jaki sposéb rézne
media - komiksy, fotografie, narracje, wiadectwa - moga wchodzic¢ ze soba w interakcje i wytwarzac
bardziej przenikalne i wielorodne teksty, ktére beda w stanie postawic¢ problematyke reprezentacji
Zagltady w nowym Swietle i ostatecznie znie$¢ wszelkie ostre granice miedzy tym, co dokumentalne,
a tym, co estetyczne®.

Takich odwotan do fotografii holocaustowej znajdziemy w komiksach wiele. W Mausie
umieszczone zostato rowniez nawiazanie do zdjecia bramy KL Auschwitz i do fotografii
z gbra ludzkich cial. To drugie widoczne jest w kadrze, w ktérym postac Arta przygotowu-
je plansze swojego komiksu, a ciala te przygniataja autora, co jest wyraZnym wskazaniem
na postpamiec. W podobny sposob takie ujecie ciat wystepuje w Drugim pokoleniu. Dodat-
kowo w tym komiksie znalez¢ mozemy réwniez fotografie, ktére przedstawiaja fapanki na
ulicach miast. W szerzej omawianym Miescie zatracenia znajdziemy np. ,przerysowang” fo-
tografie mostu przy kosciele Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny z 16dzkiego getta®.
Przez wielu twércéw komikséw wykorzystywane i przerabiane jest zdjecie z wyzwolenia
wiezniéw obozu w Buchenwaldzie, wykonane w kwietnia 1945 r. Inna kategoria sa foto-
grafie r6znych postaci wykorzystane w komiksach (auto)biograficznych, jak np. na oktadce
Aptekarza w getcie krakowskim.

Autorzy wykorzystuja fotografie w komiksach z réznych powodoéw, a jednym z nich
jest uwiarygodnienie swojej narracji. Powodowane jest to faktem odwotania do naszej pa-
mieci o Zagtadzie. Jest jednym z powodéw wyboru formy przez artystéw, czyli rysunku
monochromatycznego. Takie obrazy odwoluja sie do zdje¢ z lat wojny, ktére byly czarno
-biate. Tutaj zwré¢émy jeszcze uwage na jeden aspekt. W kontekscie fotografii reportazowej
Kazimierz Wolny-Zmorzynski pisze: ,(...) fotoreportaze czarno-biate syntezuja rzeczywi-
stos¢, kolor natomiast odcigga uwage odbiorcéw od zasadniczego problemu, rozprasza ich,
zaglusza zawarta w obrazie informacje”*. Podobnie jest w przypadku komiksu, dla ktére-

go konstytutywne jest, ze szczegdly wykorzystane sg funkcjonalnie.

3 Ibidem, s. 50.

2 M. Hirsch, Zaloba i postpamig¢, przel. K. Bojarska, [w:] Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspdlczesnej humanistyki, red. E. Doman-
skiej, Poznar 2011, s. 259.

¥ www.lodzgetto.pl/mosty_getta.html,6, [data dostepu: 4.05.2016].

3 K. Wolny-Zmorzyniski, Fotografia dziennikarska. Teoria - praktyka — prawo, Warszawa 2011, s. 35.
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Wykorzystanie w komiksie fotografii prowadzi do stworzenia dluzszej perspektywy
narracyjnej dla zdjecia, ktére zatrzymuje przeciez czas w swojej prezentacji. Jak pisze Di-
di-Huberman:

Kazde stworzenie obrazu wyrwane jest z niemozliwosci opisania rzeczywistosci. Zwlaszcza ar-
tysci nie cheg ulec nieprzedstawialnosci, ktérej w oczywisty sposéb doswiadczyli - jak kazdy, kto
zetknat sie ze zniszczeniem czlowieka przez cztowieka. Wtedy tworza serie, montaze mimo wszyst-
ko - wiedza réwniez, ze katastrofy sa pomnazalne w nieskoniczonosé. Callot, Goya czy Picasso -
ale rowniez Mir6, Fautrier, Strzeminski lub Gerhard Richter - , przerobili” nieprzedstawialno$¢ we
wszystkie mozliwe strony, by wydobyé¢ z niej cokolwiek poza samym milczeniem. Swiat historii staje
sie w ich dzietach obsesja, tj. plaga wyobrazania, proliferacja postaci - podobienstw i niepodobienstw
- w tym samym wirze czasowym®.

Zdjecia, ktére otoczone sa3 w komiksie kadrami i usytuowane w przestrzeni planszy,
zyskuja pelniejsza wymowe. Milczenie widoczne w pojedynczej fotografii jest zastapione
proba wyrazenie Zagtady przez cala nadbudowe proponowana przez autora. Wszystko
to dzieje sie dodatkowo za sprawg innych obrazéw. Nie jest to wiec kolejna préoba opisu,
ale pokazanie tego co realne - fotografia w przestrzeni estetyki autorskiej. To co ,wyrwa-
ne” z niewyobrazalnego, zostaje - postugujac sie metaforg rézewiczowska - usytuowane
w pewnej mozaice Zaglady.

Zwréémy uwage na jeszcze jedno zagadnienie zwigzane z fotografiami w komiksie:
z jednej strony sama fotografie traktowaé mozemy jako topos Holocaustu, z drugiej strony
multiplikuje ona inne toposy. Zdjecie dotéw spaleniskowych przed krematorium V jest
toposem niesamowitej odwagi i walki o pamie¢. Jednak sama jego tres¢ odwotuje sie do

innych toposéw, np.: Sonderkommando czy - wspominany przez Buryle - dym.

Topizacja Zagtady w komiksie

Arkadiusz Morawiec zwraca uwage na pewien problem zwigzany z narracjami holo-
caustowymi. Chodzi o wykorzystanie obozu koncentracyjnego, jako tta narracji, ktére nic
nie wnosi do samej tresci®. Temat dzieta poswiecony zagadnieniom oderwanym od Zagta-
dy, ale wplatany tylko w jej kontekst powoduje, ze staje si¢ ona zwyczajng przestrzenia, ze
wyrwana zostaje jej wyjatkowosé, ktorej tu nie potrzeba bronic.

Przyjrzyjmy si¢ krotko komiksom, ktére do tej pory nie pojawily sie w tym omowieniu.
Chodzi tu o bardzo popularny amerykanski komiksy o superbohaterach. I tak np. Magne-
to z serii X-Men to niemiecki Zyd, ktory byl wiezniem obozu KL Auschwitz. Po latach,
jako jeden z mutantéw, staje przeciw ludzkosci, po ktérej spodziewa sie checi ekstermi-

nagcji takich jak on. Trauma bycia Zydem przeniesiona zostaje na traume innej mniejszosci

% Didi-Huberman, s. 72.
% Zob.: A. Morawiec, Lagerland, czyli o rzeczywistosci w topos przemienionej, w: Polska proza i poezja po 1989 roku wobec tradycji, red.
A. Gléwcezyniski i M. Wréblewski, Torun 2007, s. 93-95.
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- mutantéw”. Wprowadzony jest tu wiec ten sam mechanizm ,innego”, ktéry odnosi sie
podczas I wojny $wiatowej do Zydéw, zas w tych komiksach do mutantéw. Przy tym, ci
ostatni, obawiaja sie zaglady, ktéra moze spas¢ na nich z rak ludzkich. Widoczne jest tu
inne zagadnienie, ktére nie bylo omawiane szerzej. Chodzi o topike kultury popularnej,
ktéra bedzie oczywiscie pojawiala sie przy okazji dyskusji o komiksie. Superbohater z jed-
nostkowym rodowodem jest nie watpliwie takim przykiadem.

Buryla w swoim tekscie rowniez odwoluje sie do kultury popularnej i pisze: , Pojecie
Holocaustu podlega procesowi konwencjonalizacji. Zagtada stala sie synonimem zbrodni
przekraczajacej ludzkie wyobrazenia. Jako metafora bestialstwa na niespotykang skale wy-
korzystywana jest do nazywania najrézniejszego rodzaju zjawisk”*.

Nie ulega watpliwosci, ze komiks réwniez, a moze nawet tym bardziej, poddaje Zagta-
de topizacji. Mozemy tu postawié¢ sparafrazowane pytanie Giorgia Agambena: co zostanie
z Auschwitz w komiksie? Nalezy tu wskazaé na istnienie r6znych rejestréw tych komik-
sow. Z jednej strony takich wlasnie fantastyczno-przygodowych, a z drugiej te, w ktérych
autorzy w rzeczywisty sposob Scierajq si¢ z zadaniem opisania niewyrazalnego.

Ten proces topizacji i - jak to okresla Pawel Wolski - pewien rodzaj leksykalizacji Ho-
locaustu, rozumiany jako odnosnik do innych znaczen niz Endldsung® w komiksie pojawiat
si¢ juz zaraz po wojnie. To w zasadzie dopiero w ostatniej dekadzie XX wieku stato sie
jasne, ze komiks daje mozliwos¢ stworzenia idiomatycznego jezyka do reprezentacji Ho-
locaustu, nie tylko w odniesieniu do estetyki, ale réwniez historiografii. Z drugiej jednak
strony, ten jezyk komiksu holocaustowego, podobnie jak dzieje sie to w innych mediach,
wydaje sie niekiedy ,zapozyczony” przez komiksy o innej tresci. Co z tej perspektywy
moze by¢ pewnym ostrzezeniem.

Dla wigkszosci autoréw komikséw Holocaust jest - jak okresla to Buryta - doswiadcze-
niem zapozyczonym, czyli nie tworzonym przez obserwatora i uczestnika, nie majgcych
w rodzinie oséb doswiadczonych Zagtada, a nawet z takimi nie majacym kontaktu. Oczy-
wiécie bez problemu wskazemy tez inne przyklady, jak komiksy tworzone na podstawie
materialéw dokumentalnych, ale réwniez dyskusji ze §wiadkami, jak np. wspomniany juz
Szczesciarz z rocznika 1917, czy Sita i nadzieja. Dziewczeta z Ravensbriick®.

Trudno si¢ przy tym nie zgodzi¢ ze zdaniem badacza, ze: ,Nalezy przyjaé, ze topika
Holocaustu (jak to juz mozna zauwazy¢) w wiekszym stopniu bedzie przechwytywana
przez szeroko pojeta kulture popularna i masowa: film, internet, estetyke rocka (teksty pio-
senek, okladki plyt i dziatania sceniczne), $wiat reklamy. Moze to oznaczaé¢ fascynacje

faszystowska supremacja sily i przemocy z uwzglednieniem nazistowskich emblematéow

7 Zob.: marvel.com/universe/ Magneto_(Max_Eisenhardt), [data dostepu: 4.08.2016].

Buryla, s. 149.

P. Wolski, Holocaust online czyli internetowa topizacja Zagtady, , Warmirisko-Mazurski Kwartalnik Naukowy” 2012, nr 3.

Zob.: Sita i nadzieja. Dziewczeta z Ravensbriick, Warszawa 2015. Komiks jest poklosiem projektu , Tworzymy razem komiks hi-
storyczny Dziewczeta z KL Ravensbriick” zostat realizowany przez Fundacje na Rzecz Kobiet JA KOBIETA w partnerstwie
z LXXXIII Liceum Ogoélnoksztatcace w Warszawie. Polegal on na wykonaniu przez licealistow krotkich komiksow na podsta-
wie rozméw z bytymi wiezniarkami obozu w Ravensbriick.
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i prowadzic¢ do kiczu, pustej zabawy ignorujacej konteksty historyczne i moralne”#. Nalezy
jednak zwrdéci¢ uwage, ze w pewien sposob komiks, funkcjonujac jako medium kultury
popularnej, moze by¢ sygnalem do pewnego optymizmu na przyszios¢, co nie zaprzecza
stwierdzeniu Wolskiego, ze: ,Mozna zaryzykowac teze, ze Holocaust w ogole, nie tylko
w Internecie, stal sie¢ swoistym residuum toposéw, zbiorem gotowych metafor stuzacych

do opisania rzeczywistosci”*%

Krzysztof Lichtblau (ur. 1989 r. w Szczecinie) - doktorant w Instytucie Polonistyki
i Kulturoznawstwa na Uniwersytecie Szczecinskim. Sekretarz redakcji kwartalnika literac-
ko-kulturalnego ,elewator”. Publikowat m.in. w ,Pograniczach”, ,Midraszu”, ,Odrze”,
»Tyglu Kultury”, , Fabulariach” i ,Zeszytach Komiksowych”. Wiceprezes Fundagcji Litera-

tury imienia Henryka Berezy.

1 Buryta, s. 151.
2 Wolski, s. 158.
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Comics and topica of the Holocaust

This article is an attempt to include comics into a broader field of research, namely
into the topic of Holocaust. In this context, understanding of the topic is related to motifs
recurring in this kind of writing. In his text, Stawomir Buryta has enumerated the following
keywords: another world, smoke, silence, shmaltsovnik, torturer, selection, trains, Muslim
etc. Their presence and functioning in Polish and foreign comics is discussed in the article.
Additionally, the author focuses on another motif - photography - which is featured in co-
mics on various different levels. It invokes the reality which is outside a text and, in a way,
authenticates the vision presented by comics. The summary elaborates on the dangers of
simplification which is characteristic for pop culture. Hence, the article is an attempt to an-
swer the question posed by Giorgio Agamben: “What remains of Auschwitz?”

183



