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Paradoksy muzyki zydowskiej

Paradoxes of Jewish Music

Summary

Jewish music is a multifaceted cultural phenomenon, and its definition has long been a subject
of controversy. Behind these definitional disputes, one finds conflicting tendencies and even par-
adoxes related to the practice and reception of music that is in some way connected to Jewish
traditions. This article explores key questions concerning its authenticity, addressing whether im-
itations or transformations of Jewish musical themes should be included in its semantics. It also
examines the tension between what is considered “traditional” and what is modern or contem-
porary, as well as the place of commercial music within its definition. These issues cannot be sep-
arated from their cultural and social context, a background particularly shaped by complicated
Polish-Jewish relations. The processes of adaptation and creative synthesis taking place within so-
called contact zones lead to the transformation of traditional musical elements into new artistic
forms. At the same time, they emphasize the dichotomy between mass culture and the values
of high artistic culture. Although deeply rooted in tradition, the phenomenon of Jewish music
remains dynamic and susceptible to changing socio-historical conditions. The analysis of these
factors requires an interdisciplinary approach that takes into account the diversity of research
perspectives and the existence of tensions resulting from the functioning of this music at the in-
tersection of cultural memory, commercialization, and artistic innovation.
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Streszczenie

Muzyka zydowska jest wieloaspektowym zjawiskiem kulturowym, a jej definicja od dawna jest
przedmiotem sporéw. W tle tych sporéw definicyjnych odnajdujemy przeciwstawne tendencje,
a nawet paradoksy zwigzane z praktyka i odbiorem muzyki, w taki czy inny sposéb powigza-
nej z tradycjami zydowskimi. Czy muzyka zydowska musi by¢ ,autentyczna’, czy tez imitacja lub
przeksztatcenie zydowskich tematéw muzycznych powinno byc rowniez objete zakresem jej se-
mantyki? Czy muzyka zydowska musi by¢ ,tradycyjna’, czy moze byc rdwniez nowoczesna, a na-
wet wspoétczesna? Czy niskiej jakosci komercyjna muzyka jest nadal ,muzyka zydowska"? Pytan
tych nie da sie oddzieli¢ od kontekstu kulturowego i spotecznego, w ktérym funkcjonuje wszyst-
ko, co w muzyce udaje zydowskie. W Polsce tym ttem sg skomplikowane relacje polsko-zydow-
skie. Procesy adaptacji i tworczej syntezy zachodzace w ramach tzw. stref kontaktu prowadzg do
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przeksztatcenia tradycyjnych elementéw muzycznych w nowe formy artystyczne. Jednoczesnie
podkreslaja dychotomie miedzy kulturg masowa a wartosciami wysokiej kultury artystycznej. Zja-
wisko muzyki zydowskiej, cho¢ gteboko zakorzenione w tradycji, pozostaje dynamiczne i podat-
ne na zmieniajace sie warunki spoteczno-historyczne. Analiza tych czynnikéw wymaga interdy-
scyplinarnego podejécia, uwzgledniajacego réznorodnos¢ perspektyw badawczych i istnienie
napie¢ wynikajacych z funkcjonowania tej muzyki na styku pamieci kulturowej, komercjalizacji
i artystycznej innowadji.

Stowa kluczowe: Zydzi; kultura; muzyka; muzyka zydowska; historia, kultura masowa

Wstep

Od 1989 roku, kiedy to na skutek historycznych przemian demokratycznych w na-
szym kraju Polska i Izrael wznowily stosunki dyplomatyczne, trwa dialog polsko-zy-
dowski, ktérego celem jest przetamanie nieufnosci i nieporozumieni pomiedzy na-
rodami polskim i zydowskim, majacymi dluga i bardzo zlozona wspdélna historie.
Z biegiem czasu powstalo wiele instytucji i inicjatyw stuzacych temu celowi, a tak-
ze rozwinely sie kontakty polityczne, turystyczne, gospodarcze i kulturalne pomie-
dzy Polska i Izraelem oraz — szerzej — pomiedzy Polakami i Zydami. Jednym z ob-
szaréw, w ktérych rozwija sie wspotpraca i wymiana kulturalna, jest ruch muzyczny.
Muzyka zydowska obecna jest w Polsce na bardzo wiele sposobéw i obecnoé¢ ta sta-
le sie rozwija. Powstaja polskie zespoly grajace etniczng muzyke zydowska, muzyke
klezmerska badZz muzyke klasyczng kompozytoréw zydowskich lub zespoty o mie-
szanym skladzie Polakéw i Zydéw, odbywaija sie specjalne imprezy poéwiecone mu-
zyce zydowskiej, warsztaty i festiwale, na czele z krakowskim Festiwalem Kultury
Zydowskiej, ktérego bardzo waznym watkiem jest zawsze muzyka. Muzyka zydow-
ska stanowi niezwykle zlozone zjawisko kulturowe, ktérego definiowanie nieustan-
nie budzi kontrowersje i prowokuje do wielowymiarowych dyskusji.

Czym wlasciwie jest muzyka zydowska? Kwestia zdefiniowania tego zjawiska
jest przedmiotem nieustajacych dyskusji i rozwazan, ktére nie dajg jednoznacznej
odpowiedzi na to pytanie. Czy muzyka zydowska to taka, ktéra tworza tylko Zy-
dzi? Czy musi by¢ wykonywana przez Zydéw? Czy kazda muzyka, ktéra skompo-
nuje osoba pochodzenia zydowskiego, bedzie muzyka zydowska? Z punktu widze-
nia historycznego i muzykologicznego muzyka zydowska, rozumiana jako catoksztatt
dziel muzycznych powstalych we wspdélnotach zydowskich na przestrzeni tysiecy
lat mieszkajacych w Izraelu i rozproszonych po catym $wiecie, ma swoje cechy cha-
rakterystyczne, odmiany i gatunki. Poczawszy od epoki klasycznej w muzyce, czy-
li od XVIII wieku, mozna tez méwic¢ o muzyce zydowskiej w takim znaczeniu, w ja-
kim moéwi sie o muzyce niemieckiej, polskiej czy rosyjskiej w epoce nowoczesnej, to
znaczy jako o muzyce artystycznej (,powaznej”), ktérej twércami byli kompozytorzy
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narodowosci zydowskiej — w pelni lub cze$ciowo identyfikujacy sie ze swiatem zy-
dowskim. W wielkim uproszczeniu mozna wiec powiedzie¢, ze muzyka zydowska to

z jednej strony muzyka etniczna oraz religijna obecna w tradycji, czy raczej licznych

tradycjach zydowskich, a z drugiej — nowoczesna (klasyczna, romantyczna, moder-
nistyczna) muzyka europejska, komponowana przez Zydéw. Do tych dwéch kategorii

nalezy dodac jeszcze trzecia, czyli wspoélczesnie komponowana muzyke réznych ga-
tunkoéw, nawigzujaca swoimi cechami harmonicznymi, melodyka badz cytatami do

tradycyjnej muzyki Zydéw z takich czy innych regionéw $wiata. Jesli takich trawe-
stacji (a tym bardziej rekonstrukcji) dokonujg $wiadomi swej tozsamosci tworcy zy-
dowscy badz osoby niemajace pochodzenia zydowskiego, lecz réowniez bardzo $wia-
domie zaangazowane w problematyke muzyki zydowskiej, to ich dzieta mozna uznac

za wspoblczesng muzyke zydowska. Jesli robig to osoby przypadkowe, a nawiazania

sq powierzchowne, trudno byloby takie dzieta zakwalifikowa¢ jako element muzy-
ki zydowskiej. Podane rozumienie muzyki zydowskiej pozwala na szerokie i inklu-
zywne potraktowanie kwestii kryterium i granic wyznaczajacych obszar, ktéry moz-
na okresli¢ mianem , muzyka zydowska w Polsce”. Wedle tego szerokiego rozumienia

przejawem obecnosci muzyki zydowskiej w naszym kraju bedzie zaréwno gra ze-
spotu nasladujacego zespot klezmerski w zydowskiej restauracji na Kazimierzu, jak

i koncert w filharmonii, prezentujacy utwory Felixa Mendelssohna. W tym pierw-
szym przypadku , zydowskos¢” muzyki jest by¢ moze istotniejsza i stanowi gtéwny
powdd jej prezentowania, lecz w tym drugim wcale nie musi by¢ przypadkowa. To,
ze Mendelssohn byl Zydem, w pewnych kontekstach ma znaczenie, a w innych Zad-
nego. Tak czy inaczej jest to kompozytor zydowski. Podzialy etniczne czy narodowe

w muzyce by¢ moze nie s3 same w sobie bardzo wazne, gdyz muzyka jest bardzo uni-
wersalna i stanowi wlasnos$é wszystkich ludzi, jednakze w kontekscie relacji miedzy
narodami podzialy te nabierajg znaczenia. Kazdy, kto gra muzyke zydowska dla pol-
skiej publicznosci, zdaje sobie sprawe, ze w jaki$ sposob uczestniczy w dynamicznie

ksztattujacej sie relacji miedzy Polakami i Zydami. Czesto bywa tak, ze muzycy pol-
scy angazujacy sie w interpretowanie i prezentowanie muzyki zydowskiej, kieruja sie
autentyczng fascynacja $wiatem zydowskim i maja nadzieje, ze ich zaangazowanie

bedzie niejako ,zarazliwe”, przyczyniajac sie do tego, ze wiecej os6b bedzie kojarzy¢

zydowskos¢ z kultura, a nie stereotypami. W niniejszym artykule celem jest analiza

czynnikéw odpowiadajacych za powstawanie rozbieznosci w pojmowaniu muzyki
zydowskiej oraz préba zrozumienia dynamiki, w ramach ktérej muzyka ta przeista-
cza sie i ewoluuje w réznorakich kierunkach.
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Czym jest muzyka zydowska?

Przed epoka nowoczesng muzyka zydowska nie byta odrebnym, homogenicznym by-
tem estetycznym; obejmowata modlitwy, kantylacje i inne elementy repertuaru reli-
gijnego. Jej odseparowanie i uznanie za osobng kategorie estetyczna byto wynikiem

procesu, ktéry zaczat si¢ na przetomie XVIII i XIX wieku. W XIX wieku pojawily sie
pierwsze publikacje na temat muzyki zydowskiej, a takze powstaly instytucje poswie-
cone jej studiowaniu i promowaniu, co sprzyjato idei muzyki zydowskiej jako dzie-
dziny badan naukowych?. Poszukiwanie cech dystynktywnych, ktére wyr6zniaty-
by pewne rodzaje muzyki wtasnie jako muzyke zydowska, stanowito sedno tej nowej

koncepcji na jej wczesnych etapach. Joshua Walden w ksigzce Jewish Music potrzebe
krytycznego definiowania i wyznaczania granic w kontekscie muzyki zydowskiej na-
zywa wrecz obsesyjna?. Ontologiczne poszukiwania istoty muzyki zydowskiej i osa-
dzenia jej w jakich$ konkretnych ramach trwaja w dyskursie publicznym, jak twier-
dzi]. Walden, w pewnym sensie juz od czaséw biblijnych?. Trwaly one przez stulecia,
lecz dopiero po narodzinach parstwa Izrael w 1948 roku nabraly wybitnie spotecz-
no-politycznego znaczenia. Starania, aby muzyce zydowskiej nada¢ wymiar perfor-
matywny, czyli sprawczy, odmienny od Sciéle estetycznego, J. Walden nazywa ,, mo-
mentami ontologicznymi” 4. To koncept odnoszacy sie do sytuacji, w ktorych muzyka

wykracza poza swoje brzmienie (materie dzZwiekowa) i staje si¢ ttem dla glebszej re-
fleksji nad tozsamoscia — zaréwno w odniesieniu do jednostki, jak i wspdlnot. We

wspoblczesnych reinterpretacjach zydowskiej muzyki, np. w ramach Radical Jewish

Culture®, momenty ontologiczne moga pojawic sie, gdy tradycyjne brzmienia sg , de-
kontekstualizowane” i wskutek przeniesienia w nowy kontekst kulturowy nadawa-
ne s im nowe znaczenia. Tego rodzaju eksperyment jest swego rodzaju artystyczna
refleksja nad sama istotq Jewishness, ,,zydowskiego sposobu bycia w $wiecie”. Philip

1 E. Seroussi, Music. The ,,Jew” of Jewish Studies, ,,Journal of the World Union of Jewish Studies”, 46 (2009),
8. 5-6. Seroussi przywotuje tu Philipa Bohlmana, ktoéry w ksiazce Jewish Music and Modernity (2008) za
pierwsze publikacje dotyczace muzyki zydowskiej jako takiej przytacza powstate w 1848 roku czasopismo
liturgiczne edukacyjne, poswigcone zagadnieniom zydowskiej muzyki sakralnej. Wydawane do 1862 roku,
zgromadzilo wiele watpliwo$ci konceptualnych wyrazanych na tamach artykulow pisanych przez éwczesnych
kantorow (s. 75-78).

The Cambridge Companion to Jewish Music, ed. J. Walden, Cambridge 2015, s. 13.

3 Nie ma jednak oficjalnych pism traktujacych muzyke zydowska z perspektywy konstruktywnej z okresu wezes-
niejszego niz XIX wiek. Nie znaczy to oczywiscie, ze rozwazania na ten temat nie byty podejmowane, jak
twierdzi Walden, juz wiele wiekow wczes$nie;j.
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The Cambridge Companion to Jewish Music, s. 14.

v

Radical Jewish Culture (RJC) to nurt muzyczny i artystyczny, ktory powstat w latach 90. XX wieku, gtow-
nie za sprawa dziatalnosci kompozytora i muzyka Johna Zorna oraz jego wytworni Tzadik Records. Tworcy
tacza réznorodne style muzyczne, nie trzymajac si¢ sztywno tradycyjnych form, lecz czgsto je dekonstruujac
lub/i reinterpretujac.
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Bohlman postrzega z kolei muzyke zydowska jako wynalazek®, wskazujac, ze jest
to kategoria konstruowana w odpowiedzi na zmieniajace sie potrzeby i konteksty
spoleczno-kulturowe. Nie odnosi si¢ ona wytacznie do naturalnie istniejacej tradycji,
lecz jest produktem nowoczesnych proceséw historycznych, takich jak emancypacja,
nacjonalizm czy potrzeba zdefiniowania tozsamosci. W ujeciu P. Bohlmana muzyka
zydowska jest wiec nie tylko dziedzictwem kulturowym, ale kategoria dynamiczna,
ktora zmienia si¢ w zaleznosci od czasu i kontekstu. Na pierwszym Miedzynarodo-
wym Kongresie Muzyki Zydowskiej w Paryzu w 1957 roku Curt Sachs przedstawit
wlasna definicje, ktéra dosy¢ czesto cytowana jest w publicystyce zwiazanej z tym te-
matem, jednak zazwyczaj jako antyprzyktad”: ,Muzyka tworzona przez Zydéw, dla
Zydow, jako Zydzi” 8.

John Zorn, niezwykle wazna posta¢ w swiecie wspodlczesnej muzyki, kompozy-
tor i tworca nurtu Radical Jewish Culture, zapytany o to, czym jest muzyka zydow-
ska, odpowiedzial: ,Kazdy ma osobista odpowiedz na to pytanie, lecz odpowiedzi
tej nie mozna wyrazi¢ stowami. Odpowiedz tkwi w muzyce”°. Afektywne podejscie
J. Zorna do muzyki zydowskiej nie zadowoli jednak poszukiwaczy jej ram muzyko-
logiczno--antropologicznych. Sama problematyka definiowania muzyki zydowskiej
jest gleboko powiazana z jej wspdtczesnymi formami funkcjonowania, zwlaszcza
w kontekscie komercjalizacji i popularyzacji. Procesy te, cho¢ z jednej strony umoz-
liwiajg szersze rozpowszechnianie tej tradycji oraz dostarczaja impulséw do jej od-
rodzenia, z drugiej strony rodza pytania o autentycznos¢ i etyczne aspekty takich
reinterpretacji. Szczeg6lnie w Polsce, gdzie muzyka klezmerska oraz inne formy zy-
dowskiej tworczosci muzycznej staly sie nieodtagcznym elementem krajobrazu kultu-
ralnego, dylematy te zyskuja na znaczeniu. Na jednej ptaszczyznie wida¢ muzyczna

,cepelie”, odwotujaca sie do stereotypéw i uproszczonych wyobrazen o zydowsko-
§ci — w tym przypadku muzyka staje si¢ niejako produktem kultury masowej, tatwo
przyswajalnym, lecz niekoniecznie wiernym tradycyjnym wzorcom. Na drugiej za$
obserwowane sg ambitne poszukiwania artystyczne, ktére wykorzystuja elementy
muzyki zydowskiej jako narzedzie do eksploracji gltebszych pytan o tozsamosé, histo-
rie czy wspolczesne napiecia kulturowe. Oba te nurty, cho¢ pozornie przeciwstawne,
sa w rzeczywistosci nierozerwalnie ze sobg powigzane, wspodlnie kreujac przestrzen,

6 P. Bohlman, Jewish Music and Modernity, New York 2008, s. 78-79.

7 L. Zapior stusznie zauwaza, ze kategoria narodowa wprowadzona przez niemieckiego muzykologa wpisu-
je si¢ w ramy syjonistyczne, lecz nie muzykologiczne (The Music Traditions of the Ashkenazi Jews and Radi-
cal Jewish Culture. A Brief Outline of the Definitions and Content of Jewish Music in the Past and Nowadays,

,Kwartalnik Mtodych Muzykologow UJ”, 2020, nr 47, s. 217).

8 Tamze.

9 Za: S. Rogovoy, The Essential Klezmer. A Music Lover’s Guide to Jewish Roots and Soul Music, from the Old
World to the Jazz Age to the Downtown Avant-garde, Chapel Hill 2000, s. 154.
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w ktoérej muzyka zydowska funkcjonuje jako pole dialogu miedzy tradycja a wspot-
czesnoscig. Z jeszcze innego punktu badawczego muzyke klezmerska analizuje Jona-
than Freedman. W ksiazce Klezmer America Jewishness, Ethnicity, Modernity rozktada
na czynniki pierwsze muzyczne nalecialosci klezmerskiej tworczosci Zydéw amery-
kanskich, wynikajace z ich interakcji z innymi grupami etnicznymi. Twierdzi, ze dia-
sporyczny charakter spotecznosci zydowskiej niesie za sobg nieuniknione rozprosze-
nie jej tozsamoéci, przejawiajace sie szczegdlnie wyraznie wlagnie w muzyce. Sledzi
te relacje w wielu aspektach, m.in. w kontekscie skrzyzowania jazzu i klezmeru oraz
muzycznego zwiazku miedzy zydowskoscig a tozsamoscia queer!®. Warto przywotac
tu réwniez koncepcje contact zone, czyli , strefy kontaktu”, stworzong przez Mary Lo-
uise Pratt!’. Badaczka uzywata tego terminu do opisania sposobu, w jaki kontakt ko-
lonizatoréw z kolonizowanymi wplywatl na nowe oblicza sztuki tworzonej przez tych
drugich. Kultura hegemoniczna narzuca swoje wzorce kulturze mniejszoéciowej, a ta
przetwarza je przez wlasny pryzmat wartosci i estetyki. Kultura ,,innego” jest wiec
zapozyczana przez kulture mniejszosci, w wyniku czego powstaje unikalna synteza
kulturowa, wyrazajaca sie za pomoca sztuki, ktéra staje sie tutaj czyms w rodzaju me-
dium zaposredniczajacym relacje miedzykulturowe. Magdalena Waligoérska stusznie
zauwaza, ze to trwajace od trzydziestu lat w Polsce tzw. odrodzenie klezmerskie w ja-
kims$ sensie podpada pod termin zaproponowany przez M.L. Pratt. Tyle ze w Polsce
to etniczna wigkszo$¢ adaptuje elementy kulturowe mniejszosci, w tym przypadku
zydowskiej, tworzac swego rodzaju kreatywna hybryde obu kultur!2. W ,strefie kon-
taktu” tym razem to mniejszos¢ gra pierwsze skrzypce.

W czasach powojennych muzyka zydowska stata sie szczegdlnie popularna naj-
pierw w USA. Lata 70. i 80. to czas stawy takich muzykéw jak Andy Statman, Giora
Feidman, David Krakauer, John Zorn czy Frank London. Amerykanscy muzycy za-
poczatkowali $wiatowy ruch odrodzenia si¢ estradowej muzyki zydowskiej, ktory
juz w latach 80. zaczal by¢ coraz wyrazniej zauwazalny w Europie. Idacy z Ameryki
przez Europe zachodnia renesans muzyki zydowskiej dotart réwniez do naszego re-
gionu i do Polski. Obecnie w Polsce odbywaja sie liczne festiwale poswiecone muzyce
zydowskiej w réznych jej odmianach i interpretacjach, funkcjonuje kilkaset zespoléw
grajacych tradycyjng muzyke klezmerska i kilkanascie ambitnych skladéw wykonu-
jacych tzw. nowa muzyke zydowska, czyli przefiltrowana przez inne gatunki i pod-
dang swobodnej interpretacji. W calym kraju, nie tylko w miastach, odbywaja sie dni

10 J. Freedman, Klezmer America Jewishness, Ethnicity, Modernity, New York 2008.

1L M.L. Pratt, Arts of the Contact Zone, ,,Profession”, 1991, s. 33-40, http://www.jstor.org/stable/25595469 [do-
step: 21.07.2025].

12 M. Waligorska, Klezmer’s Afterlive. An Ethnography of the Jewish Music Revival in Poland and Germany,
New York 2013, s. 8-9.
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i festiwale kultury zydowskiej, ktérych zawsze nieodlgcznym elementem sa koncer-
ty. W Internecie dostepne sa setki nagran polskich muzykéw wykonujacych szeroko
rozumiang muzyke zydowska, w tym klezmerska, poezje Spiewana w jidysz, free-ja-
zzowe improwizacje oparte na chasydzkich nigunach, zydowski surf-rock czy pie-
$ni sefardyjskie. Organizowane sa koncerty w synagogach, filharmoniach, muzeach
poswieconych Zydom. Kapele klezmerskie sa najchetniej zatrudnianymi w restaura-
cjach do grania muzyki ,w tle”, z kolei wysoko cenione zespoly opatruja swoja muzy-
ka najbardziej eleganckie uroczystosci i wydarzenia. Muzyka zydowska stala sie jed-
noczeénie elitarna i wszechobecna. Z uwagi na fakt, ze Zydéw w Polsce jest bardzo
niewielu, odbiorcami tych wszystkich dziatan sa w wiekszosci nie-Zydzi. Nie-Zyda-
mi sg tez w wigkszosci wykonawcy. Spory zwiazane z przynaleznoscig narodowa czy
etniczng wytwor6w sztuki zydowskiej dotycza zreszta nie tylko muzyki. Tu rodza sie
kontrowersje na temat zjawiska komercjalizacji kultury zydowskiej i etycznego wy-
miaru tej komercjalizacji. W zasadzie nie powinno mie¢ zadnego znaczenia, jakiej
narodowosci jest wykonaweca i odbiorca. A jednak w przypadku sztuki ,narodowej”
ma to znaczenie — a w niektérych sytuacjach moze nawet by¢ przyczyna nieporo-
zumien. Granica wolnosci uprawiania sztuki jest bowiem komercyjne naduzycie, za
ktérym nie stoi zadne prawdziwe zaangazowanie, oraz, rzecz jasna, przedrzeznianie
i prze$Smiewczos¢, stuzaca nie artystycznej satyrze, lecz kpinie. Takich jednoznacznie
negatywnych zjawisk jest niewiele, niemniej sporo jest projektéw kontrowersyjnych
lub po prostu mato ambitnych. Odrodzenie zydowskie w poholokaustowej Europie,
bedace w duzej mierze (zwlaszcza w Europie Wschodniej) dzietem nie-Zydéw i adre-
sowane gtéwnie do nie-Zydéw, rozumiane jako replikacja zydowskiej kultury i zapo-
zyczanie z niej, budzi wéréd wielu komentatoréw niesmak i zazenowanie z powodu
swojej ptycizny oraz komercyjnego charakteru. W wielu publikacjach odnalez¢ moz-
na nawet tak radykalne okreslenia jak ,zydowski Disneyland” °.

Przetworzenie czy wypaczenie?
Popularyzacja i komercjalizacja muzyki zydowskiej

Zjawisko przeksztalcania danego etnicznego stylu muzycznego (a zarazem — nie-
rzadko jego kontaminacji lub nawet profanacji) doczekato sie ujecia wrecz uniwersal-
nego pod mianem world music. John Connell i Chris Gibson traktuja te kategorie jako

13 1. Weiss, Jewish Disneyland, ,Midrasz”, 2006, nr 3, s. 21-23. Autorka uzywa okreslenia ,,zydowski Disneyland”
w stosunku do krakowskiego Kazimierza. E. Lehrer, Jewish Poland Revisited: Heritage Tourism in Unquiet
Places (New Anthropologies of Europe), Bloomington 2013. Lehrer uzywa okreslenia ,,Disneyworld” w tym
samym kontekscie, co Weiss. W przytoczonej ksiazce przedstawia wyniki swoich dziesigcioletnich badan et-
nograficznych na temat tzw. turystyki dziedzictwa, w tym wypadku nastawionej na zydowsko$¢ Krakowa.
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muzyczna sfere deterytorializacji — w sensie miejsca i tozsamosci'. World music to
pojecie oswojone teoretycznie, lecz przede wszystkim jest to etykieta marketingowa
stworzona w latach 80. w celu sprzedazy muzyki spoza Zachodu na zachodnich ryn-
kach. W jednym z artykuléw Marek Styczynski pisze: ,W «world music» wtlacza sie
dzi$ praktycznie wszystko, ale biznesowe skrzywienie (na niekorzysé artystyczne-
go poziomu) powstalo wskutek masowej wyprzedazy rozrywkowo zaaranzowanej
muzyki «afrykanskiej»” >. Muzyka ta zostaje zatem oderwana od swojego pierwot-
nego kontekstu geograficznego i kulturowego; mozna wiec powiedzieé, ze zostaje
skolonizowana przez hegemoniczny, bezlitosny rynek muzyczny ,wielkiego $wia-
ta”. Aby temu podotad, jej tworcy sa zmuszani do ,kompromiséw” 16 artystycznych,
tak aby ich tworczoé¢ stala sie bardziej przystepna dla zachodnich odbiorcéw. We-
dtug przywotanych wyzej badaczy — J. Connella i C. Gibsona — samo dostosowa-
nie muzyki do wymagarn i oczekiwan globalnego rynku jednak nie wystarczy. Para-
doksalnie, zachodni odbiorcy, w jakims$ stopniu dotknieci poczuciem winy z powodu
kolonialnej przeszloéci wlasnej kultury, a jednoczesnie zafascynowani tym, co wia-
$nie nieco ,kolonialnie” nazywano dawniej egzotyka, oczekuja od muzykéw i mu-
zyki autentycznos$ci. Jako ze autentyczna, nieprzetworzona ,muzyka swiata” jest dla
zachodniego odbiorcy trudno dostepna, artysci zmuszeni sa fingowac autentycznoscé
w ramach , kompromisu” z wrazliwoscia wspodlczesnego stuchacza. Jednakze , sztucz-
na autentycznos¢” jest czyms$ wewnetrznie sprzecznym. Czy mozliwe jest rozwigza-
nie tej sprzecznosci, czyli ,dialektyczna synteza”? By¢ moze jest nia co$, co mozna
by okresli¢ jako autentyczno$é wystudiowania, czyli takie przetworzenie etniczne-
go materialu muzycznego, ktére uwypukla jego specyficzne cechy (np. harmonie
albo rytmike), jednoczesénie oprawiajac w takie formy muzyczne, frazowanie i eks-
presje, ktére pozwalajg niekompetentnemu w gruncie rzeczy zachodniemu odbiorcy
(czy tez odbiorcy uniwersalnemu) dostrzec i doswiadczy¢ specyfiki danego rodzaju
tworczosci etnicznej. Mimo to balansowanie pomiedzy nowoczesnoscig a stereotypo-
wym wyobrazeniem o ,tradycyjnych” kulturach w ostatecznym rozrachunku stuzy
kreowaniu pewnej iluzji, iluzji obcowania z autentyczna muzyka etniczna oraz ilu-
zji obcowania z jej , prawdq”, ktéra w jakims$ sensie odcigza owladniete dysonansem

14 J. Connell, Ch. Gibson, World Music. Deterritorializing Place and Identity, ,,Progress in Human Geography”,
28 (2004), no. 3, s. 342-361, https://doi.org/10.1191/0309132504ph4930a.

15 M. Styczynski, Folk music, world music, muzyka etniczna, muzyka ludowa. Co jest czym i dlaczego takie
wazne? (Rozwazania subiektywne), ,,Gadki z Chatki. Pismo folkowe”, 2000, nr 31, https:/pismofolkowe.pl/
artykul/folk-music-world-music-muzyka-etniczna-muzyka-ludowa-2716 [dostep: 21.07.2025] za: W. Siwak,
Muzyka etniczna w globalnej kulturze — wedrowka tozsamosci?, w: Region, tozsamos¢, edukacja, red. J. Niki-
torowicz, D. Misiejuk, M. Sobecki, Biatystok 2005, s. 264.

16 J. Connell, Ch. Gibson, World Music. Deterritorializing Place and Identity?
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poznawczym i poczuciem zaklamania serca kosmopolitycznej publicznoéci. Takie za-
biegi Timothy D. Taylor nazwat ,strategiczna nieautentycznoscia” .

Jak na tle tych generalnych trendéw prezentuje sie muzyka zydowska? Czy row-
niez ona dotknieta jest ,strategiczna nieautentycznoscig”?

Ruth E. Gruber, amerykariska pisarka, dziennikarka i aktywistka, podjela ten te-
mat w ksigzce poswieconej odrodzeniu kultury zydowskiej w Europie’®. Autorka pi-
sze o eksplozji fascynacji kulturg zydowska w Europie?, o stereotypizacji i muze-
alizacji Zyda?. Zjawisko to nazywa ,wirtualnym zydostwem” i jego ,substytutem”
oraz opisuje je jako odradzanie si¢ pamieci o kulturze Zydéw, ale nie o nich samych.
W wywiadzie dla , Tygodnika Powszechnego” wyjasnia:

Czasem nie-Zydzi zafascynowani kultura zydowska kochaja Zydéw niezywych,
rzeczy umarle, jidyszkeit, ktéry juz nie istnieje. Nie znaja i nie chca znaé zywych
Zydéw. Nie potrafig z nimi obcowaé. [...] zainteresowanie, jakie nie-Zydzi zy-
wia dla Zydéw, w Polsce na przykltad, owocuje olbrzymia liczba ksiazek, filmow,
plyt, przedstawien teatralnych, koncertéw, festiwali. [...] Kazde zjawisko ma do-
bre i zte strony. Obydwa odrodzenia: spotecznosci zydowskich i zydowskiej kul-
tury wirtualnej tocza sie réwnolegle?!.

Erica Lehrer polemizuje jednak z pogladem, jakoby ,wirtualne odrodzenie zydow-
skie” bylo zle:

fatwo odrzucamy niektére procesy kulturowe z powodu formy, ktéra przybie-
raja, bo wygladaja nieautentycznie, jako co§ udawanego, kiczowatego. Zamiast
pytaé, czym jest ta forma, i nadawac jej etykiete, prébuje odkry¢, co ona znaczy
dla réznych ludzi, jakiego rodzaju procesy spoleczne i kulturowe umozliwia?2

Rozkwit zydowskich projektéw muzycznych dokonywat sie jednoczeénie z inny-
mi procesami odrodzenia zycia spolecznego i kulturalnego polskich Zydéw oraz kul-
tury zydowskiej. Muzyka stata sie zrédtem inspiracji dla poszukujacych sladéw zagi-
nionego zydowskiego swiata. W kwestii zawlaszczania kulturowego muzyka budzi
wyjatkowe poruszenie jako materia szczegélnie podatna na deformacje i wypaczenie.

17 T.D. Taylor, Global Pop: World Music, World Markets, New York 1997.
18 R.E. Gruber, Virtually Jewish. Reinventing Jewish Culture in Europe, Berkeley 2002.

o

J. Sokolinska, Odrodzenie kultury zZydowskiej w Europie, Gruber, Ruth Ellen, ,,Gazeta Wyborcza”, 18.04.2005,
https://wyborcza.pl/1,75517,2661455.html [dostep: 20.08.2024].

20 M. Szmeja, Ruth Ellen Gruber, Odrodzenie kultury zZydowskiej w Europie, thum. A. Nowakowska, Sejny 2004,
s. 220.

2t R.E. Gruber, Wierzcholek nieistniejqcej gory, ,,-Tygodnik Powszechny”, 2005, nr 27, https://www.tygodnikpo
wszechny.pl/wierzcholek-nieistniejacej-gory-126290 [dostep 21.07.2025].

22 M. Duch-Dyngosz, Odzyskiwanie sqsiedztwa, ,,Miesigcznik Znak”, 2014, nr 713, https:/www.miesiecznik.znak
.com.pl/7132014marta-duch-dyngoszodzyskiwanie-sasiedztwa/ [dostep: 21.07.2025].
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Okreélenie ,,odrodzenie klezmerskie” od lat wykorzystywane jest przez publicystow.
Powstaly dziesiatki publikacji opisujacych ten fenomen, jak i dotyczacych go kon-
trowersji?. Przekonanie o ,kiczowatosci” wszechobecnej zydowskiej , cepelii” mu-
zycznej nie odstrasza jednak kolejnych muzykéw tworzacych kapele klezmerskie.
Zwykle sa to absolwenci akademii muzycznych, to znaczy muzycy z klasycznym wy-
ksztalceniem, ktérzy tworza tria i kwartety, obowiazkowo zawierajace w swoim skla-
dzie skrzypce i klarnet. Zarzuty wobec polskiej sceny klezmerskiej dotycza przede
wszystkim jakosci wykonywanej muzyki, jej stylistyki i autentycznoéci. Klezmerow,
czyli aszkenazyjskich Zydéw grajacych na weselach i w karczmach, juz nie ma. Le-
opold Kozlowski, syn Hermana Kleinmana, znanego skrzypka-klezmera, symbolicz-
nie nazywany byl ,ostatnim klezmerem Galicji”. Amatorzy zydowskiego folkloru
muzycznego zasilaja swoja gra dziesiatki festiwali kultury zydowskiej w catej Pol-
sce, dajac koncerty na wiejskich festynach i grajac , do kotleta” w krakowskich loka-
lach. Taka masowa replikacja, zazwyczaj nieudolna, okreslana jest przez wielu kry-
tykéw muzycznych i komentatoréw ,pseudozydowska” muzyka? czy ,zydowskim
disco-polo” %, Stereotyp Zyda-grajka w mentalnosci polskiej spolecznoéci w latach
90. opierat si¢ na przeémiewczym i pobtazliwym wizerunku Zyda w ogéle. W wielu
polskich domach mozna znalez¢ ksigzeczki z ,humorem zydowskim” czy obrazek na
$cianie przedstawiajacy Zyda z grosikiem. Po trzydziestu latach i ogromnej zmianie
w interpretacji muzyki zydowskiej (i innych dziedzin sztuki) przez ambitnych arty-
stow, szlagiery zydowskie, takie jak Miasteczko Betz, w wielu kregach nie sa juz jednak
kojarzone jako jedyna i prawdziwa muzyka Zydéw. Kultura wysoka uparcie sie roz-
wija i wkracza réwniez w malomiasteczkowe przestrzenie. Jednak dominuje imitacja
dawnej zydowskiej muzyki popularnej — imitacja niskiej albo Sredniej jakosci. Trze-
ba jednakze uczciwie zauwazyé¢, ze zaginiony oryginat, czyli muzyka popularna gra-
na przed wojna przez Zydéw i dla Zydéw tez nie zawsze byta wysokich lotéw. Mato
ambitny i niezbyt zdolny grajek byt jednakze ubogim czlowiekiem bez zadnych pre-
tensji. Wiasciwy klasie éredniej profesjonalizm go nie obowiazywal. W przypadku
wspolczesnego muzyka, ksztalconego w muzycznych szkotach i akademiach, rzecz
ma sie jednakze nieco inaczej.

Dlaczego przechadzajac sie wieczorem po krakowskim Kazimierzu, miniemy co
najmniej kilka restauracji, w ktérych kameralne sktady muzykéw niestrudzenie beda
JAkaly” i ,zawodzity” dzwiekami skali zydowskiej? By¢ moze z tego samego powodu,

23 Sg to m.in.: H. Halkowski, Zycie Zydowskie, Krakoéw 2003; W. Salmen, The Post-1945 Klezmer Revival, in:
Yiddish in the Contemporary World: Papers of the First Mendel Friedman International Conference on Yid-
dish, eds. G. Estraikh, M. Krutikov, Oxford 1999; M. Waligorska, Klezmer’s Afterlive.

24 D. Szwarcman, Czy muzyka zydowska musi by¢ kiczowata?, ,Midrasz”, 2006, nr 3, s. 20.

25 Debata organizowana przez Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN pt. ,,0d klezmeréw po zydo-disco”
w 2014 roku.
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Zakonczenie

Pytania postawione w tym artykule pozostaja otwarte, a préba jednoznacznej defi-
nicji muzyki zydowskiej okazuje si¢ niemozliwa. Niekoniecznie jednakze nalezy da-
zy¢ do takiej definicji. Wydaje sig, ze wciaz fetyszyzuje sie w naukach humanistycz-
nych kategorie definicji. Nie zawsze mozna w sposéb zadowalajacy scharakteryzowac
dane zjawisko w jednym zdaniu — a definicja jest wszakze wlasnie jednym zdaniem.
Czy ,autentyczno$¢” jest rzeczywiscie niezbednym kryterium dla uznania muzyki
za zydowska? Historia pokazuje, ze kultura muzyczna Zydéw od zawsze podlega-
ta wplywom otoczenia, wchodzita w dialog z innymi tradycjami, przeksztalcajac sie
w odpowiedzi na zmieniajace si¢ warunki spoleczno-polityczne. Wspoélczesne rein-
terpretacje klezmeréw czy nowoczesne eksperymenty z brzmieniem chasydzkich
nigunéw nie sg zatem zaprzeczeniem tej muzyki, lecz kolejnym etapem jej ewolucji.
Autentycznos¢ uéwiadomiona i ,poinformowana” nie jest juz tym, za co sie poda-
je, zwazywszy semantyczny rdzen slowa ,autentyczny” — nie jest juz prostym by-
ciem soba. Tym samym nos$noé¢ kategorii autentycznosci jest ograniczona. Muzyka
moze by¢ zydowska, ale nieautentycznie. Nie czyni to jej od razu niezydowska. Po-
dobnie jest z tozsamoscia etniczng — element decyzji czy nawet sztucznosci tej toz-
samosci nie przekreéla. Nie dzieli si¢ Zydéw na autentycznych i nieautentycznych —
czy trzeba robi¢ to z muzyka?

Podobnie kategoria ,tradycyjnosci” okazuje si¢ problematyczna. Tradycja nie jest
statycznym konstruktem, lecz procesem — zZywym i podlegajacym ciaglym zmia-
nom. Wspoélczesna muzyka zydowska nie funkcjonuje jedynie jako rekonstrukcja daw-
nych melodii, ale takze jako forma twoérczej kontynuacji, czego dowodem sa wspolczes-
ne zespoly klezmerskie, ktére czerpig zarowno z archiwalnych zapiséw, jak i z ja-
zzu, rocka czy muzyki elektronicznej. Réwniez relacja miedzy kulturg wysoka a ko-
mercyjna wpisuje sie¢ w szerszy problem funkcjonowania muzyki zydowskiej w Pol-
sce, gdzie odrodzenie zainteresowania nig jest jednoczeénie efektem autentycznej
potrzeby dialogu z przeszloscia, jak i rynkowej atrakcyjnosci ,zydowskich” moty-
wOw w przestrzeni turystycznej. Z jednej strony mamy do czynienia z wartosciowy-
mi projektami muzycznymi, ktére odkrywaja zapomniane watki zydowskiej kultury
dzwiekowej, z drugiej — z powierzchownymi, stereotypowymi przedstawieniami,
ktére redukuja te muzyke do karykaturalnego folkloru.

Wszystko to wskazuje, ze muzyka zydowska, cho¢ zakorzeniona w tradycji, jest
dynamicznym, ptynnym zjawiskiem, ktére wymyka sie jednoznacznym kategoriom.
Jej badanie wymaga interdyscyplinarnego podejécia — uwzgledniajacego zaréw-
no konteksty historyczne, spoleczne oraz ekonomiczne, jak i wspoélczesne zjawiska
oraz trendy artystyczne. Co wiecej, konieczna jest $wiadomos¢ wtasnych uprzedzen
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oraz krytyczna refleksja nad sposobem, w jaki klasyfikujemy i interpretujemy zjawi-
ska muzyczne. Ostatecznie to nie sztywne definicje, lecz procesy adaptacji, syntezy
i reinterpretacji okreslaja, czym jest i czym moze by¢ muzyka zydowska — zaréwno
w kontekscie pamieci kulturowej, jak i wspélczesnej tworczosci.

Zjawisko, a raczej zjawiska kryjace sie za niewinnie brzmigcym okresleniem ,, mu-
zyka zydowska” s nie tylko zlozone, lecz jednoczeénie paradoksalne. Dialektyka , au-
tentycznego” i ,imitacyjnego” krzyzuje sie z dialektyka ,historycznego” i ,twérczo

4

przeksztalconego”, , kulturowo martwego” i ,,ozywionego”. Wszystko to zas zanurzo-
ne jest w , aksjosferze” wypetnionej bardzo heterogenicznymi i niewspéimiernymi
wartoéciami i aksjologicznymi opozycjami, takimijak ,muzyka dobra - muzyka zta”,
»sztuka - komercja”, ,pamiec o kulturze zydowskiej - ckliwosé¢ taniego folkloryzmu”,
filosemityzm - antysemityzm”. Rzeczywistos¢ kulturowa nigdy nie jest jednoznacz-
na i refleksja kulturoznawcy nie powinna starac sie jej petryfikowac. Jej rola jest for-
mulowaé pojemne i elastyczne kategorie, w ktérych mozna opisywac poszczegolne
jej zjawiska i procesy w spos6b wolny od uprzedzen i dogmatyzmu. Zjawisko znane
jako ,muzyka zydowska” w szczeg6lny sposéb naznaczone jest niejednoznacznoscia,
a jego badanie wymaga wobec tego szczegdlnej ostroznosci metodologicznej i wraz-
liwosci. Réwniez na wlasne uprzedzenia i idiosynkrazje.
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