Studia zydowskie

Artistic Features of Besamims in Eastern Galicia
in the 18™ — the first third of the 20" Century

The paper focuses on the art of the Jewish community of Galicia from the 18
century to the first third of the 20™ century in the context of the European art pro-
cesses. The analysis of the artistic features of numerous synagogical and household
items of the ritual purpose revealed the main trends of particular styles spread, espe-
cially baroque and historicism. Special attention is paid to the sources and the artistic
inspiration of Jewish art in Galicia. The main circumstances that influenced the de-
velopment of Jewish art are determined, namely the isolation of the Jewish commu-
nity, the traditional ideological and semantic load of the monuments, the abidance
by the halakhic rules, scriptures on the creating things for ritual and ceremonial pur-
poses, keeping the old traditions in the choice of form, the nature of ornamentation,
strict selection of decorating themes and in particular cases even the reproduction of
archaic forms. While maintaining the traditional form, the ideological and semantic
load for the majority of works of applied arts of the Jewish community of Galicia in
the 18" century — the first third of the 20" century, the choice of a composite struc-
ture, grouping and ornamental motifs interpretation is influenced by the stylistic ef-
fects of Western art. The numerous preserved monuments indicate the openness of
masters to the outside art influences, borrowing and basic elements quoting and le-
ading Western styles tendencies as well as Ukrainian art.
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Olga Maciupa (Lublin-Lwéw)

Pozegnanie z obcoscig. Znaki pamieci zydowskie]
W najnowszym dramacie polskim

Dramat polski po 1989 roku dokonuje rewizji przesziosci, wydarzen historycz-
nych oraz wynikajacych z nich mitéw. W tym kontekscie szczegdlne miejsce zaj-
muje obraz Zyda. Gléwnym obszarem pojawienia si¢ tego obrazu w sztukach
dramatycznych jest transformacja dyskurséw pamieci. Obraz Zyda we wsp6lcze-
snej dramaturgii zostal skonstruowany w oparciu o stosunek Polakéw do Zydéw
zaréwno podczas I Wojny Swiatowej, jak i w czasach obecnych. W dramatach,
ktére bedq przeanalizowane, Zyd nie jest pokazywany jako dobry lub zly, po-
wazny lub §mieszny, lecz ten, ktéry przestaje by¢ obcym. Zmianom, ktére zaszty
w postrzeganiu wizerunku Zyda przez kilka ostatnich lat w spoteczeristwie pol-
skim, poswiecono caty szereg badari socjologicznych, historycznych oraz antropo-
logicznych'.

Obco$¢ jest jedna z tradycyjnych konotacji semantycznych Zyda. Budowana
w ciagu kilku wiekéw tozsamo$¢ zydowska zasadza sie na szeregu stereotypéw
i klisz mocno zakorzenionych w swiadomosci zbiorowej. Atrybut obcosci nieroze-
rwalnie zwigzany z obrazem Zyda byt wiaczany do spotecznych dyskurséw pod
wplywem takich instytucji, jak szkola, kosciét czy media. Intelektualisci réwniez
przyczynili sie¢ do utrwalenia obecnego w swiadomosci zbiorowej zwigzku obco-
éci z obrazem Zydéw. Jak twierdzi polski socjolog Aleksander Hertz: ,Przekona-
nie, ze Zydzi sa czym$ obcym, a przynajmniej réznym czy odmiennym, przewa-
zato wsréd tych ideologéw i pisarzy, ktérzy od poczatku wieku XIX uwage swo-
ja poswiecali sprawie Zydéw w Polsce. Byly to poglady elity intelektualnej, lu-
dzi myslacych i piszacych”2. O wyraznej alienacji spotecznej Zydéw pisali réwniez

1 Zob.: H. Datner-Spiewak, Struktura i wyznacznik postaw antysemickich, [w:] Czy Polacy sq antysemitami? Wyniki bada-
nia sondazowego, pod red. I. Krzemiriskiego, Warszawa 1996; H. Szlajfer, Polacy/Zydzi zderzenie stereotypdw, Warsza-
wa 2003; S. Lodzinski, Problemy dyskryminacji oséb nalezgcych do mniejszosci narodowych i etnicznych w Polsce. ,Raport”
2003, nr 219; M. Bilewicz, A. Ostolski, A. Wéjcik, A. Wysocka, Pamigé w kontekscie migdzyetnicznym: ,trudne pytania”
w kontaktach mtodych Polakéw i Zydo’w, ,Kultura i spoleczeristwo” 2004, nr 3; A. Cala, Wizerunek Zyda w polskiej kultu-
rze ludowej, Warszawa 2005; A. W¢jcik, Historia stosunkdw polsko-zydowskich w oczach antysemickich, [w:] Rozni razem.
Miodzi polscy naukowcy o Zydach, pod red. J. Zyndul, Warszawa 2008; M. Bilewicz, A. Wéjcik, Antysemityzm na gruzach
sztetl. Stosunek polskiej mtodziezy do Zyddw w miastach i miasteczkach potudniowej i wschodniej Polski, [w:] Etnicznosé, pa-
migc, asymilacja. Wokdt problemdow zachowania tozsamosci mniejszosci narodowych i etnicznych w Polsce, pod red. L. Nija-
kowskiego, Warszawa 2009; M. Plokita, Zydzi w opinii studentow szkdt wyzszych Lublina i Zamoscia, ,,Studia zydowskie.
Almanach” 2012, R. II, nr 2, s. 235-270.

2 A.Hertz, Zydzz' w kulturze polskiej, Warszawa 1988, s. 52.
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inni badacze: Antonina Kloskowska, Maria Janion i Wlodzimierz Mich*

Jak uwaza A. Hertz, Zyd byl postrzegany na rézne sposoby w kulturze ludo-
wej, folklorze, literaturze pieknej i publicystyce politycznej, a wiec jego wizerunek
w $wiadomosci zbiorowej Polakéw byt niejednolity i pozbawiony statyki: ,Inny byt
obraz Zyda w $wiecie szlachecko-ziemiariskim i inny w §wiecie chlopskim. Inaczej
Zyd si¢ przedstawiat liberalnej inteligendji i inaczej drobnomieszczaristwu [...]. Pro-
paganda antysemicka, tak intensywna w latach przedwojennych, zostawita gteboki
glad w obrazie Zyda, jaki w réznych srodowiskach polskich wytworzyt sie¢ w owym
okresie”*. Obraz Zyda w kulturze polskiej jest fragmentaryczny, dynamika zmian,
ktérym podlegat stereotyp Zyda na przestrzeni wiekéw, zalezala od trendéw i panu-
jacych ideologii. Te stereotypy i mity czesto sa narzedziem poznania czlowieka przy-
naleznego do innego narodu. Jak pisze M. Janion: ,Utkana z etniczno-religijnych ste-
reotypéw postaé «Zyda teologicznego» tatwo wybuchata fantazmatem ideologicz-
nym, ktéry moze popchnac¢ do msciwego czynu™>.

Slady obrazu Zyda uksztaltowanego na podstawie literatury, kultury ludowej
i masowej widoczne sg rowniez w kregu wielkich opowiesci. Pojecie wielkiej opo-
wiesci, czyli metanarracji, jest stosowane przez Jeana-Francoiasa Lyotarda. Wedlug
tego badacza metanarracja jest pewna opowiescia, ktéra wyznacza jedyna prawde
wobec wszystkich dziatan®. Konstruowanie wielkich opowiesci spotecznych, kultu-
rowych, historycznych polega na specyficznej selekgji faktéw: jedne stajq sie dominu-
jace, inne ulegaja zatarciu, a nawet zapomnieniu. By¢é moze z tego powodu w okre-
sie péZnej nowoczesnosci, czyli na przelomie modernizmu i postmodernizmu, poja-
wila sie pewna ,nieufno$¢” do , metanarracji”’. Na przetomie XX i XXI wieku praw-
da o pamieci historycznej staje si¢ jednym z gtéwnych przedmiotéw dyskusji nauko-
wych i projektéw kulturalnych®. Antropolog Bartosz Korzeniewski przytacza poje-

3 Zob. M. Janion, Bohater, spisek, Smierc: wyktady Zydowskie, Warszawa 2009; A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni,
Warszawa 1996; W. Mich, Obcy w polskim domu: nacjonalistyczne koncepcje rozwigzanie problemu mniejszosci narodowych
1918-1939, Lublin 1994.

4 A.Hertz, s. 241.

5 M. Janion, s. 110.

6 Polski literaturoznawca Przemystaw Czapliriski tumaczy koncepcje J.-F. Lyotarda w taki sposéb: ,Wielka opowies¢ za-
mienia chaos spotecznych aktywnosci w spdjna historie toczaca sie¢ w jednym kierunku, obiecuje, ze droga prowadzi
do koricowego przystanku dziejow (na przyklad: zniesienia alienacji, pojednania z natura, ustalenia powszechnie i za-
wsze obowigzujacych regut funkcjonowania spoteczeristwa) i wreszcie staje si¢ miernikiem sensownosci kazdej aktyw-
nosci spotecznej”. Zob.: P. Czapliniski, Polska do wymiany: pdZna nowoczesnos¢ i nasze wielkie narracje, Warszawa 2009, s. 8.

7 J-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, przet. M. Kowalska, J. Magasiriski, Warszawa 1997, s. 20.

8 Zob.: B. Korzeniewski, Transformacja pamigci. Przewartosciowania w pamigci przesztosci a wybrane aspekty funkcjonowania
dyskursu publicznego o przesztosci w Polsce po 1989 roku, Poznan 2010; Pamigc zbiorowa jako czynnik integracji i Zrodto kon-
fliktow, pod red. A. Szpocinskiego, Warszawa 2009; E. Domariska, Historie niekonwencjonalne: refleksja o przesztosci w no-
wej humanistyce, Poznari 2006; A. Assmann, Ku europejskiej kulturze pamigci, “Kultura Wspélczesna” 2010, nr 1, s. 36-49;
A. Szpocinski, Spoteczeristwo polskie wobec przesztosci, [w:] Réznorodnosc procesdw zmian. Transformacja niejedno na imig,
pod. red. A. Szpociriskiego, Warszawa 2004, s. 151-179; Pamig¢ zbiorowa i kulturowa. Wspdtczesna perspektywa niemiecka,
pod red. M. Saryusz-Wolskiej, Krakéw 2009; T. Pekala, Czas miniony jako doswiadczenie przestrzeni, [w:] Czas przestrze-
ni, pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakéw 2008, s. 333-343; B. Szacka, Czas przeszty — pamig¢ — mit, Warszawa 2007.
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cie dyskursu wiktymizacyjnego, ktéry w latach dziewiecdziesiatych stat sie trendem
kulturowym wpisujacym rewizje przesziosci w poczet przedmiotéw badan nauko-
wych. Dyskurs wiktymiazacyjny stat si¢ takze tematem roztrzasanym w ramach dys-
kusji publicznych, w prasie, artykutach publicystycznych oraz w dzielach sztuki’.

Rozpad jednolitej opowiesci o wojnie i okupacji, funkcjonujacej w $wiadomosci
zbiorowej, spowodowat pojawienie si¢ sprzecznosci réznych narracji. P. Czapliriski
twierdzil, ze ,Zyd” byt jednym z impulséw do budowania nowych opowiesci o pa-
mieci: ,Zyd byt sygnalem, ze trzeba poszerzy¢ zbiorowa pamie¢ czasu wojny i oku-
pacji, i od nowa zdefiniowac polskos¢”'®. Zdaniem Marzeny Sadochy: ,Pamiec histo-
ryczna Polakéw ma do wyboru dwie rézne opowiesci w stosunku do Zydéw: «by-
liSmy tymi dobrymi» oraz [...] «byliSmy réwniez ztymi». Dzisiaj te dwa rézne ko-
munikaty zderzaja sie ze soba w naszych narodowych mitach o sobie samych. Je-
steSmy w momencie chaosu wywotanym przez sprzeczne dane, ktére w dodatku
nielatwo przyjaé”'.

Do transformacji obrazu Zyda na poczatku XXI wieku w kulturze polskiej przy-
czynily sie prace Tomasza Grossa, Anny Bikont oraz filméw Agnieszki Arnold™.
Dyskusje, jakie pojawily sie wokét tych utworéw inspirowaly powstanie szeregu
sztuk dramatycznych. W lipcu 2007 roku w Nasutowie pod Lublinem odbyly sie
warsztaty dramatopisarskie zorganizowane przez Tadeusza Stobodzianka i ,Labo-
ratorium Dramatu”. Owocem tych spotkan byly teksty poswigcone zagadnieniu re-
lacji polsko-zydowskich: Nasza klasa Tadeusza Stobodzianka, Walizka Malgorzaty Si-
korskiej-Miszczuk, Zyd Artura Palygi, Nic co ludzkie Artura Patygi, Piotra Ratajcza-
ka i Pawla Passiniego oraz Przylgnigcie Piotra Rowickiego®. Podobnej tematyce po-
Swiecone sa takze inne utwory, niezwigzane z wspomnianymi warsztatami', jednak
w tym artykule zostang przeanalizowane sztuki, ktérych powstanie posrednio lub
bezposrednio zwigzane jest ze spotkaniami w Nasutowie.

¥ B. Korzeniewski, s. 65.

10" p. Czaplinski, s. 316.

' M. Sadocha, Polska antysemicka, ,Notatnik Teatralny” 2009, nr 56, s. 10.

12 Zob.: J-T. Gross, Upiorna dekada: trzy eseje o stereotypach na temat Zyddw, Polakdw, Niemcdw i komunistdw 1939-1948,
Krakéw 1998; J.-T. Gross, Sgsiedzi: historia zagtady zydowskiego miasteczka, Sejny 2000; A. Bikont, My z Jedwabnego, War-
szawa 2004. Filmy w rezyserii Agnieszki Arnold: Gdzie mdj starszy syn Kain (1999), Czarny lipiec (2001), Sgsiedzi (2001).

13 M. Sikorska-Miszczuk, Walizka, ,Dialog” 2008, nr 3; T. Stobodzianek, Nasza klasa: historia w XIV lekcjach, Gdarisk

2009; A. Palyga, Zyd, ,Notatnik Teatralny” 2009, nr 56-57; A Palyga, P. Passini, P. Ratajczak, E.. Witt-Michalowski, Nic

co ludzkie, tekst nieopublikowany. Nic co ludzkie — tryptyk, ktéry powstal na Scenie Prapremier InVitro w Lublinie

ijest efektem wspdlnej pracy z rezyserami Pawlem Passinim, Piotrem Ratajczakiem i Eukaszem Wittem-Michatow-
skim oraz aktorami; P. Rowicki, Przylgnigcie, dramat nieopublikowany. Sztuka byta wystawiona w , Laboratorium

Dramatu” w Warszawie, 18.10.2008.

A. Lenartowski, Spotkamy si¢ w Jerozolimie, ,Dialog” 1991, nr 9; M. Sikorska-Miszczuk Burmistrz, ,Notatnik Teatral-
ny” 2009, nr 56-57; Z. Rudzka, Fastryga, ,Notatnik Teatralny” 2009, nr 56-57; J. Kaminski, Czystka ,Notatnik Teatral-
ny” 2009, nr 56-57; A. Dziurawiec, Most, ,Dialog” 2009, nr 4; M. Zadara i P. Demirski, Tykocin, ,Dialog” 2009, nr 5;
P. Rowicki, Mykwa, dramat nie opublikowany, wystawiony w Teatrze Polskim w Poznaniu, premiera 26.03.2009,
M. Sikorska-Miszczuk Szajba, dramat nieopublikowany, wystawiony przez Laboratorium Dramatu w Warszawie,
24.02.2007.
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Kodem do odczytania wizerunku Zyda w tych dramatach moga by¢ pewne zna-
ki i obrazy — szkota (Nasza klasa, Zyd), stereotyp (Zyd, Nic co ludzkie, Przylgnigcie),
walizka (Walizka) oraz cmentarz (Przylgnigcie).

Nasza klasa T. Stlobodzianka zostata napisana w formie wspomnier. Wiekszos¢
epizodéw fabularnych nawiazuje do pogromu w Jedwabnem dokonanego w lipcu
1941 roku. Sama nazwa tej miejscowosci nigdy sie w tekscie nie pojawia, dzieki cze-
mu tragizm i groza tamtych wydarzen zyskujqg w utworze wydzwiek uniwersalny.
Wspomnienia wypowiadane sa przez postaci w czasie przesztym. Za$ dialogi nie
dotycza relacji ,ty”—,ja”, narracja dramatu jest bowiem prowadzona z pozycji , my”.
W ten spos6b miedzy postaciami zachowany zostal pewien dystans egzystencjalny.
Dzieki temu zabiegowi odbiorca przestaje by¢ biernym obserwatorem zdarzen, a zy-
skuje status adresata wypowiedzi bohateréw, staje sie uczestnikiem dialogu, kon-
flikt przenosi si¢ w przestrzen jego refleksji. Wybér takiej formy tworzy efekt zywe-
go dziennika polifonicznego. Juz na pierwszych kartach dramatu, zawierajacych spis
0s6b autor zaznacza date urodzenia i Smierci swoich postaci, nawigzujac tym samym
do gatunku epitafium, traktujac sztuke jako wspdlng nagrobna plyte zaréwno Zy-
doéw, jak i Polakéw.

Postacie dramatu — Dora, Zocha, Rachelka (potem Marianna), Jakub Kac, Rysiek,
Menachem, Heniek, Wiadek, Abram sa dzie¢mi uczacymi sie w jednej klasie. Fabula
utworu rozpieta jest miedzy dwoma silnymi emocjami — miloscig i nienawiscia. Efekt
tragizmu wywotuje sprzezenie tych uczuc iich nierozerwalno$é. Dramat T. Stobo-
dzianka nie ma klasycznego podzialu na akty lub sceny. Jednostkg struktury drama-
tu staje sie lekcja, co sygnalizuje juz podtytut dzieta: historia w XIV lekcjach. Kazda
lekcja jest nowym fragmentem calej historii dramatycznej.

Nie bez powodu tytul zawiera réwniez odniesienie do wspdlnoty. Istotnym ele-
mentem dziela jest bowiem specyfika grupy: kazdy moze do niej dolaczyé, ale nikt
jej opusci¢. Nawet po ukoriczeniu szkoty uczniowie nie mogg wystapic¢ ze wspdlnoty,
a znakiem tej przynaleznosci s wspomnienia i pamieé. W postowiu do sztuki Stobo-
dzianka krytyk Leonard Neuger zauwaza, ze: ,to, co «nasze», stanowi nie tylko opozy-
¢je do tego, co «obce», ale uzurpuje sobie takze prawo do zastgpienia «ja», do zastapie-
nia tego, co indywidualne. Krétko: «nasze» oferuje bezpieczenistwo, chroni przed obcy-
mi i wlasnym [...], jest tarcza i kneblem. Jednym i drugim”'®. Egzystencjalne zamknie-
cie relacji miedzy bohaterami odzwierciedla posta¢ Abrama. Chlopak co prawda wy-
jezdza do Stanéw Zjednoczonych juz w poczatkowym fragmencie utworu, ale nie znika
z tekstu. Pozostaje w nim obecny dzigki listom, ktére wymienia ze szkolnymi kolegami.

W pierwszych scenach, gdy uczniowie sg jeszcze dzieémi, ich wzajemne relacje
pozbawione sg nienawisci religijnej czy etnicznej. Dzieci rozmawiaja na temat przy-
15 L. Neuger, Splot. Refleksje nad ,Naszq klasq” [w:] T. Stobodzianek, s. 102.
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sztosci i zawodowych marzenr,, bawig sie i odgrywaja scene tradycyjnego zydow-
skiego wesela. Pojawia si¢ nawet pierwsza mitos¢ miedzy polskim chiopcem Rys-
kiem i zydowska dziewczynka Dora. Dzieci wspdlnie ucza sie gramatyki, odmie-
niajac podczas lekgji rzeczowniki, jezdZza na rowerze, chodza do kina etc. Jednak
juz w lekgji IV Stobodzianek wprowadza elementy alienacji uczniéw-Zydéw pod-
czas zaje¢. Obowiazek poprzedzenia nauki katolicka modlitwa wyraznie dyskrymi-
nuje tych o innym wyznaniu. Cwiczenia gramatyczne w pewnym momencie zostaty
sprowadzone do odmiany takich rzeczownikéw, jak Madagaskar, Ministrant, Mar-
szalek, co réwniez przyczynia si¢ do alienacji zydowskich dzieci. Jest to przykladem
zastosowania koncepcji Michela Foucaulta, wedlug ktérej ,,wladza produkuje wie-
dze”'. Wladza w przypadku tego dramatu jest bezosobowa, dyskretna, wprowadza
swoje rozporzadzenia przez niewidoczne mechanizmy. To nie szkola, lecz system
edukacyjny jest jednym z elementéw tej wladzy.

Dramatopisarz wykorzystuje w tekscie réwniez wiersze dla dzieci"”, ktére jed-
noczesnie oddzielajq i przyblizaja majaca sie wydarzy¢ tragedie — rozpoczecie woj-
ny oraz jej straszliwe nastepstwa. To przyklad zastosowania metody wykorzystania
znaku i jego zaprzeczenia. Z jednej strony wiersze wskazuja na radosne dzieciristwo,
a z drugiej stajq si¢ zapowiedzia przyszlych tragicznych wydarzen.

Okrutne zabéjstwa, gwalty i rzez sa elementami procesu dehumanizacji Zydéw,
dokonujacego sie¢ w wyniku podziatu na swoich i obcych. Zamiast czlowieka, przy-
jaciela, sasiada, kochanej dziewczyny pojawia si¢ idea zredukowanej tozsamosci.
Wiara w to, Ze nieobecnos¢ ,,demonizowanych” Zydéw pomoze uczynic spoteczeri-
stwo lepszym, jest jednak zbudowana na kognitywnej pustce. Czy to, ze Rysiek ra-
zem z przyjaciétmi Herkiem i Zygmuntem brutalnie gwalca Dore przed pogromem;
czy to, ze matka Wladka z Ryskiem chca wydac¢ Rachelke policji okupacyjnej za to,
ze jest Zydéwka, nie baczac na akt przyjecia przez nig chrzescijaristwa; czy klamstwo
Herika, ze przyjal swiecenia kaptariskie, mozna uwazad za ,syndrom Eichmana”?
Czy popelnienie tych zbrodni mozna uznaé za skutek nacjonalistycznej propagan-
dy? Trafny komentarz powyzszych rozterek stanowi wypowiedZ H. Arendt: ,Nic co
ludzkie nie jest doskonale, a na $wiecie zyje po prostu zbyt wiele ludzi, by zapomnie-
nie mogto stac sie faktem”’s.

Popelnienie zbrodni wobec Innego dokonuje si¢ przez redukcje wlasnej tozsamo-
Sci. Przykladem takiej redukgji i reifikacji sa wspomnienia Ryska o swoich uczuciach
szkolnych do Dory:

DORA Ustawilismy sig grzecznie parami. Jak w szkole. Na wycieczke. I grzecznie szli-

16 M. Foucault, Nadzorowac i karaé, przel. T. Komendant, Warszawa 1993, s. 34.
17" T. Stobodzianek wykorzystuje w dramacie wiersze Marcina Wichy.
18 H. Arendt, Eichmann w Jerozolimie, przel. A. Szostkiewicz, Krakéw 2004, s. 301.
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smy do tej stodoty. Dookota nas szli sgsiedzi! I sgsiadki zwtaszcza. (...). Na rogu Cmentar-
nej stat Rysiek. Brudny. Z oblgdem w oczach. Zawotatam: Rysiek! Podszedt i uderzyt mnie
gumgq tak, ze mato nie wypuscitam dziecka z rgk

RYSIEK Co miatem robi¢? Wszyscy patrzyli. Byto mi jej zal. Naprawde byta tadna®.

Redukcja uczué ludzkich prowadzi do uczucia wlasnej alienacji. Jak twierdzi
Piotr Graczyk, gléwnym powodem takiej alienacji i reifikagji jest przemoc®. W kon-
tekscie niniejszych rozwazan warto przytoczy¢ twierdzenie P. Czapliriskiego, ,,ze to
nie wojna wytwarza codziennos¢, lecz codziennosé wytwarza wojne”?!. Tego rodzaju
zachowania maja wymiar uniwersalny, nalezy wiec je rozpatrywac na plaszczyznie
ogolnoludzkiej. Nie jest to model charakterystyczny tylko dla relacji polsko-zydow-
skich. Serbska dramatopisarka Milena Markovi¢, piszac o konfliktach na terenie by-
lej Jugostawii w latach dziewieédziesiatych, réwniez porusza problem wptywu dzia-
tani wojennych na ludzka psychike, a wiec wplywu na wewnetrzng przestrzen czlo-
wieka. Pisarka zwraca uwage na eskalacje przemocy, ktdra staje si¢ codzienng zaba-
wa, préba ucieczki od samego siebie”?. Tadeusz Stobodzianek podkresla jednak, iz
tego rodzaju dezercja nie jest w pelni mozliwa, poniewaz zarejestrowana w pamieci
obecnos¢ Innego nie pozwala sie usunac. Nie mozna pozby¢ sie bliZzniego, tego, kto
jest obok — sasiada. Jak stwierdzil Jean-Paul Sartre: ,wszystko, co dotyczy mnie, do-
tyczy innego. Podczas gdy ja probuje uwolnic si¢ od panowania innego, inny proé-
buje uwolnic sie od mojego panowania. Podczas gdy ja staram sie ujarzmié¢ innego,
inny stara si¢ ujarzmi¢ mnie”*.

Szkota i klasa moga by¢ utozsamiane z tym, co rozumiemy pod pojeciem dom,
dlatego ze dom, to nie tylko przestrzeri do zamieszkania, lecz takze miejsce, w kt6-
rym znaleZé mozna schronienie, ktére daje nam poczucie bezpieczeristwa; miejsce,
ktore kojarzy sie z zyciem i wspdlistnieniem?. Dom, w szerokim tego stowa znacze-
niu, jest nie do pomyslenia bez otoczenia sasiadéw. To o nich wlasnie méwi Dora
przed $miercia, ten sam motyw pojawia sie w listach Abrama, z sasiedztwem wresz-
cie jest zwigzana idea ochraniania Zydéw przez Polakéw. W Naszej klasie zagadnie-
niu temu poswiecona jest historia Zochy i Menachema?®.

19 T. Stobodzianek, s. 46.

P. Graczyk, 1984. Pomigdzy przemocq starg i nowg, ,Przeglad Polityczny” 2005, nr 69, s. 55.

2l P, Czapliniski, s.75.

Zob.: M. Markovié, Bog na nas zglianuvsja, przel. na jezyk ukrainiski A. Tatarenko [w:] Nowitnja serbska pjesa, pod red.
D. Ajdacyca, Kyjiv 2006.

23 J.P.Sartre, Byt i nicosé, przel. J. Kielbasa, Krakéw 2007, s. 454.

Na ten temat zob.: ]. Bartmiriski, Jezykowe podstawy obrazu swiata, Lublin 2006; D. Benedyktowicz, Z. Benedyktowicz,
Dom w tradycji ludowej, Wroctaw 1992; G. Van der Leeuw, Fenomenologia religii, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1978; G.
Bachelard, Wyobraznia poetycka, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975.

% Przed pogromem Zocha schowata Menachema na strychu, ukrywata go przez diugi czas, zyli w nieoficjalnym
zwigzku, pézniej wyjechali do Lodzi, gdzie ich drogi sie rozeszty. Wiadek ukryt Rachelke i pézniej oZenit sie z nia.
Rachelka ochrzcita sie i zmienita imie na Marianna.
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Egzystencjalista Martin Heidegger po przeprowadzeniu odpowiedniej analizy je-
zykowej stwierdzil, iz stowa ,budowad” i ,mieszka¢” w pierwotnym znaczeniu sa
tozsame. Dawne stowo ,bauen” (budowacd), ktére znaczy tyle, co ‘cztowiek jest, o ile
mieszka’, moze by¢ réwniez rozumiane jako: ‘otaczaé opieka'*. Heidegger podkre-
$la réwniez, ze Slady tego znaczenia mozna odnalezé w stowie ,,Nachbar” (sasiad) —
‘ten, ktéry mieszka w poblizu’. Slady tych znaczen straconych mieszcza si¢ réwniez
w podstawowym czasowniku — by¢: ,,«Bauen» (budowac), buan, bhu, beo to miano-
wicie nasze stowo «bin» w zwrotach ich bin (ja jestem), du bist (ty jestes)”*. Z kolei
Jan Tomasz Gross wskazuje na angielskie stowo ,neihbors”, ktére w sensie sakral-
nym znaczy nie tylko ‘sasiedzi’, ale i ‘blizni’®. W swietle tych rozwazan mozna po-
wziaé twierdzenie, Ze przestrzeri zamieszkiwana przez czlowieka zawsze jest niero-
zerwalnie zwigzana z sasiedztwem. Préba zniweczenia tej zaleznosci prowadzi do
destrukgji ,,domu” i wiasnego losu, co zreszta wida¢ w dramacie Stobodzianka. Przy-
naleznos¢ do klasy nigdy nie znika, pamiec o jej cztonkach zostaje i jest sprowadzona
do refleksji odbiorcy. Zgodnie z calg logika Heideggera myslenie, a znaczy mieszka-
nie i budowanie jest znakiem poczatku, rozwoju, zycia, co prowadzi do oporu wobec
ustroju totalitarnego. Jak uwaza Julia Kristeva, system totalitarny zaklada likwidacje
réznego rodzaju ,zaczynan” , poprzez zniszczenie wspodlnej przestrzeni, w ktérej lu-
dzie moga sie poruszac — z leku, iz ktos méglby zaczac¢ mysleé (...) — synonim naro-
dzenia i odrodzenia, jako najsubtelniejsza i najczystsza aktywnos¢ ludzka”*.

W postowiu do Naszej klasy L. Neuger zwraca uwage na motyw fatum zwiaza-
ny z tragizmem utworu. Fatum jest pojeciem zaczerpnietym z kultury greckiej. Zale-
zy od wyrokéw bogoéw. Te zas bywajg surowe, o czym $wiadczy fakt, ze za zbrod-
nie protoplastéw niejednokrotnie placq cate pokolenia. Natomiast w tradycji jude-
ochrzescijariskiej pojawiaja sie takie pojecia, jak klatwa, przekleristwo, wyklecie:
,u Slobodzianka, jak u Grekow, przekleristwo rozszerza sie na wszystkich uczniow
<<naszej klasy>>".

Wina réwniez staje sie wspdlna, ponosza ja wszyscy, fatum dotyka kazdego. Zaréw-
no Menachem, jak Zygmunt traca swoje dzieci, w jeden dzieri, w r6znych miejscach:

MENACHEM O 8.10 w Avivim autobus zostat trafiony pociskiem z pancerfausta. (...)
Zgingto dziewigciu ucznidw i dwdch nauczycieli, a dwudziestu czterech uczniow zostato
cigzko rannych. Terrorysci strzelali z katasznikow do dzieci (...). Mdj dziesigcioletni syn zo-
stat trafiony, kiedy prébowat ratowac kolezanke.

M. Heidegger, Budowac, mieszkac, mysle¢, przel. K. Michalski, Warszawa 1977, s. 318.
Tamze.

Zob. J-T. Gross, Sgsiedzi: historia zagtady Zydowskiego miasteczka, Sejny 2008.

J. Kristeva, Hannah Arendt, przel. ]. Levin, Warszawa 2007, s. 147.

30 1, Neuger, s. 107.
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ZYGMUNT 24 czerwca w potudnie nad Wigrami rozszalata sig burza (...). Zaglow-
ka, na ktorej ptyngt Jurek i jego koledzy, wywrdcita si¢ i zatongta. Koledzy jakos doptyneli
do brzegu. Jurek nie.

ABRAM 24 czerwca w potudnie? Boze! Rowno trzydziesci lat po tym, jak Zygmunt,
Heniek i Rysiek zamordowali Jakuba Kaca na Rynku®'.

Mimo, ze Zygmunt, Menachem i Abram znajduja si¢ w réznych paristwach, a od
momentu popelnienia zbrodni wobec Jakuba Kaca mineto trzydziesci lat - fatum tego
postepku powraca i realizuje si¢ w zyciach ich dzieci. Przestrzeri zostaje znieksztal-
cona, zbudowana w oparciu o pamie¢ szkoty.

Freud klasycznym archetypem zbrodni zabdjstwa uczynit historie kréla Edy-
pa, jednak warto pamigta¢ o wyjatkowych okolicznosciach popelnienia tej zbrodni,
a mianowicie o przekonaniu o nieszkodliwosci swojego postepowania, jakie towa-
rzyszyto Edypowi. Jan Blorski wpisal stosunek do morderstw wobec Zydéw w ar-
chetyp legendy biblijnej o bratobdjstwie: , oczysci¢ pole Kaina to — najpierw pamie-
ta¢ o Ablu. Abel nie byt sam, mieszkal w naszym domu, na naszej ziemi, a wiec we
wspd6lnym domu, na wspdlnej ziemi”?2. W 1987 roku publikacja jego artykutu Biedni
Polacy patrzg na getto na tamach , Tygodnika Powszechnego” wywolala dyskusje wo-
két problemu antysemityzmu. J. Bloriski zachecal do walki z antysemityzmem, do
chrzescijaniskiego zadosc¢uczynienia, mitosci do blizniego i pamieci o wspdlnej histo-
rii®. Morderstwa wobec Zydéw opisane w dramacie T. Stobodzianka zostaty popel-
nione z premedytacja i pelng Swiadomoscia. Nie sa wigc powieleniem wzoru Edypa,
lecz Kaina. Filozof Jézef Tischner, chcac znalezé archetyp zabdjstwa, wskazuje na bi-
blijng histori¢ zgtadzenia Abla. Tischner uwaza, ze Kain ma $wiadomos$¢ zabdjstwa,
zabija z zazdrosci, bowiem brat stat sie przyczyna jego nieszczescia: ,Bog, ktory nie
wybiera Kaina, godzi w Kainowe poczucie wartosci. Unicestwia je. Czyni je bez zna-
czenia. Stad zazdrosny odwet Kaina. Jesli on, Kain, nie ma zadnej wartosci dla Boga,
to wszystko jest bez wartosci — réwniez Abel”*. Tischnerowskie idee filozofii dialo-
gu® lansuja przekonanie, Ze otwarcie na innego czlowieka umozliwia przebaczenie
i wypowiadanie winy. Natomiast przyczyna dehumanizacji brata, sasiada, przyjacie-

31 T. Stobodzianek, s. 84.

32 J. Bloriski, Biedni Polacy patrzq na getto, ,Tygodnik Powszechny” 1987 nr 2, s. 1.

33 Tamze.

34 J. Tischner, Filozofia dramatu, Krakéw 2006, s. 26-27.

% Filozofia dialogu ujawnia si¢ przez dyskurs naukowy o kwestiach dialogu jako gléwnej relacji miedzy cztowiekiem

i czlowiekiem, czlowiekiem a $wiatem, czlowiekiem a Bogiem. Tym samym w jej nurcie nicuje si¢ obcos¢é, wymiar czto-
wieka — to wymiar moralny, bez masek i rél spotecznych. Nurt filozoficzny wystepuje w ideach F. Ebnera, M. Bubera,
M. Bachtina, E. Levinasa, J. Tischnera, R. Kapusciniskiego. Zob.: F. Ebner, Stowo i realnosci duchowe: fragmenty pseumato-
logiczne, przel. K. Skorulski, Warszawa 2006; M. Buber, Problem cztowieka, przet R. Reszke, Warszawa 1993; M. Buber, Ja
i Ty: wybdr pism filozoficznych, przet. J. Doktor, Warszawa 1992; M. Bachtin, Probleny poetyki Dostojewskiego, przet. N. Mo-
dzelewska, Warszawa 1970; E. Levinas, Cafos¢ i nieskoriczonosc. Esej o zewngtrznosci, przel. Malgorzata Kowalska, War-
szawa, 2002; J. Tischner, dz. cyt.; R. Kapusciniski, Ten inny, Krakéw 2006. B. Baran, Filozofia dialogu, Krakéw 1991.
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la jest wlasne niedowartosciowanie. Redukcja i reifikacja cztowieka daje podtoze ak-
tom przemocy. Kain nie bierze odpowiedzialnosci za brata. W ujeciu idei Emanuela
Levinasa — twarz Abla wobec Kaina - jest twarza bez kontekstu®. Tragiczna historie
Stobodzianek przedstawia poprzez archetyp biblijnego bratobdjstwa wykorzystujac
dodatkowo pojecie greckiego fatum. Dramat nie daje odpowiedzi na pytanie, dlacze-
go tak sie stalo, ale poprzez swoja sztuke autor zmienia stosunek do pamieci.

W zupelnie inny sposob przestrzen szkoly, jako miejsce wydarzeni dramatycz-
nych, wykorzystuje Artur Patyga. Akcja Zyda toczy si¢ w czasach obecnych, a szkota
staje si¢ miejscem rekonstrukgji stereotypéw. Bohaterami nie sg uczniowie, lecz na-
uczyciele, zas miejscem, w ktérych ogniskuja sie wydarzenia fabularne jest zamknie-
ta przestrzen pokoju nauczycielskiego.

Do dyrektora dociera zaskakujaca wiadomosé¢, ze niejaki Mosze Waserstein
z Izraela pragnie sfinansowac remont przyszkolnej swietlicy. Warunkiem podjecia
tego rodzaju wspotpracy jest jednak nadanie szkole imienia ojca Wasersteina — zna-
nego poety, dawnego mieszkarica owego miasteczka. Zawigzana w ten sposéb akcja
pokazuje, jak sSrodowisko nauczycieli dzieli si¢ na zwolennikéw i przeciwnikéw idei
nadania szkole nowego imienia. W réznych pokoleniach stereotypy funkcjonuja na
rézne sposoby: starsi wiedza, ale milcza (Dyrektor, Ksiadz), natomiast mtodzi nic nie
wiedzg albo nie moga zrozumieé, o co naprawde chodzi, za§ w stosunku do Zydéw
postuguja sie wyltacznie ,radiomaryjna” retoryka ustyszang przez babcie czy mame
(Anglistka, Wuefista). Tylko Polonistka zaczyna opowiada¢ prawdziwe historie, wo-
kot ktérych tocza sie dyskusje.

Rekonstrukcja pamieci poprzez wspomnienia jest jednocze$nie szansg na wy-
kreowanie nowego obrazu tozsamosci polskiej. Uznanie historii za ,wspdlng prze-
szto$¢” zmienia opozycje ,,swéj-obcy”, ,my-oni” na ,my-ludzie”, co prowadzi do hu-
manizacji ,,obcego” w wyobrazni zbiorowej. Pojawienie si¢ nieobecnego ,efemerycz-
nego” Zyda w $rodowisku nauczycieli jednej z polskich szkét od razu wznieca kon-
fliktu, ktéry rozwija sie¢ w kolejnych aktach i dotyczy réznych stereotypéw obcosci.

Obca tozsamos¢ staje sie rowniez podstawa konfliktu w sztuce Nic co ludzkie
A. Palygi, P. Passiniego i P. Ratajczaka oraz Przylgnigcia P. Rowiskiego. W pierw-
szej i drugiej czesci sztuki Nic co ludzkie gtéwna bohaterka dowiaduje si¢ o swoim
zydowskim pochodzeniu, przez co ulegaja zmianie jej relacje z przyjaciéimi i bliski-
mi. Polifonicznosc¢ tego dramatu podkresla wyobcowanie postaci gtéwnej bohaterki.
Ta wielogtosowos¢ staje sie wiazka stereotypéw dotyczacych Zydéw, bowiem kie-
dy znajomi i bliscy dowiaduja sig, ze ich przyjaciétka jest Zydéwka, zaczynajq we
wszystkim widziec jej odmienno$é¢: ma inne oczy, wiosy, inaczej sie porusza i stawia
kroki. Klasyczny model dramatyczny polegajacy na pojawianiu si¢ obcego jako kata-

36 | Tischner, s. 26-27.
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lizatora wydarzen dramatycznych sprawia, iz fabula trzyma w napieciu od poczat-
ku do korica zaréwno w Zydzie, jak i Nic co ludzkie. Bohater sztuki Przylgnigcie - Py-
ton zrywa kontakt z narzeczong i kolegami, kiedy w dziwny sposéb zaczyna méwic
w jezyku jidysz. Autor wykorzystal wierzenie z folkloru zydowskiego o dybukach,
wiec sytuacja z Pytonem staje sie komiczna i groteskowa. Zrédlem konfliktu jest tu
oddziatywanie stereotypu oraz fakt, ze bohaterowie nie sq $wiadomi tego oddziaty-
wania. Stereotyp Zyda w tych przypadkach staje si¢ kodem kulturowym, zastania-
jacym twarz czlowieka. Filozof E. Levinas rozwija koncepcje spotkania si¢ z Innym
w przestrzeni etyki. Ten Inny jest twarza, ktdra jest nieskoriczona i nie zaklada zad-
nych masek: ,Opér Innego nie zadaje mi gwaltu, nie dziala negatywnie; ma struk-
ture pozytywna: jest etyka”?. Zreszta jak stwierdzita Katarzyna Bojarska: ,Zyd - to
taka czes¢ Polaka, ktérej Polak bardzo nie lubi, taka czesé jego/jej tozsamosci, z kté-
ra nie chce si¢ utozsamia¢”*. Podobnie sztuka Nic co ludzkie nawigzuje do znanej la-
cinskiej sentencji: ,Homo sum; humani nihil a me alienum puto — Czlowiekiem je-
stem; nic co ludzkie, nie jest mi obce”. Zdanie to wpisuje sie w koncepcje filozoficz-
ne J. Kristevej. Twierdzi ona, ze obcy jest wewnatrz nas samych, obco$¢ jest sympto-
mem istnienia czlowieka. Badaczka uwaza réwniez, ze poznanie wlasnej tozsamo-
Sci jest mozliwe dopiero po przyjeciu innego, obcego. Nawigzujac do psychoanalizy
Freuda, Kristeva zauwaza, ze obcos¢ wewnetrzna czlowieka przechowuje czesc skre-
powania, ktéra prowadzi ,ja” poza niepokdj, do depersonalizacji®.

W tych trzech tekstach Zyd nie jest obecny fizycznie, nie jest postacia, ktéra po-
winna by¢ zagrana na scenie przez aktora. Z jednej strony ojciec Wasersteina, gtéwna
bohaterka po uznaniu swojego pochodzenia i duch dziewczynki Hany, zamieszku-
jacej wnetrze Pytona, staja si¢ znakami depersonalizacji realnych postaci, ale z dru-
giej otwieraja nowe mozliwosci spojrzenia na wilasng tozsamos¢. Sg oni efektem wy-
obrazni o obcym, efektem lustra. Etycznym spotkaniem si¢ z Innym jest utozsamie-
nie siebie i swojego narodu nie tylko z ofiara, lecz réwniez z katem.

W Przylgnieciu Rowickiego gtéwny bohater - Pyton razem z cérka $lusarza decy-
dujq o zbudowaniu pomnika i wyznaczeniu cemntarza po tym, jak dowiaduja sie, ze
na terenie posesji jest zakopany trup zydowskiej dziewczynki: ,Cérka Slusarza: Na
koSciach nie mozna siedzie¢. Na cmentarzu. [...] Moze by pomnik*.

Symbol cmentarza, szacunek dla zmartych odsylajg do dyskursu wspdlnoty za-
réwno zywych, jak i zmartych. Cmentarz w kontekscie antropologii przestrzeni jest

7 E. Levinas, Catos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci, ttum. M. Kowalska, Warszawa 2002, s. 231.

38 Antysemityzm — co jest do zrobienia? Rozmowa Katarzyny Bojarskiej, Marka Nowaka OP, Artura Patygi, Pawta Passiniego,
Piotra Paziriskiego i Roberta Szuchty, ,Dialog” 2008, nr 9, s. 27.

% . Kristeva. Sami sobi cuzi, przet. Kyjiw, 2004, s. 249.
40P, Rowicki, Przylgniecie, dramat nie opublikowany. Sztuka byla wystawiona w,Laboratorium Dramatu”
w Warszawie, s. 36.

38

Artykuty / Articles

takze znakiem sakralnym. Tylko w taki sposéb jest mozliwe przyjecie obcych iich
ludzkich twarzy. Natomiast symbole przestrzenne: szkota, klasa, pokdj nauczyciel-
ski, cmentarz wskazuja na sakralne znaczenie wspdlnego domu. Warto jednak do-
da¢, ze z narodem zydowskim jest zwigzany takze motyw drogi.

Watek porzucenia domu przez Zydéw pojawia sie w wypowiedziach Skwary
i Pytona. Ten bohater réwniez postuguje si¢ stereotypem:

SKWARA: Ja tam tego radia, nie stucham, u babki nastawione caty dzieri, kiedys mo-
wili, Ze ten..., ze Zyd, to jest, jak oni powiedzieli, ze to jest tutacz*.

Postac tulacza jest wedlug Zygmunta Baumana jednym ze znakéw kultury wspoét-
czesnej”. O watek drogi opiera swoje refleksje dramatopisarka Malgorzata Sikorska-
Miszczuk. W dramacie Walizka autorka uniwersalizuje opowies$¢ o konfliktach lokal-
nych, zamykajac tajemnice pamieci w walizce. Historia opowiedziana w sztuce ma
miejsce we Francji, a jej gléwnym bohaterem jest niejaki Fransua Zako, ktéry, chcac
poznac swoja genealogie, udaje sie do muzeum zaglady. Odnajduje tam walizke na-
lezaca niegdys do jego ojca — Zyda z polskim pochodzeniem o nazwisku Pantofelnik.

Scena ta nawigzuje motywow otwarcia i do zamkniecia, jest znakiem podrézy
i powrotu, spotkania i rozstawania, wspomnienia i zapomnienia, przesztosci i przy-
szlosci. W obliczu tej ambiwalengji naturalnym s$rodowiskiem, w ktérym znajduja
sie walizki, sa stacje, dworce, lotniska, porty. Warto jednak pamietad, ze kiedy waliz-
ka staje sie symbolem egzystencji cztowieka, niesie ze soba pewne przewartosciowa-
nie. Ot6z czlowiek zostaje pozbawiony w ten sposéb terazniejszosci, jego zycie zosta-
je zamkniete w kategorii ,pomiedzy”. Jest to zresztg los kazdego migranta. W kul-
turze europejskiej Zyd staje sie znakiem zaréwno sakralnym, jak i etycznym, jest lu-
strem, oczyszczeniem, symbolem przebaczenia.

Podsumowujac, dramaturgia na swéj sposéb ustosunkowata sie do historii nie-
wypowiedzianych glosno, przemilczanych. Tadeusz Stobodzianek zrekonstruowat
przesztos¢ w oparciu o dzieciece wiersze i wspomnienia. Te znaki swietlanego dzie-
cinstwa sa w jego dramacie oddalone, sa tlem, odgltosem ludzkosci. Natomiast Artur
Palyga, Piotr Ratajczak, Pawel Passini, P. Rowicki, Matgorzata Sikorska-Miszczuk
przenosza akcje do naszych czaséw, zas odglosem i tlem jest obraz Zyda, ktéry nie-
zmiennie powraca.

Sztuki teatralne nie daza jedynie do walki z antysemityzmem lub negatywnymi
stereotypami, sklaniajg takze do refleksji nad pamiecia. Wystawianie tego rodzaju
sztuk dramatycznych na scenach teatru speinia nie tylko funkcje dydaktyczne lub es-

4 Tamze, s. 40.
42 7. Bauman, Ponowoczesnosé jako Zrddto cierpieri, Warszawa 2000, s. 59.
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tetyczne, lecz staje si¢ swoistym symulakrum i medium, wprawiajac odbiorce w za-
dume. Sa to sztuki o Zydach, ale i o Polakach. Dramaturgia w przeciwieristwie do
dyskusji i prac naukowych, rozwazajacych motyw winy i zado$¢uczynienia na polu
racjonalnego myslenia lub sadownictwa, wplywa przede wszystkim na sfere emo-
cjonalng. Z przeanalizowanych sztuk wynika, ze Zyd przestaje by¢ obcym, jego ob-
raz kulturowy stopniowo zostaje przeniesiony do wspdlnego obszaru pamieci ko-
lektywnej w Polsce.
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Farewell to the strangeness. Signs of Jewish
memory in the new Polish drama

One of the traditional connotations of the Jew is his foreignness. The image of the
Jew as an alien effects on the historical collective memory in Poland. For the long
time Jews had remained out of public discourse and historical narratives. The ar-
ticle attempts the reconstruction of negative stereotypes about Jews on the basis of
modern Polish drama. The plays, which will be analyzed, were written during the
workshop by Tadeusz Stobodzianek and , Laboritorium Dramatu” in 2007 in Nasutov
(Lublin region).

As a result of these meetings the following plays were written: ,Our Class” by
T. Stobodzianek, ,Suitcase” by Malgorzata Sikorska-Miszczuk, ,, A Jew” by Artur Pa-
lyga, ,Nothing, that is human” by Artur Palyga, Piotr Ratajczak, Pawel Passini and
,Compliance.(adherence)” by Piotr Rovitski. The main problem of these plays is the
memory of Polish-Jewish relations during the Second World War in the context of
modernity. These theatre texts had announced, that in the Polish society a dialogue
took place. This dialogue concerned traumatic historical experience. The main mes-
sage of the plays is an emotional feeling of guilt. The image of the Jew has undergo-
ne transformation, Jew is not like an alien any more, he was accepted into a common
cultural space and memory.
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