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Monika Tarajko (Lublin)

Watki zydowskie
W powojennej tworczosci artystow wizualnych
zwigzanych z Lublinem i regionem lubelskim
w kontekscie dyskursu ogolnopolskiego

Lublin poniést znaczace straty materialne i osobowe w wyniku II wojny swiatowe;j.
Zniszczona zostala niemal cata zabudowa dawnej dzielnicy zydowskiej, a miasto
przez ponad rok zasnuwaty dymy z krematoriéw obozu koncentracyjnego na Maj-
danku. Siedzibe miata tu réwniez kwatera gtéwna Akcji Reinhardt, z ktérej wydawa-
no rozkazy systematycznej eksterminacji ludnosci zydowskiej na terenie Generalne-
go Gubernatorstwa. Lubelscy Zydzi, Zyjacy w miescie od kilku stuleci i stanowiacy
przed wojna 1/3 ogétu mieszkaricow — jako jedni z pierwszych stali si¢ ofiarami to-
talnej Zagtady.

Niniejszy artykut jest proba poszukiwania odpowiedzi na pytanie, w jaki spos6b
artysci wizualni zwiazani z Lublinem i regionem lubelskim odnosili si¢ do tematy-
ki Zydéw i Holokaustu. Czy wlaczyli sie w ogélnopolski etyczno-estetyczny dialog
przeciwdziatajacy wyparciu lub zbyt powierzchownemu oswajaniu traumy historii?
Czy potrafili znalez¢ jezyk, by wypowiedzieé ,to, co niewypowiedzialne”?, a jesli
tak, to jakie érodki wyrazu artystycznego byly wedlug nich najbardziej adekwatne?
Czy lubelska przestrzen, nasycona tragedia tysiecy istnieri, prowokowata bardziej
do krzyku, skromnego gestu, wymownego milczenia, nostalgii czy jedynie do zwy-
klej obojetnosci?

Nie sposéb oczywiscie w krétkiej formie przeanalizowac w tym kontekscie wszyst-
kich przejawéw powojennego zycia artystycznego miasta. W artykule skoncentruje
sie wiec na wybranych przyktadach, ukazujacych rézne podejscia artystéw sztuk wi-
zualnych, z pominieciem rzezby, czy architektury. W sposéb marginalny potraktuje
takze fotografie. Dobdr ponadto zawezony zostal do oséb urodzonych w regionie lu-
belskim lub zwigzanych z nim w ramach wlasnej dziatalnosci artystycznej. Szczego6l-
na uwage zwracam takze na lokalnych twoércow pochodzenia zydowskiego, ktorzy

I T. W. Adorno, Teoria estetyczna, Warszawa 1994, s. 61.
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przetrwali Zaglade lub wyjechali za granice jeszcze przed wojna i po niej kontynu-
owali swa droge twoércza. W analizach interesuja mnie $rodki wyrazu artystycznego
stosowane przez poszczegolnych artystéw oraz wilasciwa dzietom kategoria , nowe-
go”, w ktérej — wedlug Theodora W. Adorno ,estetycznie wigze sie¢ wezel indywi-
duum i spoteczenstwa” 2. Dla uzyskania wtasciwego obrazu tworczosci lubelskiej nie-
zbedne jest jednak wczesniejsze zarysowanie ram szerszego dyskursu artystycznego,
toczacego sie w skali kraju. Wskazanie kanonicznych polskich dziet odnoszacych
sie do tematyki zydowskiej, pozwoli zarysowac kontekst, w ktérym mozliwe bedzie
okreslenie specyfiki podejscia lubelskiego.

Analizujac chronologie pojawiania sie kluczowych prac artystycznych poswieco-
nych Zydom w powojennej Polsce, zauwazy¢ mozna zaréwno ewolucje punktéw ciez-
kosci w podejmowanym dyskursie, jak tez stopniowa sublimacje i unowoczeénianie
srodkow ekspresji tworczej. Dominujacym tematem podejmowanym przez artystow
byta Zagtada. Pierwsze prace powstawaly juz w czasie wojny. W 1941 r. przebywaja-
cy w Lodzi Wiadystaw Strzeminski stworzyt cykl rysunkéw pt. Deportacje, dotyczacy
przesiedlent i masowych wywoézek ludnosci, a nastepnie, do korica 1944 r. kolejne, po-
dobne stylistycznie serie: Wojna domom, Twarze oraz Tanie jak btoto, ukazujace w abs-
trakcyjny sposéb groze codziennosci i, znieksztalcone, wykreslone jednym konturem
morficznej linii formy upodobnione do ludzkich”®. Charakterystyczna gietka linia
sasiadujaca ze zdjeciami z gett i obozoéw, znalazla swéj wyraz takze w cyklu Moim
przyjaciotom Zydom z 1945 r. Kolaze te, zlozone z realistycznych uje¢ i awangardowej,
wykonanej tuszem linii, poSwiecone zostaly pamieci ludzi, ktérzy zgineli w Szoah.
Anonimowo$¢ i masowo$¢ ofiar byty réwniez przedmiotem rozwazan artystycznych
Jozefa Szajny. Najbardziej znana w tym nurcie praca Nasze zyciorysy (1944-1945) cha-
rakteryzuje sie ,syntetycznym ujeciem, symbolika, prostota. [...] Przedstawia rze-
dy naszkicowanych pionowych kresek tworzacych szeregi sylwet ludzkich. Zamiast
gtow zaznaczone sa tylko odcisniete linie papilarne®.

Wspomniane dziela maja za zadanie przede wszystkim oplakiwanie i upamiet-
nienie ofiar. Tuz po wojnie artysci intuicyjnie stronig od epatowania drastycznoscia
scen, wykorzystujac raczej symbolizm i dobitno$é wyrazu artystycznego detalu, po-
szukujac minimalistycznych, a zarazem ekspresyjnych form uniwersalizacji indy-
widualnego cierpienia. Podazajac za stowami Theodora Adorno i Pawla Spiewaka,
dobieraja jezyk i wywazone formy poetyki, stronigce od patosu, tragizowania czy
tagodzenia cierpienia przez jego estetyzacje: ,Mozna rzec, ze do Szoa stosuje sie ten

2 Tamze, s. 40.

3 E.Jedlinska, Wiadystaw Strzemiriski: seria kolazy Moim przyjaciolom Zyvdom — doswiadczenia wojny, zal i smutek [w:] tejze:
Ksztalty pamigci. Wybrane zagadnienia sztuki wspolczesnej, £.6dz 2019, s. 46.

4 D. Sergiej, Doswiadczenie krzywdy w zyciu i twérczosci Jézefa Szajny, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Skfodowska Lu-
blin — Polonia”, sec. L, 2018, t. 16, nr 1-2, s. 190.
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sam biblijny zakaz, ktéry obowiazuje wobec wszelkich przedstawierr Boga. Wiemy
czy czujemy, ze sa takie wydarzenia, takie doswiadczenia, do ktérych ze wzgledu na
ich przerazajacy charakter nie mozemy sie zanadto zblizyé. Otoczone s czyms, co
nazwac mozna $wietym strachem, czy raczej groza. Kazda préba ucieczki od tego za-
kazu pachnie w religii balwochwalstwem, a w przypadku sztuki — kiczem, klam-
stwem, falszem, grafomania”®. Artysci uwypuklaja w ten sposob rodzaj napiecia
,miedzy nakazem Swietego milczenia przed ofiara a nakazem dawania $wiadectwa”®,
obecnego w wiekszosci artystycznych przedstawien Zagtady.

Kolejnym watkiem pojawiajgcym si¢ w dyskursie o Zagtadzie w sztuce sa odnie-
sienia do materialnych zniszczen i reprezentacje artystycznych wizji miasta po wo-
jennym kataklizmie. Sztandarowym przyktadem ekspresyjnej wypowiedzi w tym
obszarze byt cykl Kamienie krzycza (1946-1956) z najbardziej znanym obrazem — EI
Mole Rachmim. ,,Wizja ruin stolicy ukazana zostala przez [Bronistawa] Linkego w spe-
cyficznych ksztattach kamienic uformowanych na ksztatt ludzkich postaci, o wrecz
monstrualnych rozmiarach, pozbawionych realizmu”’. Stanowig one tesknote za
utraconym tadem, polgczong z lamentem i holdem oddanym polegtym. Czestotli-
wos¢ dalszego wykorzystywania w/w dzieta w ilustrowaniu tematyki Zagtady spo-
wodowala, ze obecnie, mimo niezaprzeczalnych wartoéci artystycznych, zaczyna sie
je okresla¢ mianem ,holokaustowego kiczu”. Emocje i symboliczne znaczenia odczy-
tywane pierwotnie z dzieta sztuki spowszedniaty i stracity moc. Przywotuje to sko-
jarzenie z adornowska teorig zagubienia estetycznej prawdy w przemysle kultural-
nym, z postepujaca utrata subiektywnosci samych dziet na rzecz ogélnosci: ,sztuka,
nawet ta najbardziej w danym momencie awangardowa, zawiera w sobie tendencje
do uspotecznienia, do swej ze spoleczenistwem integracji. Tylko ze ta integracja nie
przynosijej [...] blogostawieristwa sprawiedliwosci w postaci uznania a posteriori. Naj-
czeéciej recepcja wygladza kanty tego, w czym byla ona okres$long negacja spoteczen-
stwa” 8. Odbidr trudnych prawd ukrytych w sztuce trywializuje si¢ wiec poprzez ich
ujednoznacznienie.

Po serii powyzszych prac i zorganizowanej w 1945 r. w warszawskim Muzeum
Narodowym ogolnopolskiej wystawie pt. Lata wojny w obrazie i rysunku, trzeba bylo
czekac kilka lat, by w sprawach wojny zabralo glos nastepne pokolenie, ktére odwo-
tujac sie do zmienionego jezyka sztuki, dalo »nowe rzeczy stowo«. Powstaty wéwczas
wstrzasajace dzieta Andrzeja Wréblewskiego (seria Rozstrzelan) i Aliny Szapocznikow,

5 P. Spiewak, Przedstawienie nieprzedstawialnego [w:] Sztuka polska wobec Holokaustu, red. M. Budkowska, Warszawa 2013,
s.9.

6 Tamze,s. 10

7 R. Gozdecka, Obrazy wojny i holocaustu w muzyce i sztuce. Szkic do edukacji interdyscyplinarnej, ,,Annales Universitatis
Mariae Curie-Sktodowska Lublin — Polonia”, sec. L, 2014, t. 12, nr 2, s. 110-111.

8 Adorno, s. 414.
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zwracajacej sie w calej swej tworczosci do probleméw funkcjonowania ciata. Nowa-
torska tworczosc¢ tych dwojga, odnoszaca sie do osobistego, bolesnego doswiadczenia
sprowadzila dramat wojenny do poziomu prywatnego, egzystencjalnego przezycia®.
Minimalistyczna rzezba Szapocznikow Ekshumowany (1955) przedstawiajaca niekom-
pletny, jakby zalany lawa korpus ludzki, sugestywnie wyraza cierpienia jednostki,
doswiadczonej pieklem gett i obozow, stajac sie uniwersalnym symbolem znaczenia,
a zarazem nietrwalo$ci materii; podobnie jak biekit w obrazach Wréblewskiego nabie-
rajacy cech technicznej i symbolicznej, najprostszej z mozliwych — metafory $mier-
ci. Prébe poszukiwanie jezyka dla wyrazenia do$wiadczen Zaglady podjal réwniez
Izaak Celnikier, ilustrujac rozmiar tragedii ekspresyjna kreska, nagromadzeniem po-
staci i splatanych linii. W kilka lat p6Zniej do wlasnych przezy¢ oraz powszechnego
poczucia rozpadu i $mierci nawigzywac tez beda kolaze ocalalego z transportu do
Betzca Jonasza Sterna (np. Dét z 1964 1. czy Cieri nocy z 1967 r.), komponowane na ptét-
nie z kawatkéw szmat, drobnych kosci i czgstek organicznych. Potrzeba znalezienia
wlasnego wyrazu i ujawnienia doswiadczen sa w tym przypadku bodaj najglebszym
i najtrudniejszym przejawem imperatywu przerwania ciszy i pozostawienia $wia-
dectwa dla potomnych. Sa takze indywidualng koniecznoscia, préba auto-ekshuma-
cji, zmagania sie z wlasnym ocaleniem przed $miercia.

W 1955 r. ozywione dyskusje wérod publicznoéci a zarazem milczenie jury wywo-
fato dzieto Marka Oberlindera — Napigtnowani, prezentowane podczas Ogélnopol-
skiej Wystawy Mtodej Plastyki Przeciw wojnie — Przeciw faszyzmowi w warszawskim
Arsenale. Obraz przedstawia trzech mezczyzn z wycietymi na czotach krwawymi
ranami w ksztalcie gwiazdy Dawida. W podobnym stylu artysta stworzyl tez ko-
lejne po$wiecone martyrologii narodu zydowskiego litografie z cyklow Nigdy wie-
cej getta i Reportaz spod szubienicy. ,Stylistyke tych dziel [...] okreslano jako »realizm
ekspresyjny«. Charakteryzowat je nieomal brutalny ascetyzm srodkéw, uproszczo-
ny modelunek zdegradowanych, upodlonych postaci i zdegradowanych, brzydkich
przedmiotéw, oszczednoéé kolorystyczna. Swiadomy, ostentacyjny, »barbarzyniskic«
antyestetyzm, zdeterminowany wyborem motywu, wymierzony jednoczesnie w es-
tetyke koloryzmu, podnosit sile wyrazu kompozycji” '°. Byt to juz nie tyle akt odre-
agowania wojennych traum, ile przejaw buntu wobec terroru i upodlenia, ale tez
wobec obojetnosci. Wykorzystanie brzydoty nie miato na celu szokowania odbior-
coéw, a raczej, jak pisat Adorno — , denuncjacje $wiata” 1!, ktéry lezat u podtoza sztuki.

9 A.Rotenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2020, s. 9.

10 M. Kitowska-Lysiak, Marek Oberlaender, 2001; biogram na portalu culture.pl, http://culture.pl/pl/tworca/marek-oberlaender
[dostep: 08.08.2020]

11" Por. Adorno, s. 90.
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Tematyka zydowska nigdy nie byta w Polsce obojetna; wywotywala silne reakcje
spoleczne i byla upolityczniona. Czasy PRL-u, a zwlaszcza rzady Gomulki i Gierka
nie byly jej — tagodnie méwigc — przychylne, co przejawialo sie takze w braku od-
gornej aprobaty dla poruszania tych zagadnierh w sztuce. Jako jedynie stuszny domi-
nowat socrealizm, gloryfikujacy kult pracy i zwyciestwo cztowieka nad natura. Lata
60-80. XX w. ubogie s3 wiec w dzieta poswiecone tradycji zydowskiej, z pominie-
ciem oczywiscie odwaznej intelektualnie dziatalnosci Tadeusza Kantora i J6zefa Szaj-
ny oraz kolazy tworzonych dalej przez Jonasza Sterna czy prac Wiladystawa Hasiora.

Kolejne istotne watki w artystycznym namysle nad Zydami i Zaglada pojawity sie
dopiero w konicu lat 80. XX w. Zadebiutowat wtedy m.in. Mirostaw Batka, u ktérego
temat getta, obozu i émierci jest jednym z lejtmotywoéw twoérczosci. Jego prace sa dys-
kretne, sytuacyjne, wyrazone nie wprost, jak choc¢by rzezby Pasterka i Rzeka z lat 1988-
1989, instalacje Mydlany korytarz (1993) czy pdézniejsze wideo Staw, Bambi 1, Bambi 2,
BlueGasEyes, B czy Audi HBE F144. Pozwalaja one odbiorcom , do$wiadczy¢ sensorycz-
nie, dzieki zmystom wzroku, stuchu i wechu, jak silnie postrzeganie wspdtczesne jest
naznaczone pamiecia o wojnie” 2. Doswiadczenie to nie ma jednak nic wspolnego
z katharsis, a stanowi raczej motywacje do ,nie zapominania”, do etycznego namy-
stu nad przeszloscia, zagadnieniem winy, obojetnosci, roli sSwiadkéw i wreszcie pro-
blematyki samej pamieci. Jako tworca drugiego pokolenia, Batka nie traktuje sztuki
jako terapii, dostrzega jednak jej funkcje mnemotechniczng, pozwalajaca na utrwa-
lanie w pamieci tego, co chcemy lub powinniSmy zapamietac.

Lata 90. XX w. przyniosty réwniez namyslt nad redefinicja potocznych stéw waz-
nych takze we wspdlczesnosci. Odwotanie do kostek mydta w Epitafium Zydom pol-
skim (1993) u Hasiora kaze zastanowic sie takze wspolczesnie nad relacja cialo — su-
rowiec, a stynna praca Zbigniewa Libery, Lego. Obéz koncentracyjny (1996) podejmuje
problem urynkowienia tragedii (w tym wypadku: Holokaustu) i uczynienia z niego

»Zrédla rozrywki”. Apelem o redefinicje znaczen jest rowniez instalacja Nazisci Pio-
tra Uklaniskiego prezentujaca przystojnych aktoréw, grajacych w filmach o SS, kto-
ra mozna zinterpretowac jako ,egzemplifikacje rozdzielenia pigkna i dobra” 1%, nadal
istotng przy rozwazaniu obecnego dzi$ prymatu atrakcyjnosci nad etycznoscia. Pra-
ce tych artystow, mimo iz dotycza przeszlosci, staja sie waznymi glosami w dialogu
o aktualnym zyciu.

Glosem w rozwazaniach nad konsekwencjami wyparcia i niepamieci oraz nad
efektami spolecznymi, ktére generuje przewaga intereséw prywatnych nad przy-
zwoitoscia sa rowniez prace Rafala Jakubowicza — Plywalnia czy Pedagogika wsty-
du, obrazujace powojenne wykorzystanie dziedzictwa zydowskiego wykreslajace

12° M. Lorenc, Dzisiejsze wezoraj. Pamigé o wojnie w polskiej sztuce wspdlczesnej, ,,Pamigc i Sprawiedliwo$e” 2015, t. 14, s. 226.

13 Tamze.
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z przestrzeni jego historie. Praca Arbeitsdisziplin ukazuje ukrywane obecnie oblicze

znanej firmy Volkswagen, sprzyjajacej nazistom w czasie wojny, uwypuklajac tym sa-
mym mechanizmy funkcjonowania pienigdza i wladzy oraz ich wptywu na ksztal-
towanie rzeczywistosci. Echa niechlubnej roli przemystu odnalez¢é mozna tez w kon-
ceptualnej pracy Miejsce nieparzyste Elzbiety Janickiej, wykorzystujacej negatywy

koncernu AGFA, wspoélpracujacego w czasie wojny z nazistowskim rzadem. W pracy

Niewinne oko nie istnieje Wojciech Wilczyk ukazuje pustke po sasiadach, dokumentu-
jac ponad 50 dawnych polskich synagog i doméw modlitwy, ktére zostaty przebudo-
wane badz zaadaptowane na nowe cele.

Ogolnopolski, powojenny dyskurs dotyczacy Zydéw przebyt dluga droge od opta-
kiwania zmartych przyjaciél, poprzez groze ogromu zniszczen miast, site Ocalatych,
ktérzy znalezli jezyk, by da¢ $wiadectwo i odwage intelektualistow, tworzacych nie-
zaleznie od politycznych okolicznosci, by nie pozwoli¢ pogrzeba¢ w milczeniu praw-
dy historii. Dyskurs ten nadal jest niewyczerpany. Prowadzony jest niby wspélnie,
a jednoczesnie indywidualnie; uwypukla antytetycznosci, a zarazem w réznicach
odstania nowe znaczenia i konteksty. Jest bliski adornowskiej dialektyce negatywnej,
ktéra odrzuca element syntezy z klasycznej, heglowskiej triady teza - antyteza - syn-
teza. Sztuka w ujmowaniu tematyki zydowskiej nie dazy bowiem do unifikacji. Sta-
ra sie uja¢ réznorodnos¢ wlasnie w jej wielosci, a poprzez nacisk na indywidualizm
i niepowtarzalno$¢ oddac godnosc i szacunek ofiarom.

W s$rodowisku lubelskim trudno jest znalez¢é tworce, dla ktérego temat zydow-
ski bylby tematem wiodacym, mimo iz dziatalnos¢ artystyczna kwitta tu zaréwno
przed, w trakcie, jak i po wojnie. Zwigzek Artystéow Plastykéw w Lublinie reakty-
wowal sie juz 2 sierpnia 1944 r., dwa tygodnie po wyzwoleniu miasta. Pierwszy Za-
rzad tworzyli dziatajacy wczedniej w Lublinie artysci: Marian Tomaszewski, Zenon
Kononowicz, Wanda Arlitewicz-Mlodozericowa, Teofil Kosiorkiewicz i Wladystaw
Filipiak. Do grudnia grupa powigkszyta sie do prawie 100 os6b'. Pierwsza wysta-
wa otwarta zostata juz 8 pazdziernika 1944 r. We wnetrzach Muzeum Lubelskiego
przedstawiono jednak wykonywane w réznych technikach i stylach pejzaze, mar-
twe natury, portrety i scenki rodzajowe, nie nawigzujace do tematyki zydowskiej.
Lubelskie srodowisko reprezentowaly obrazy Bohdana Krauze (pejzaz, autoportret)
i Ryszarda Kulma (martwa natura)®. Poza ekspozycja ujeta w katalogu, wystawie
towarzyszyly prace: Szare kwiaty lubelskiego malarza i poety Adama Nowinskiego,
ktory w 1941 r. zginat w O$wiecimiu, ekslibrisy Zenona Wasniewskiego — zyjacego
jeszcze wtedy, zwigzanego z Chelmem wieznia obozu w Bergen Belsen oraz obraz

14 1.J. Kaminski, O sztuce w Lublinie [w:] Lublin w dziejach i kulturze Polski, red. T. Radzik, A. A. Witusik Lublin 1997, s. 324.

15 Katalog: Wystawa artystéw plastykéw, Lublin 1944, https://docplayer.pl/47591147-Artystow-plastykow-lublin.html [dostep:
08.08.2020]
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Zygmunta Gasiorowskiego, wiezionego w Oranienburgu'®. Stanowity one jedyne
i dalekie nawigzanie do wojny, podczas gdy reszta dziet oscylowata raczej ku jej po-
mijaniu, ukazujac tesknote za normalnoscia, czasem spokoju i radosci. Temat Holo-
kaustu, zniszczenia dzielnicy zydowskiej, czy ,znikniecia” ponad 1/3 mieszkaricow
miasta wydawal sie najprawdopodobniej zbyt ciezki.

Wykonana w Lublinie praca poswiecona tragedii okupacji po raz pierwszy wy-
eksponowana zostata na kolejnej wystawie, pt. Polonia, zorganizowanej w Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim w grudniu 1944 r. Wsréd 24 artystéw, pochodzacych glow-
nie z Warszawy i okolic, Lublin na tej wystawie reprezentowali Juliusz Kurzatkowski
oraz Marian Tomaszewski. Ten ostatni, oprécz akwareli Projekt na mozaike, zdecydo-
wal sie na ekspozycje jednego z rysunkoéw tuszem, pt. Gruzy Lublina (z 1943 1) V7. Toma-
szewski okres wojny spedzit w Lublinie. Tutaj powstaly jego cztery cykle gwaszy i ry-
sunkéw poswieconych Il wojnie §wiatowej, w tym co najmniej jeden prezentujacy losy
zydowskie, pt. Tragedia Getta. Brak jest informacji, by pokazywany byt on w Lublinie,
cho¢ podczas okupacji artysta wystawiat swoje obrazy na tzw. tajnych salonach i wte-
dy (by¢ moze) praca poswiecona lubelskim Zydom zostala pokazana wéréd innych
obrazow na jednodniowej ekspozycji '8, ktora miata miejsce 17 pazdziernika 1943 r.
w Zakladzie Wychowawczym $w. Stanislawa. Tworczos¢ Tomaszewskiego w war-
stwie formalnej cechowala zwartos¢ kompozycji, prostota, symbolicznos¢, a zarazem
ekspresyjnosé i swoista dekoracyjnosé, ciazace w kolejnych latach w strone kubizmu.
W warstwie znaczeniowej Gruzy Lublina korespondowaty z cyklem Kamienie krzyczg
Bronistawa Linkego, na pierwszy plan wysuwajac zniszczong materie i przestrzen
miasta. W 1945 r. Tomaszewski wyjechat do Szczecina. Jego cykl wojennych akwarel
(18 prac) pokazywany byl na Pierwszej Wystawie Plastykéw zainaugurowanej 9 grud-
niu 1945 r. w siedzibie Urzedu Informacji i Propagandy. Budynek ten kilka dni p6z-
niej sptonat w wyniku podpalenia. Wraz z nim zniszczone zostaly prace artysty .

Od potowy 1945 r., gdy wraz z przenoszeniem struktur administracyjnych w gtab
kraju, Lublin opuszczac zaczeli réwniez artysci. Mimo iz lokalni tworcy wzieli jesz-
cze udzial w warszawskiej wystawie Lata wojny w obrazie i rysunku, najlepiej czuli si¢
juz w pejzazu i portrecie oraz w ilustrowaniu codzienno$ci w ramach rozwijajacego
si¢ nurtu realizmu socjalistycznego?. Dziesigé lat pdzniej, w stynnej Ogolnopolskiej
Wystawie Mlodej Plastyki Przeciw wojnie — Przeciw faszyzmowi (1955) zorganizowa-
nej w warszawskim Arsenale, twoércy lubelscy byli nieobecni.

16 T. Mroczek, Zycie artystyczne Lublina w latach 1939-1960, ,,Roczniki Humanistyczne” 1976, t. 24, nr 5, s. 8.

17 Por. katalog: Wystawa Polonia, Lublin 1944, https://docplayer.pl/47591147-Artystow-plastykow-lublin.html [dostgp: 08.08.2020]
18 Por. Kaminski, s. 321.

19 J. Najdowa, Tomaszewski Marian [w:] Encyklopedia Szczecina, t. Il P-Z, red. T. Biatecki, Szczecin 2000.

20 Kaminski, O sztuce w Lublinie, s. 329-331.
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Tematy zwigzane z wojna odnalez¢é mozna bylo w tym czasie jedynie na ekspo-
zycji na Majdanku, gdzie juz w 1945 r. otwarto pierwsza wystawe stala opracowana
wedlug koncepcji Antoniego Ferskiego. Miata ona charakter ,swoistego locus horri-
dus [..] [i za cel stawiala sobie, by] w formie jak najbardziej realistycznej przyblizy¢
publicznosci zycie obozowe i — co istotne — by¢ dowodem w akcie oskarzenia” 2.
Wykorzystane oryginalne obozowe przedmioty oraz naturalnych rozmiaréw, ubrane
w pasiaki, wychudzone manekiny z pewnoscig byty ,niezbitym dowodem?”, jednak
przede wszystkim budzity groze swa doslownoscia, tym bardziej gdy reklamowane
byty plakatami z fotografia stosu czaszek wydobytych podczas ekshumagiji ciat ofiar??.
Bezposredniosé tej wizualizacji stala w opozycji do omawianego wczesniej subtel-
nego podejscia do Zaglady, reprezentowanego m.in. przez Strzeminskiego, Wréblew-
skiego, Sterna czy Szapocznikow. Epatujac okrucieristwem, twércy ekspozycji milcze-
niem pomineli takze inne, mniej dostowne a jakze symboliczne obiekty, znajdujace
sie w poblizu obozowych barakéw, tj. zbudowane rekami wiezniéw w 1943 r. pomni-
ki. Pierwszy z nich w zamysle okupantéw byt forma uczczenia $wieta pracy. Niem-
cy nie zorientowali sie jednak, ze budujacy go wieZniowie umiescili w kapitelu urne
z prochami z krematorium, nadajac kolumnie cechy symbolicznego upamietnienia
ofiar oraz nadziei na zwyciestwo nad ztem. Konstrukcja autorstwa Stanistawa Zelen-
ta (idea) i Albina Marii Bonieckiego (wykonanie) stata si¢ pierwszym w Polsce pomni-
kiem martyrologii kilkudziesieciu narodéw. Monument ten spodobat sie nieznajacym
jego prawdziwego znaczenia Niemcom, ktérzy rozkazali Bonieckiemu kontynuowac
prace. W ten sposéb powstat jeszcze z6tw, posadowiony na postumencie ze zniszczo-
nych zydowskich macew, traktowany przez wiezniéw jako symbol-zacheta do op6z-
niania pracy?’. Wymowa tych upamietnieri wyeksponowana zostata jednak dopiero
wiele lat pdzniej i jest obecna nadal w aktualnej ekspozycji.

W nastepnych latach Muzeum na Majdanku kontynuowalto dziatalnos¢ wysta-
wiennicza. Bylo to w zasadzie jedyne miejsce, gdzie chocby w zawoalowany sposéb
zetkna¢ sie mozna bylo z tematyka zydowska lub odniesieniami do judaizmu w ro-
dzimej tworczosci wizualnej. W 1954 r., na 10-lecie Polski Ludowej, na Majdanku
przygotowana zostala nowa, bardziej stonowana w wyrazie ekspozycja stala. Pig¢
lat pézniej zorganizowano takze objazdowa wystawe monograficzng pn. Majdanek
oskarza i ostrzega, prezentowang w réznych miastach, takze w ZSRR. Od poczatku
lat 60. XX w. Muzeum zaczelo gromadzi¢ dzieta sztuki dotyczace tematyki marty-
rologicznej i antywojennej (do chwili obecnej zgromadzito ich ponad 6,5 tysiaca).
W 1962 r. Biuro Wystaw Artystycznych otworzylo w Lublinie ogdélnopolska wystawe

21 A. Ziebinska-Witek, Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Lublin 2011, s. 163-164.
22 J. Kietbon, E. Balawajder, Paristwowe Muzeum na Majdanku w latach 1944-1947, Lublin 2004, s. 23.
23 Por. Jerzy Kwiatkowski, 485 dni na Majdanku, Lublin 2018.
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pn. Martyrologia i Walka Narodu Polskiego 1939-1945. W kolejnych latach wydarzenie

przeniesione zostalo na teren obozu, ktory stal sie w ten sposéb na ponad trzydzie-
Sci lat glownym miejscem ekspozycji prac o tematyce antywojennej. W 1985 r. wysta-
wa zawezona zostata tylko do grafiki i rysunku i przybrata formute Miedzynarodowe-
go Triennale Sztuki ,, Przeciw Wojnie” — Majdanek, odbywajacego sie pod patronatem

polskiego ministerstwa kultury i UNESCO. Nadsytane z calego $wiata i dostarczane

przez artystéw lubelskich prace w pierwszych dwoéch edycjach (1985, 1991) eksplo-
rowaly przede wszystkim ujete ekspresjonistycznie tematy oscylujace wokét postaci

ludzkiej, jej deformaciji i okaleczen ciala, a takze bardziej aluzyjne prace, m.in. z wy-
korzystaniem fotografii. Trzecia edycja wniosta wiecej abstrakeji oraz dziet o surreali-
stycznym i metaforycznym stylu?%. Po tej odstonie organizatorzy zrezygnowali z poja-
wiajacego sie w tytule dopowiedzenia ,Przeciw Wojnie” i do 2004 r. (ostatnia edycja)

kontynuowali kolejne wystawy w bardziej uniwersalnym stylu.

W pézniejszych latach na terenie obozu powstaly takze dwie kolejne stale instalacje
poswiecone ofiarom wojny, w tym Zydom. Pierwsza z nich jest otwarta w 1999 r. w ba-
raku numer 47 instalacja Shrine autorstwa Tadeusza Mystowskiego. W symboliczny
spos6b wydobywa ona z ,pola $mierci” ,Zrédla pamieci” w formie szeptanych wspo-
mnien i modlitw, zmaterializowanych za pomoca wykonanych z drutu kolczastego
kulistych bryt z zamknietym w nich Zrédlem $wiatta. Kule sa metafora kruchosci zy-
cia. Te zawieszone u sufitu symbolizuja 52 narodowosci wiezniéw Majdanka. Nateze-
nie dZwiekéw roénie w miare zblizania sie do symbolicznego ottarza, na ktéry sktada
sie cykl 12 rysunkéw artysty (Czarna otchtar). Co jakis czas przy ottarzu z chéru hebraj-
skich, starocerkiewnych i polskich modlitw, wylania si¢ pojedynczy glos-wspomnie-
nie. Instalacja ma wymiar religijny i jest forma oddania holdu bezimiennym ofiarom.

W 2003 r. w baraku nr 53 powstata druga wystawa — Elementarz autorstwa To-
masza Pietrasiewicza. Skiada si¢ ona z dwoch czesci, ukazujacych dramatyczny roz-
dzwiek pomiedzy dzieciistwem normalnym, z czaséw pokoju, a tym wojennym.
W sferze narracji jest to opowies¢ o losach czwoérki dzieci (w tym dwojga zydow-
skich), ktorych codzienny elementarz skiada si¢ z zupelnie innych stéw (transport,
glod, selekcja, krematorium), definiujacych rzeczywistos¢. Poprzez system rozmiesz-
czonych skrzynek, szuflad, kart inwentarzowych, kotysanek odgrywanych z pozy-
tywki, szkieletu wagonu czy wypalonych glinianych tablic z urywkami wspomnien,
widz ma szanse w nieszablonowy spos6b dostrzec realia obozowego $wiata i tragizm
Zagtady. Twoérca nie daje tu gotowej interpretacji, szuka odpowiedzi na pytanie ,Jak
spowodowad, zeby to kogo$ dotkneto?” 2 Swiadomie ,nie uzyt zadnego oryginalnego

24 Por. L. Lameniski, Co nam pozostato po Migdzynarodowym Triennale Sztuki na Majdanku?, Lublin 2015, s. 8-15.

25 T. Pietrasiewicz, Relacja [w:] Z. Mitrega, Trudna historia — trudna droga do jej zrozumienia — przyktad wystawy ,, Elementarz”
na Majdanku, https://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/doccontent?id=43323 [dostep: 17.11.2021]
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przedmiotu z zasobéw muzeum, obawiajac sie wywotania tatwych emociji [...] foto-
grafie uznat za zbyt drastyczne i przekraczajace granice intymnosci i prywatnosci
ofiar” ?6. Konstrukcje wystawy opart na stowach swiadkéw ,w obawie, ze zbyt wiel-
ki nacisk na artefakty pochodzace z przesziosci odciggnie uwage widza od tego, co
stanowi istote problemu, czyli autentycznosci opowiesci i glebokiej refleksii. [...] Klu-
czowe [bowiem] jest wydarzenie — a nie rzeczy?. Koncepcja Pietrasiewicza wpisuje
sie w nurt prac opartych na redefinicji znaczen i nawotywania do etycznego namystu
nad przeszioscia. Teatralizujac przestrzen sprawia, ze przesztos¢ i wspoélczesnosé zy-
skujg plaszczyzne poréwnania, w ktérej to widz wchodzi w role, w wyimaginowane,
nierzeczywiste ,buciki” — swojego i czyjegos dzieciristwa.

Warstwa symboliczna tej ekspozycji jest jednym z silniejszych akcentéw na ma-
pie tworczosci wizualnej realizowanej do poczatkéw XXI w. przez lubelskich arty-
stéw i poswieconej Zydom. Wéréd innych wymienié jeszcze nalezy Jana Ryszarda
Lisa, z jego monumentalnym dyptykiem Requiem (1979) z tysigcem wypisanych far-
ba nazwisk wiezniéw obozu na Majdanku. Pozostali twércy raczej nie podejmowali
tego tematu, badz §ladowo nawiazywali do Zagltady Zydéw lub mistyki judaizmu, jak
chocby Stanistaw Baldyga w linorycie Slady IT (1989) czy Grzegorz Mazurek, w utrzy-
manym w konwencji nokturnu cyklu Kabata (1991-1994).

Chcac zestawic¢ ze sobg artystyczne procesy zachodzace w tym czasie w Lubli-
nie i w calym kraju, stwierdzi¢ nalezy duze dysproporcje zaréwno w liczbie podej-
mowanych préb artystycznych jak i w réznorodnosci sposobéw podejscia do tematu.
Podczas gdy w kraju dyskurs rozwarstwial sie na wiele éciezek — dawanie $wia-
dectwa, oplakiwania przyjaciot, tworzenie wizji miast po kataklizmie, wzywanie do
buntu wobec terroru i upodlenia czy wreszcie przestrzeganie przed konsekwencja-
mi wyparcia i manipulacji pamiecia — w Lublinie dominujaca odpowiedzia bylo...
milczenie. By¢ moze wynikalo ono ze stynnej adornowskiej tezy o niemoznos¢ kon-
tynuowania sztuki po Holokauscie, wydaje si¢ jednak, ze blizsze jest raczej cycero-
nowskiej maksymie, iz ,nic nie jest trudniejsze, jak rozpoznac to, co przystoi [...] Gdy
brak nam o tym wiedzy, bladzimy nie tylko w zyciu, ale takze bardzo czesto w po-
ezji i wymowie” ?. Pojecie stosownosci, potrzeba wlasciwego, godnego zachowania
sie, zwlaszcza w miescie zasnutym w przeszioéci dymem z obozowych piecéw, wy-
dawac sie moze jakim$ wyborem. Obarczone jest jednak niebezpieczeristwem otar-
cia sie o zarzut obojetnosci i braku pamieci. Oczywiécie nie kazdy artysta powinien
w swojej tworczosci odnosié sie do tematyki zydowskiej, ale niemal zupelny brak ta-
kich twércow na przestrzeni ponad 60 lat jest zastanawiajacy.

26 A. Ziebinska-Witek, s. 206.
27 Tamze, s. 208.

28 M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1990, s. 50-51.
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Szczegdlnie widoczne jest to w kontekscie aktywnosci ocalalych z wojny artystow
zydowskiego pochodzenia, wywodzacych sie z Lublina i regionu lubelskiego. W wie-
lu ich pracach, mimo iz funkcjonuja obecnie zagranica, znajduja sie wyrazne nawia-
zania do idyllicznego krajobrazu dziecifistwa — do przedwojennych wielokulturo-
wych sztetli lub tematyki Zaglady. Tworcy ci, niezaleznie od preferowanych przez
siebie kierunkow i stosowanych technik malarskich, odczuwali potrzebe odniesie-
nia sie do przeszlosci. Ich prace, czesto mitologizujace dawny $wiat, stanowia rodzaj
osobistego $§wiadectwa, forme utrwalenia pamieci, niekoniecznie wierng (dobrze za-
pamietang przesziosc) lecz zawsze wiarygodna. W wielu tych dzietach rzetelnos¢
odwzorowywania w szczegélach rodzinnego miasta ustepuje przed koniecznoscia
zatrzymania go pamieci. A nawet ,,odnosi sie wrazenie, ze obrazy, rysunki i grafiki
mowia o wiele wiecej, niz np. fotografie, wtasnie przez owo przemilczenie szczegé-
tu. Dlatego, ze cho¢ nieczesto dostrzec mozna na nich powszechna w sztetlach skraj-
na biede, ciezka prace, pogromy i ograniczenia wynikajace z zamkniecia w getcie, to
brak éw zastepowany byt wyobraznig. W miejsce wypartej w szczegdtach pamieci
malowali budynki synagog, piekne twarze, codzienne krzatanie sig, ciepto znajomych
zwiazkow, rados¢ swietowania oraz zarliwe studiowanie Tory. Rzeczy wazne” %.

Przykladem takiego tworcy jest znany i ceniony przed wojna malarz i rysownik,
Henryk Zvi Lewensztadt, urodzony w 1893 r. w Lublinie. W mlodziericzym okresie
specjalizowat sie¢ on w geometryzujacych, inspirowanych kubizmem, pastelowych
pejzazach Lublina i Kazimierza Dolnego oraz w szkicach lubelskiej dzielnicy zydow-
skiej. Stworzyl m.in. teke, cykl rysunkéw pt. Stary Lublin, znana dzieki entuzjastycz-
nym recenzjom w prasie. Pod ekspresyjna linig, rysowana kredka lub weglem, prze-
bijata mistrzowska technika. Po 1930 r. ,,obok rysunkéw malowat obrazy olejne o dos¢
mocnym i gtebokim tonie i lekko ekspresjonistycznej formie. Korzystajac z doswiad-
czen kapistéw, wprowadzat czasem bardziej zgaszong palete, uzywajac oliwkowej
zieleni, brunatnych brazéw i cieptych czerwieni”?’. Ten styl prac zachowat takze
w okresie powojennym. Wéréd jego rysunkéw odnalezé mozna rowniez te inspiro-
wane polska architekturg i krajobrazem. Lewensztadt wojne przetrwal dzieki uciecz-
ce na wschod. Po powrocie do kraju w 1946 r., w obliczu utraty calej rodziny, zdecydo-
wat si¢ na emigracje do Izraela. Polske odwiedzil tylko raz, w 1960 r., jednak realizm
i swoista wewnetrzna nostalgia bijaca z jego powojennych prac wiele méwia o poczu-
ciu utraty i prébie ochrony wspomnien z czaséw dzieciristwa.

Odmienne podejscie i misja przywracania pamieci o minionej epoce cechuje
twoérczoéé Chaima Goldberga. Urodzony w Kazimierzu Dolnym malarz, rzezbiarz

29 A. Szmeichel, Zycie sztetla w sztuce Zydow polskich w XX w., Torun 2016, https:/kulturawzasiegu.pl/wydarzenia/zycie-sztetla
-w-sztuce-zydow-polskich-w-xx-w [dostep: 08.08.2021]

30 R. Bartnik, Zapomniani artysci, ,Na przyktad” 1997, nr 45, s. 2.
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i grawer do korica zycia przenosil na ptétna barwng atmosfere codziennosci zydow-
skiego zycia oraz odtwarzal zwyczaje i rytualy, ktére z fotograficzng precyzja zapamie-
tal z czaséw dziecinistwa. Na jego dorobek sktada sie niemal 3,5 tysiaca prac — akwa-
reli, olei, grafik, rytéw, freskow i rzezb. ,Gdy powrdécit do kraju, wewnetrzny glos,
ktory styszaljeszcze przed wyjazdem, zamienit sie w dono$ne wotanie — nakazywat
mu on, aby uwiecznit zycie, ktére wojna zmiotta z powierzchni ziemi. I nigdzie to wo-
tanie nie bylo silniejsze, niz gdy artysta przebywat w Kazimierzu Dolnym, w ktérym

jego wspomnienia o ukochanym sztetl nadal przenikaty rzeczywistos¢”3! — pisat

syn artysty Shalom Goldberg we wstepie do albumu towarzyszacego kazimierskiej

wystawie prac ojca. W jego pracach ,realizm szczeg6lu, pietyzm wobec tradycji facza
sie z wyobraznia i symbolika. Wibrujace poezja i muzyka, przesycone mistycyzmem

obrazy sa lirycznym zapisem strumienia pamieci, w ktérym rzeczywistos¢ i fikcja

przeplataja sie ze sobg, utrwalajac jednoczesnie prawde i legende tego, co w tragiczny
sposob odeszto bezpowrotnie. Z kazdego ujecia przebija nostalgia nie tylko za utra-
conymi obrazami dziecinistwa i mtodosci, ale i za zaginionym $wiatem” *2. Goldberg
nie omijal rowniez tematéw trudnych i na poczatku lat 60. XX w. stworzyt cykl sze-
$ciu obrazow: Ostatnia droga, Babi Jar, Czarne stotice, Nadzieja, Nie zapomnij!, Szes¢ Swiec,
ukazujacych rézne oblicza tragedii Holokaustu. Prace te, przedstawiajace Zaglade na

symbolicznym tle kazimierskich uliczek, staly sie nie tylko §wiadectwem, ale row-
niez kotem zamachowym uruchamiajgcym — podobnie jak ksigzki Jana Tomasza

Grossa — skrywane traumy dotyczace roli Polakéw w procesie Zagtady. Podczas

kazimierskiej wystawy prac artysty w 2013 r., w publicznym dyskursie, pojawily sie

oskarzenia o manipulacje i antypolonizm oraz wezwania do usuniecia z ekspozycji

kontrowersyjnych dzietl. Organizator wystawy — Muzeum Nadwiélafiskie, przeciw-
stawilo sie temu odnajdujac kompromisowe rozwigzanie w organizacji kuratorskich

oprowadzan umozliwiajacych prezentacje pogladéw obydwu stron.

Z Kazimierza Dolnego pochodzit takze Israel Szmul Wodnicki, szewc, ktéry tech-
nik malarskich uczy! sie od przybywajacych do miasta artystow. W 1934 r. wraz z ro-
dzing wyemigrowat do Izraela. Do korica zycia tworzyl i wystawiat akwarele, prace
olejne i rysunki ukazujace pejzaze i codzienne zycie rodzinnego miasteczka. Podob-
nie jak Goldberg, nawigzywatl do zydowskich tradycji i $wiat, akcentujac role poboz-
noéci w codziennym zyciu mieszkancow sztetl. Jego prace odznaczaja sie realizmem,
stonowang kolorystyka i subtelnym $wiatlocieniem.

Kolejna postacia zwiazang z regionem lubelskim jest urodzony w Chelmie Szy-
mon Mondszajn — malarz i przedstawiciel tzw. Ecole de Paris. Droga artystyczna

31 Za: A. E. Soria, Trudny powrdt po latach, 2013, portal KazimierzDolny.pl https://www.kazimierzdolny.pl/news/trudny-pow
rot-po-latach/18091.html [dostep: 08.08.2020]

32 K. Robak, Kuzmir Chaima Goldberga, ,,Spotkania z Zabytkami” 2008, nr 3 (253), s. 12-13.
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zawiodla go przez Warszawe i Krakéw do Francji. W swojej tworczosci pozostawat

kolejno pod wpltywami postimpresjonizmu, fowizmu, kubizmu i malarstwa wloskie-
go quattrocenta, nawiazujac — zwlaszcza w pejzazach — do krajobrazéw znanych

z dziecifistwa. Charakterystyczne dla jego sztuki byly réwniez portrety i kompozy-
cje figuralne oraz sceny rodzajowe z motywami arabskimi, obrazy o precyzyjnym ry-
sunku, zywym kolorycie i dekoracyjnym ujeciu. Mondsztajn utrzymywat posrednie

relacje z krajem ojczystym angazujac si¢ — zwlaszcza w okresie przedwojennym —
w dziatania francusko-polskiego srodowiska artystycznego oraz w wystawy sztuki

polskiej w Paryzu, Pittsburghu czy Nowym Jorku.

Julii Pirotte, pochodzacej z Koriskowoli fotografce, stawe przyniosty prace wyko-
nane w Marsylii podczas Il wojny $wiatowej dokumentujace francuski ruch oporu
oraz dokumentacja skutkéw pogromu kieleckiego w 1946 r. Specjalizowata sie w por-
tretach i fotografii reportazowej, utrwalajac na kliszy m.in. wojenne zniszczenia i od-
budowe Warszawy. W 1948 r. wzieta udzial w Swiatowym Kongresie Intelektualistow
w Obronie Pokoju we Wroctawiu, wykonujac serie przejmujacych portretéw m.in. Pa-
bla Picassa czy Iréne Joliot-Curie. Po wydarzeniach marcowych niemal wycofata sie
z zycia publicznego, cho¢ do korica zycia pozostata w Polsce. Do Koriskowoli wrécita
tylko raz, nie majac jednak odwagi, by wejs¢ do wnetrza dawnego domu rodzinnego.
O jej losach i tej wizycie opowiada film Marii Wiénickiej i Andrzej Wyrozebskie-
g0 z 1996 r. Duza, retrospektywna wystawa jej tworczosci pt. Twarze i dfonie odbyta
si¢ w Zydowskim Instytucie Historycznym w Warszawie w 2012 r. Dopiero w 2019 1.
cze$é zdjec oraz film zaprezentowane zostaly w rodzinnym miescie fotografki.

Samuel Tepler urodzit sie w Hrubieszowie w 1918 r. Po studiach w Wilnie i we
Wioszech na stale osiadl w Izraelu. Inspirowany m.in. twérczoscia Henriego Matis-
se’a tworzyl kompozycje pelne barw i dynamicznej harmonii, w powrotach do prze-
szloéci inspirujac sie jednak bardziej wileriskim niz hrubieszowskim okresem mtodo-
Sci. W 1991 r. jego prace prezentowane byly w warszawskiej Galerii Zacheta w ramach
wystawy Jestesmy, obejmujacej tworczos¢ polskich artystow tworzacych na emigracji.
Watki zydowskie pojawialy sie takze w twoérczosci Adolfa Abrama Milicha, urodzo-
nego w Tyszowcach na poczatku XX w., jednak mialy one wiekszy zwiazek z podro-
zami artysty do Izraela, niz ze wspomnieniami z dziecinstwa. Jego malarstwo byto
pelne barw i stonowanych koloréw, oparte na wiasnym stylu, inspirowanym wloska
kulturg klasyczng i sr6dziemnomorskim krajobrazem. Lubelskie korzenie miata tez
Resia Schor, ktéra wyemigrowata do USA w 1941 r. Zajmowala si¢ metaloplastyka,
tworzyla bizuterie artystycznag i instalacje multimedialne. W pracach wykorzystywa-
ta ornamentyke i przedmioty charakterystyczne dla judaizmu, tworzac na ich bazie
abstrakcyjne, lecz harmonijne i odwazne kolorystycznie kompozycje w stylu moder-
nistycznym. Jest ona jednym z niewielu przyktadéw lubelskich twércéw zydowskich,
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u ktérych dziecinstwo i wspomnienia z przesziosci nie byly bezposrednim moty-
wem pracy.

Niezwykla opowies¢ o przetrwaniu stworzyta z kolei Esther Nisenthal Krinitz
urodzona w Mniszku k. Annopola. Jako krawcowa, nie bedac artystka, za pomoca
igly, nitki i réznych materiatéw przygotowata serie 36 kolazy, ukazujacych jej wojen-
ne losy i historie ukrywania sie pod zmieniong tozsamosécia Polki i katoliczki. Prace
przygotowywala, by przekazac bliskim swoje wspomnienia, jednak z czasem — jako
niezwykle swiadectwo — trafily one tez na wystawy i do muzeéw. Autorka odwie-
dzita rodzinne strony w 1999 r. spotykajac sie z dawnymi sasiadami. Jej kompozycje,
w duchu naiwnego realizmu, wiernie odtwarzaly atmosfere z przesziosci, zar6wno
co do urody miasta, jak i tragizmu wojny: ,,cho¢ jej kolorowe obrazy na pierwszy rzut
oka wydaja sie niemal radosne, ich blizsza analiza ujawnia uderzajacy kontrast po-
miedzy sielskimi krajobrazami a przemoca, przerazeniem i zdrada, ktére je wypetnia-
ja” 3. Opowies¢ Esther stata sie kanwa powstania dla ksigzki i filmu dokumentalnego.

Wiekszoé¢ z powyzszych prac nigdy nie byta eksponowana w Lublinie. Zadna ty-
powo wystawiennicza placowka nie zdecydowala si¢ na organizacje zbiorczej badz
indywidualnej wystawy 4. Pamiec o ,zydowskim miescie” i jego wizerunku w sztu-
ce pozostaje wiec nadal daleko poza nim. Jak pisze prof. Teresa Pekala, ,pamie¢ po-
przez sztuke pozostawia odbiorcy swobode wyboru, co zatrzymac i ocali¢, nie nisz-
czac Sladow pozostawionych dla innych” 3. Cieszy¢ si¢ wiec nalezy, ze prace te znane
sa przynajmniej na $wiecie.

W samym Lublinie od poczatku XXI w. obserwowany jest takze wzrost zaintereso-
wania tematyka zydowska, inspirowany m.in. coraz szersza aktywnoscia edukacyj-
no-artystyczng Oérodka ,Brama Grodzka — Teatr NN” (zbyt wykraczajaca jednak
poza zakres sztuk wizualnych, by ja tu opisywac), dziatalnoscia twoércza absolwentéw
Wydziatu Artystycznego Instytutu Sztuk Pieknych UMCS oraz organizacja w mie-
Scie wydarzen z udziatem artystow wizualnych z Polski i zagranicy. Z grona absol-
wentéw warto zwréci¢ uwage na grafike Reifikacja I Andrzeja Mosio (2011), dyplom
licencjacki Szymona Popielca (Kazimierz Dolny 2013) oraz lubelska twérczosé Ro-
berta Kusmirowskiego i Mariusza Tarkawiana. Prace te nie odnosza sie do watkéw
zydowskich wprost, sygnalizuja je raczej w tle, co §wiadczy jednak o pewnym zain-
teresowaniu i ,oswojeniu tematu”. We wszystkich przypadkach odnosza sie tez do

33 A. Adamska, Wernisaz wystawy: Obrazy przetrwania. Opowies¢ Esther Nisenthal Krinitz, Lublin 2015, https://umcs.pl/pl/
kalendarz-wydarzen,1492,wernisaz-wystawy-obrazy-przetrwania-opowiesc-esther-nisenthal-krinitz,28865.chtm [dostep:
08.08.2021]

34 W 2015 r. ekspozycje prac Esther Nisenthal Krinitz Obrazy przetrwania zorganizowal w gmachu gmach Biblioteki Glowne;j
UMCS.

35 T.Pe¢kala, Estetyzacja historii i artystyczne reprezentacje przesztosci w kulturze ponowoczesnej [w:) Zrozumieé nowoczesnosé.
Ksiega Jubileuszowa Zygmunta Baumana, oprac. A. Chrzanowski, W. Godzic, A. Zeidler-Janiszewska, £.6dz 2010, s. 195.
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Zaglady. W grafice Reifikacja I Andrzej Mosio wykorzystuje wizerunki szkieletow
ubranych w pasiaki i nawiazuje do uprzedmiatawiania jednostki ludzkiej®¢. Praca
Szymona Popielca — Burning Man bazuje na gotowych figurkach zolnierzy, ktére
artysta przemalowuje i na nowo grupuje nadajac im (mimo trzymanej przez nie bro-
ni) niemilitarne konteksty .

Pierwsza wystawa indywidualna Roberta Kuémierowskiego miata miejsce w lu-
belskiej Galerii Bialej w 2002 r. — artysta przedstawil na niej replike wagonu kolejo-
wego. Praca ta w Lublinie nie byta poczatkowo odczytywana w kontekstach zydow-
skich. Dopiero p6zniejsze (w 2006 r.) przedstawienie jej podczas biennale w Berlinie,
w sali dawnej zydowskiej szkoly dla dziewczat, nadalo jej ten kontekst, odwotujacy sie
do skojarzen widzéw. Wykonany z karton-gipsu ,,obiekt ujawnit swoéj traumatyczny
potencjal, po umieszczeniu go na dworcu [na kolejnej wystawie w 2009 r. w Hambur-
ger Bahnhof] zwigzek z Zagltada nie przestat by¢ zauwazalny, ulegt jednak ztagodze-
niu®. W kolejnych latach Kusmierowski ponownie wykorzystat charakterystyczna
dla siebie metode imitacji i w przestrzeni miejskiej Lublina umiescit rekonstrukcje
przeskalowanego tadunku wybuchowego (prace: Stalkammer, 2014 oraz Stalker I1, 2018)
materializujacego ludzkie leki i wspomnienia wojenne.

Ostatni z opisywanych wyzej performance’déw Ku$mierowskiego mial miejsce
podczas Festiwalu Open City, od 2010 r. prezentujacego prace polskich i zagranicz-
nych artystéw, w tym takze (oprécz innych tematéw) poswiecone historii i tematyce
zydowskiej. Festiwal jest jedng z ciekawszych prezentacji sztuki wspoélczesnej w Pol-
sce i najwieksza tego typu wystawa na wschodzie kraju. W jej ramach, w 2010 r. an-
gielski artysta Peter Russel w akcji ,,Archaeologica Lubelska” poruszyl temat szkod
jakie generuje dla cigglosci kulturowej i ekonomicznej miasta usuniecie z niego 1/3
ludnosci®. Izraelski artysta Ronen Eidelman nawotywat do poszukiwania korzeni
i zydowskiego coming outu ukazujac plakaty z wizerunkami Zydéw — biznesmenéw
czy dziataczy spotecznych, a lubelski twérca — Jarostaw Koziara analizowat topo-
grafie miasta tworzac ,Oko cadyka” — instalacje nawiazujaca do postaci Jakuba Jic-
chaka Horowica — ,Widzacego z Lublina”.

W 2011 r. Mariusz Tarkawian (absolwent UMCS) wykonat w Lublinie wielkofor-
matowy mural z wykorzystaniem zapisanych w jidysz stéw piosenki Gdzie jest ta
uliczka? Gdzie jest ten dom?, przypominajacej o przedwojennych sasiadach. W edy-
cji z 2012 r. udziat wzieta m.in. Ewa Zarzycka (zwiazana z Wroclawiem i Lublinem

36 Najlepsze dyplomy Instytutu Sztuk Pigknych UMCS w Lublinie 2010-2013 [katalog wystawy], red. I. Nawrot-Trzcinska, P. Lech,
K. Szymanowicz, S. Toman, P. Majewski, S. Plewko, Lublin 2014, s. 54-55.

37 Tamze, s. 62-63.

38 1. Kurz, Wagon [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, red. J. Kowalska-Leder, P. Dobrosielski, I. Kurz,
M. Szpakowska, Warszawa 2017, s. 445.

39 Informacje opracowane na podstawie katalogow i dokumentacji fotograficznej z poszczegolnych edycji Festiwalu.
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konceptualistka i performerka od 2006 r. eksplorujaca takze temat zydowskiego Dro-
hobycza i jego rynku, gdzie nieobecnosci sg tak samo wazne jak obecnoéci) oraz Pa-
wet Althamer z instalacjg Promieri storica. W 2013 r. publicznoé¢ miata okazje ogladac
Ztoty autobus tego samego autora oraz instalacje Mirostawa Batki — Tabu. W 2017 r.
w ramach Festiwalu Dominika Skutnik przygotowata projekt Samech, wiazacy te li-
tere alfabetu z przestrzenia miasta, a Elzbieta Jabloriska, bazujac na relacji $wiadki-
ni historii — Teresy Buk-Szmigielskiej, eksplorowata temat rzeczy pozostatych po
»znikajacych” ludziach. W 2018 r. na terenie dawnej dzielnicy zydowskiej pojawita sie
instalacja Magdaleny Franczak (Krawiecka 31) bedaca artystyczna rekonstrukcja taz-
ni nawiazujacej do zlokalizowanej tu niegdys zydowskiej mykwy. Rok pdzniej, Rafat
Jakubowicz umiescil w Bramie Grodzkiej neon — instalacje WW [She’ein] nawigzu-
jaca do kabalistycznej mysli sabbataisty Natana z Gazy; Dorota Nieznalska w pracy
Judenfrei (Stos ) analizowala sasiedzkie pogromy Zydéw, Izabella Gustowska pozwa-
lata postuchac¢ hipotetycznej rozmowy dwojki lubelskich poetéw Franciszki Arnsztaj-
nowej i Jézefa Czechowicza, a Dorit Cypis i Louise Steinman przygotowaly instala-
cje Welcome the Stranger inspirowang nieczynna dzi$ studzienka z dawnej dzielnicy
zydowskiej. W 2020 r. kontrowersje wywotal neon o tresci ,Chominowa” wykonany
przez Adama Rzepeckiego, przypominajacy posta¢ gospodyni, ktéra zadenuncjowa-
ta w czasie okupacji Niemcom Zuzanne Ginczanke.

Dzieki odwiedzajacym miasto artystom, zdecydowanie wzroslo natezenie oraz
réznorodnosé stosowanych form stylistycznych i perspektyw ujmowania tematyki
zydowskiej w prezentowanych w Lublinie pracach wizualnych. Zaréwno w fazie do-
minujacego wczedniej milczenia (XX wiek), jak i po obserwowanym od poczatkéw
obecnego stulecia ozywieniu, podobnie jak w calym kraju, prymat w tworczosci wio-
da watki dotyczace Zaglady. Zagadnienia pamieci i niepamieci, rézne formy hotdu
skltadanego ofiarom oraz konstatowanie przepasci pomiedzy tozsama z istnieniem
spolecznosci przeszloscia a jej obecna, niemal zupelna anihilacja — najsilniej poru-
szajg wyobraznie artystéw. Odwotania do przedwojennego zycia i zydowskiej trady-
cji religijnej kontynuowane sa w zasadzie jedynie przez samych Zydéw, prowadza-
cych dziatalnos¢ artystyczng za granicg. W miescie silniejszy akcent potozony jest na
Swiadectwa. Relacje §wiadkow traktowane sg niczym artefakty, tworzac kanwe dla
artystycznych wypowiedzi. Role podobnego ,bodzZca” pelnia takze relikty architekto-
niczne — materialne pozostalosci dziedzictwa wyzwalajace chec¢ , rekonstrukcji” lub
traktowane jako nosny symbol nieobecnosci. Stowo ,zydowskie” zostalo wiec w ja-
kims$ sensie oswojone, cho¢ — sadzac po powyzszych kontekstach — odnosi sie juz
raczej tylko do przesztosci.
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Jewish motifs in the postwar art of visual artists
connected with Lublin and the Lublin region
in the context of the discourse in Poland

The article is an attempt to answer the question of how the post-war visual artists con-
nected with Lublin and its region referred to the subject of Jews and the Holocaust.
The scale of interest in the subject in Lublin and the choice of artistic means have been

related to a broader, national context and to canonical works created in the country
from the 1940s to the present day. The author analyzes the work of Lublin artists in

the first years after the Second World War, examines the development of the exhibi-
tion activity of the State Museum at Majdanek and reviews works devoted to Jews

presented in Lublin in the years 2000-2020. She also juxtaposes the activity of local

communities with the work of artists of Jewish origin who continued their activity

after the Holocaust abroad.



